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Erotyka w produkcjach
sensacyjno-kryminalnych Telewizji Polskiej
w latach 1976-1989

W swoim znanym eseju Przyjemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne Laura
Mulvey zauwaza, ze kobieta w filmie popularnym pojawia si¢ cz¢sto na prawach
spektaklu — jest ona przedstawiana tak, aby jej wyglad wywieral jak najwigksze
wrazenie erotyczne:

Na kobiety si¢ patrzy i rownocze$nie przedstawia si¢ je w tradycyjnej roli ekshibicjo-
nistek, przy czym ich wyglad zakodowany jest tak, by wywieral silne wrazenie wzrokowe
i erotyczne, a o samych kobietach mozna byto powiedzie¢, ze konotuja swoj status bycia
przedmiotem ogladu. Kobieta pokazana jako przedmiot seksualny — to motyw przewodni
spektaklu erotycznego: od pin-ups do striptizu, od Ziegfelda do Busby’ego, ona przykuwa
wzrok, ona podsyca i wyraza megskie pozadanie. Kino gtéwnego nurtu $cisle splata elementy
spektakularne z narracyjnymi [...]. Obecnos$¢ kobiety jest nieodzownym elementem wido-
wiska w przecietnym filmie narracyjnym, niemniej ta widzialna obecno$¢ czgsto przerywa
watek, zamraza bieg zdarzen w chwilach erotycznej kontemplacji. Trzeba wigc t¢ obecnosé
wtopi¢ w narracje'.

Mulvey przedstawia te tendencje jako zjawisko uniwersalne dla kina glow-
nego nurtu. Jednak to, jak wiele si¢ pokazuje, oraz to, w jaki sposob si¢ to robi,
jest juz uwarunkowane historycznie i wydaje sig, ze to wlasnie ta zmienna sfera
jest dla badaczy kultury najbardziej interesujaca. Ujawnia ona bowiem, w jaki
sposob funkcjonowata erotyka w masowej §wiadomosci oraz w jakie zaleznosci
i dyskursy byta uwiklana. Przedmiotem niniejszego artykutu jest wiasnie kultu-
rowo uwarunkowana ewolucja obrazowania, funkcjonalizowania i kontekstuali-

1 L. Mulvey, Przyjemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne, przet. . Mach, [w:] eadem, Do utraty
wzroku. Wybor tekstow, red. K. Kuc, L. Thompson, Warszawa 2010, s. 39.
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zowania erotyki w produkcjach sensacyjno-kryminalnych? wyprodukowanych
w Polsce Ludowej na potrzeby telewizji.

W powszechnej $wiadomosci erotyka w PRL-owskiej telewizji kojarzy
si¢ automatycznie i niemal wyltacznie z kolejnymi seksualnymi podbojami po-
rucznika Stawomira Borewicza. Ten aspekt 07 zgfos si¢ byl na tyle wyrazisty
i wyeksponowany, ze stal si¢ najbardziej charakterystycznym elementem seria-
lu. Produkcja Krzysztofa Szmagiera nie zaistniata jednak w prézni — zaréwno
przed nia, jak i po niej erotyka pojawiata si¢ w tytutach bedacych przedmiotem
niniejszego tekstu. Co wigcej, kazdy z takich obrazéw byt wypadkowa réznych
procesow natury politycznej, spotecznej i obyczajowej. Izabela Kalinowska,
analizujac erotyke w kinie polskim lat 80., stusznie zauwazylta, Ze pojawianie si¢
na ekranach seksualnosci i cielesnosci byto uwarunkowane dziataniami odmien-
nych, czesto sprzecznych sit:

Umieszczenie polityki i seksu ponad wspolnym mianownikiem Polski lat 80. w sposob,
ktoéry nie taczy erotyki wylacznie z rosnacg liberalizacja, ani tez — z drugiej strony — nie
uznaje seksu jedynie za $rodek kontrolowania spoteczenstwa przez osrodki wiadzy, pozwala
na najpeniejsze uzasadnienie dokonujacych si¢ wtedy przemian. Jak w lustrze odbija si¢ w fil-
mowych obrazach cielesno$ci omawianego okresu cata Polska schytkowej dekady PRL-u ze
swoimi uprzedzeniami, urazami, kompleksami, pragnieniami oraz podziatami politycznymi3.

Naczelnym celem tekstu jest wigc nie tylko opisanie zmieniajacych si¢ spo-
sobow kodowania tresci erotycznych w produkcjach telewizyjnych, lecz takze
wskazanie na roznorodne zrodia ewolucji owych kodow.

Analiza badanego materiatu filmowego wykazata, ze przetomowy dla inte-
resujgcej mnie kwestii byt rok 1976, gdy swoja premiere miala pierwsza seria 07
zglos sie, dlatego tez tekst niniejszy skupiac si¢ bedzie na produkcjach powstatych
juz po tej dacie*. Skoro jednak méwimy o przetomie, to nalezy najpierw wskazaé,
czego ten przetom dotyczyt i jakie konwencje zostaty tak naprawde przetamane,
a do tego niezbedne bedzie przynajmniej skrotowe przyblizenie tego, co dziato si¢

2 W niniejszym artykule pod pojeciem produkcji sensacyjno-kryminalnej rozumiem filmy
i seriale majace spelnia¢ prymarnie funkcje ludyczna, dla ktoérych watek przestepstwa oraz walki
z nim jest elementem konstytutywnym, strukturyzujacym dzieto filmowe, decydujacym zarowno
0 jego poziomie semantycznym, jak i syntaktycznym. Dodatkowo analizie poddane zostaty tylko
i wylacznie filmy i seriale, ktorych akcja rozgrywata si¢ w czasach wspotczesnych do momentu
produkcji i osadzona byta w PRL-u, a wigc prezentowata odbiorcy bliska mu i znana rzeczywistose.

3 I. Kalinowska, Seks, polityka i koniec PRL-u: o cielesnosci w polskim kinie lat osiemdzie-
sigtych, [w:] Cialo i seksualnos¢ w kinie polskim, red. S. Jagielski, A. Morstin-Poptawska, Krakow
2009, s. 77-78.

4 Sposrod wyprodukowanych w latach 1976—1989 tytutéw wymagania sprecyzowane w przy-
pisie drugim spelniaty: 07 zglos si¢ (rez. K. Szmagier, A.J. Piotrowski, K. Tarnas, odc. 1-21, 1976—
1987), Zycie na gorgco (rez. A. Konic, odc. 1-9, 1978, prem.: 1979), Zdaniem obrony (rez. J. Ma-
tula, W. Strzemzalski, L. Staron, odc. 1-5, 1984-1987), Kryptonim ,, Turysci” (rez. J. Obtamski,
odc. 1-3, 1986), Akwen Eldorado (rez. A. Swat, odc. 1-4, 1988).
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w telewizji wczesniej. Dlatego tez punkt wyjscia niniejszej analizy stanowié¢ be-
dzie opis ekranowej erotyki w produkcjach sensacyjno-kryminalnych powstatych
w latach 1965-19755.

Lata 1965-1975: erotyka pod pretekstem

W Kapitanie Sowie na tropie, jedynej sposrod analizowanych produkcji, kto-
ra powstala w latach 60. XX wieku, dostlownie pojmowanej erotyki nie ma: nie
znajdziemy w niej ani nagos$ci, ani seksu. Niemniej funkcjonuja w serialu swoiste
erotyczne $lady i tropy, umieszczane w nim konsekwentnie i z rozmystem. Nie-
watpliwie najbardziej rozerotyzowanym odcinkiem Kapitana Sowy na tropie jest
epizod drugi — Uprzejmy morderca, w ktorym jedna z gtéwnych rol zagrata Ka-
lina Jedrusik. Owczesny status tej aktorki byt jasny — §wiadomie i z rozmystem
kreowala si¢ ona (albo tez byta kreowana przez swojego meza Stanistawa Dygata)
na ikone seksu, kobiet¢ wyuzdana, powabna, niemoralna. Istota tej kreacji byt brak
rozroéznienia migdzy aktorkg na ekranie a aktorkg w zyciu prywatnym — ,,w przy-
padku Kaliny Jedrusik naprawde trudno bylo przeprowadzi¢ lini¢ demarkacyjna
migdzy jej zyciem a gra aktorska. Kalina wciagz grata. Jej rola zyciowa stata sie
postaé seksbomby™®. Istote owej kreacji opisuje w swojej pracy Iwona Kurz:

Kalina Jedrusik, naturalna blondynka, przemalowata wlosy i zostata brunetka. Wyposa-
zona przez nature w atrybut prawdziwe]j kobieco$ci, nieodparcie pociggajacy dla mezczyzn
[...], zmienita go na kolor mniej pozytywny, czgsto kojarzony ze ,,ztym” erotyzmem. Zawsze
wystepowata w wyrazistym makijazu: rzgsy pogrubione, oczy [...] powigkszone, ale zwykle
na wpot przymkniete, podczas gdy pelne usta — na wpot otwarte. Bez kompleksow nosita
swoj pokazny biust, a nawet go powigkszata i podkres$lata sukniami o duzym dekolcie. [...] nie
nalezy tez zapominac o $rodkach aktorskiego wyrazu, ktore zazwyczaj opisuje si¢ jako ,,sapa-
nie”, ,,dyszenie”, ,,mruzenie oczu”, prezenie biustu”, ,,omdlewanie”. Glos natomiast wystar-
czy opisa¢ jednym przymiotnikiem: po prostu zmystowy. Na zdjeciach i w swoich wystepach
aktorka kreowata si¢/kreowana byta na ikone¢ erotyzmu, a jej postawa i strdj redukowaty ja do
atrybutow seksualnosci. Seksualnosci, ktora wydawala si¢ wylewac z ciata i przekracza¢ jego
granice — cho¢ jednocze$nie ujawnic si¢ w petni nie mogla. Suknia, ktora podkresla seksual-
no$¢ ciata, krepuje je i wigze, aktorka zostaje w niej ,,zatrzasnieta™”.

3> Rok 1965 stanowi cezure poczatkows, poniewaz to wtedy zaczeto produkowaé filmy i seria-
le na potrzeby telewizji. Do 1975 roku powstalo osiem seriali i filmow telewizyjnych spetniajacych
kryteria produkcji sensacyjno-kryminalnej: Kapitan Sowa na tropie (rez. S. Bareja, odc. 1-8, 1965),
Przygody psa Cywila (rez. K. Szmagier, odc. 1-7, 1971), Zapalniczka (rez. K. Szmagier, 1971),
Zlote Kolo (rez. S. Wohl, 1971), Kocie slady (rez. P. Komorowski, 1971), Skarb trzech totréw (rez.
J. Rutkiewicz, 1972), Ggszcz (rez. A. Konic, 1974), S.0.S (rez. J. Morgenstern, odc. 1-7, 1974).

6 M. Rytlewska, Skandal rodzi legende. O fenomenie Kaliny Jedrusik, [w:] Skandal w kulturze
europejskiej i amerykanskiej, red. B. Plonka-Syroka et al., Warszawa 2013, s. 286.

7 1. Kurz, Fwarze w tlumie. Wizerunki bohateréw wyobrazni zbiorowej w kulturze polskiej lat
19551969, 1zabelin 2005, s. 182.
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Gdy ogladamy Uprzejmego morderce, bez trudu odnajdujemy w roli Jedrusik
wszystkie te elementy: gra ona uwodzicielke przebierajacg w kochankach, poja-
wiajacg sie na ekranie tylko w ostrym makijazu i wydekoltowanej, obcistej sukni,
lgnaca do mezczyzn 1 tamigcg przy tym jakiekolwiek przyjete konwencjonalnie
zasady dotyczace dystansu fizycznego. Jej wystudiowane, powolne ruchy, sposéb,
w jaki pali papierosa, usmiecha si¢ czy przygryza wargi, wyraznie odwolujg si¢
do ugruntowanych kodéw erotycznych. Jest to zatem uwodzicielka, i to uwodzi-
cielka niezbyt lotna — dostrzec w niej mozna infantylne, dziecinne wrecz cechy,
czesto wybucha nieopanowanym $miechem, a zapytana przez Sowe o to, czy za-
mordowany kochanek mowit co§ w dzien zabojstwa, odpowiada: ,,Powiedziat, ze
mam tadne nogi”.

Wszystkie te elementy sg zatem zgodne z emploi Jedrusik, jednak gdy ogla-
damy Uprzejmego morderce, uderza w nim wysoki poziom $wiadomosci twor-
coOw, obsadzajacych te akurat aktorke w tej whasnie roli. Nie gra ona bowiem
przecietnej kobiety lat 60., gra Fatimg¢ — artystke cyrkowa, ktéra romansuje z po-
skramiaczem lwoéw Orlandem 1 iluzjonista Damonem 1 ktora caty czas chodzi
w estradowych kreacjach. Swiat cyrku funkcjonuje tu zatem jako rodzaj cudzy-
stowu, quasi-historycznego kostiumu, pozwalajacego do gomutkowskiej Polski
wprowadzi¢ rozerotyzowang Jedrusik, tak aby aktorka mogta wykaza¢ si¢ pelnig
swoich mozliwosci. Dostrzec tu mozna $wiadomg strategi¢ umieszczania w dzie-
le filmowym erotyki jako atrakcji i maksymalizacji potencjatu tego watku. Juz
w latach 60. erotyka funkcjonuje w telewizji jako ornament zwigkszajacy atrak-
cyjnos¢ catego widowiska. Konserwatyzm obyczajowy tamtego okresu sprawit,
ze seksualnos¢ i cielesno$¢ nie mogty pojawic si¢ na telewizyjnym ekranie wprost
i musiaty zosta¢ wzigte w cudzystow niezwyklego kostiumu, nawet jesli unikano
w tej materii jakiejkolwiek dostownosci czy obrazowosci®.

Badacze wskazujg rézne powody obyczajowej wstrzemigzliwosci tego okre-
su, m.in. jeszcze silniejsza cenzure obyczajowa obowigzujaca w traktowanym jako
wzor panstwa socjalistycznego Zwiazku Radzieckim (gdzie kino rzeczywiscie
dhugo przechowalo ascetyczne wzorce socrealistyczne)’; przejecie przez whadze
komunistyczng podejscia do erotyki charakterystycznego dla kultury ,,romantycz-
no-katolickiej” czy koniecznos¢ liczenia si¢ z pozycja, pruderyjnego rzecz jasna,
Kosciota katolickiego!”. I cho¢ elita intelektualna korzystata wowczas z wolnoéci

8 Oczywiscie erotyczne §lady w Kapitanie Sowie na tropie nie koncza sie na Jedrusik. W tym
kontekscie wazny jest rowniez watek mlodych aktorek o dziewczecej urodzie w typie Brigitte Bar-
dot, ktore Kurz nazywa (stosujac terminologi¢ zaczerpnieta z lat 60.) , kociakami”. W serialu Barei
pojawiaja si¢ ikoniczne ,kociaki” tamtego okresu: Joanna Jedryka (7ermos), Pola Raksa (Cichy
pokoik) 1 Elzbieta Czyzewska (Trzecia reka). Szerzej na temat fenomenu ,.kociakow™ por. ibidem.

9 Por. 1. Kalinowska, op. cit., s. 68.

10 por. K. Kornacki, Naga wladza. Polskie kino erotyczne (schytkowego PRL-u), ,Studia
Filmoznawcze” 2008, nr 29, s. 196.
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seksualnej bardzo chetnie!! — jak wskazuje Rafat Marszatek — nie ze wzgledu
na nig wladza ksztattowata publiczny dyskurs:

Ukryta cenzura miata bowiem sens spoteczny. Epoka gomutkowska byla zorientowana na
pokorng, malo wymagajaca masg, a nie rozwichrzong i zapatrzong w zachodnie swobody elitg.
Potrzeby ciata — w szerokim stowa rozumieniu — sa w tym okresie bagatelizowane: styl zycia
ujednolicony i z koniecznosci ascetyczny. Konsekwencja takiej sytuacji staje si¢ oczywiscie
voyeurism. Z rzadka tylko wpisuje si¢ on w konwencje fotografii artystycznej [...]. Na ogot ple-
ni si¢ zwykle podgladanie. Dobrze widziany jest sport, bo pozwala aktorkom zrzucié¢ gorsety'2.

W cytowanym fragmencie Marszalek pisat o kinie lat 60., co pozwala stwier-
dzi¢, ze juz wowczas w kwestii erotyki produkcje kinowe cechowata inna dyna-
mika niz telewizyjne. Wicksza wstrzemi¢zliwos¢ telewizji byta zapewne podykto-
wana ograniczonymi mozliwosciami kontrolowania wieku widzé6w ogladajacych
film!3. W duzo bardziej zachowawczej telewizji nie odnajdziemy wowczas ani
nagosci, ani voyeuryzmu. Trafity tam one z opdznieniem, na przetomie epoki Go-
mutki i Gierka. Dlatego tez od poczatku lat 70. do potowy dekady w produkcjach
telewizyjnych odnajdowac bedziemy model, ktéry wyksztatcit si¢ jeszcze w kinie
doby matej stabilizacji:

Wiasnie w okresie malej stabilizacji pojawiaty si¢ w niektorych filmach nagie popiersia
kobiet, delikatne zarysy obnazonego ciata (najczesciej w kontekscie plazowo-prysznicowo-
-masazowym [...]). Niemniej mozna mowi¢ o jedynie ostroznym prezentowaniu w okresie
Gomutkowskim kobiecej nagosci (o meskiej nie byto whasciwie mowy)!'.

W Zapalniczce i Skarbie trzech totrow eksponowanie nagich biustow odbywa
si¢ w kontekscie tazienkowo-kapielowym, w S.0.S za$ zblizenie na odstonicty
pier§ podczas badan lekarskich udaje, ze przedmiotem zainteresowania kamery
jest stetoskop znajdujacy sie¢ w centrum kadru.

Lata 1970—-1975 s zatem w telewizji okresem przejsciowym — z jednej stro-
ny produkcje te tkwig jeszcze w epoce poprzedniej, poniewaz licza si¢ z koniecz-
nos$cig szukania dla nagos$ci nieerotycznego pretekstu, z drugiej jednak strony
ukazuja te nago$¢ w stopniu, o ktorym jeszcze kilka lat wezesniej w telewizji nie
moglo by¢ mowy. Szczegolnie w filmie Szmagiera scena z kapigcag si¢ dziew-
czyna glownego bohatera zwiastuje nadejscie nowych czasow, partia ta zostata
bowiem rozbudowana, mimo ze tak naprawde dialog jej towarzyszacy mogiby
odby¢ si¢ gdziekolwiek, nie tylko w tazience. To nie byto juz tylko ukradkowe
migni¢cie nagiej piersi na ekranie, ale nagos¢ swiadomie wyeksponowana. Cho¢

11 Na ten temat por. np. A. Klim, Seks, sztuka i alkohol. Zycie towarzyskie lat 60., Warszawa
2013.

12 R. Marszatek, Kino rzeczy znalezionych, Gdafisk 2006, s. 158.

13 Tego rodzaju argumenty wysuwano jeszcze w latach 80., krytykujac telewizje za emito-
wanie filmoéw erotycznych: ,,Najpierw oznaczatoby to radykalne odstepstwo od konserwatywnych,
pruderyjnych wyobrazen o zakresie »pola manewru« telewizji jako medium rodzinnego” (Stankusz
[whasc. Stanistaw Kuszewski], Niewypat, ,,Kino” 1986, nr 3, s. 18).

14 K. Kornacki, op. cit., s. 197.

Literatura i Kultura Popularna 21, 2015
© for this edition by CNS



102 Robert Dudzinski

tworcy nadal musieli szuka¢ dla erotyki nieerotycznego pretekstu, to byli w jej
prezentowaniu zdecydowanie odwazniejsi. Wciaz tez musieli liczy¢ si¢ z silniej-
sza niz w kinie cenzura obyczajowa.

07 zglos si¢: erotyczny przelom i jego zrodia

Przetom w tej kwestii przyszedt w 1976 roku, wraz z premiera pierwszej serii
przygdd porucznika Borewicza. Zmiany w zakresie obrazowania i funkcjonali-
zacji erotyki mialy tutaj charakter zarowno iloSciowy (nasycenie serialu seksu-
alnoscia i cielesno$cig byto zdecydowanie wieksze niz jego poprzednikow), jak
i jako$ciowy (w serialu po raz pierwszy pojawia si¢ seks, a dla eksponowanej na
ekranie erotyki nie szukano juz uzasadnien i nieerotycznych pretekstow).

Zmiana ilosciowa polegata na stopniowej intensyfikacji siegania po sceny
erotyczne: w kolejnych seriach byto ich coraz wiecej i stawaty si¢ coraz dhuzsze.
Wystarczy tylko przyjrze¢ si¢ pod tym katem samym scenom rozbieranym: w se-
rii z 1976 roku znalazty si¢ tylko dwie, natomiast w ostatniej z 1987 — jedenascie.

Zmiana jako$ciowa z kolei wiaze si¢ z nowa postacig ekranowej erotyki —
w przeciwienstwie do omawianych wczesniej produkcji w fabule 07 zglos sie
pojawia si¢ nie tylko nagos¢, lecz takze seks, przede wszystkim za sprawa kolej-
nych podbojéw mitosnych Borewicza. Nie zostaje on jednak pokazany na ekra-
nie, gdyz tworcy konsekwentnie i we wszystkich odcinkach stosuja do jego zob-
razowania elipsy, kazac nam si¢ domyslaé, co dzialo sie, gdy nie patrzylismy. Ta
konwencja wprowadzania do filmu aktu seksualnego ma bardzo dtuga tradycje,
zostata bowiem wypracowana jeszcze na gruncie klasycznego kina hollywoodz-
kiego, gdy kodeks Haysa zabraniat pokazywania na ekranie nagosci, nie mowiac
juz o seksie!.

Typowym przyktadem jest fragment odcinka szdstego (Zfoty kielich z rubina-
mi). Najpierw jesteSmy swiadkami sceny rozmowy Borewicza z Joanng Hylinska-
-Kty$ (Hanna Stankoéwna), ktora jako historyk sztuki odgrywa w $ledztwie role
rzeczoznawcy, i dialog ten konczy si¢ niedwuznacznym wystosowanym przez
Borewicza zaproszeniem na kolacje. Rozmowczyni za$, rownie niedwuznacznie,
pyta, czy z propozycja ta zwigzane jest takze $niadanie. W tym momencie na-
stepuje cigcie, a w nastepnej scenie widzimy ich oboje wychodzacych rankiem
z bloku, w ktorym mieszka milicjant, i styszymy dialog: bohaterowie nie zwracaja
si¢ juz do siebie ,,pan” i ,,pani”, ale ,,ty”. Znamienne, ze tego rodzaju elipsami
postuguje sie¢ Szmagier we wszystkich odcinkach i nie pojawiaja si¢ w nich witas-
ciwie zadne inne proby kodowania aktu seksualnego, co wyraznie wskazuje nam
na granice swobody obyczajowej w telewizji.

W serialowej fabule pojawia si¢ zatem seks stuzacy jako element charakte-
rystyki postaci — stosunek do niego dookresla bohaterow serialu. W ten sposob

15 Por. L. Williams, Seks na ekranie, przet. M. Wojtyna, Gdansk 2013, s. 51-55.
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Borewicz urasta do rangi m¢zczyzny, ktoremu zadna kobieta si¢ nie oprze, Zubek
(namawiajacy protagoniste do ustatkowania si¢) staje si¢ reprezentantem moral-
no$ci mieszczanskiej, Jaszczuk (chcac zorganizowac narad¢ w sprawie nieslubne-
go dziecka sierzant Anny Sikory) — konserwatywno-partyjnej itd.

O ile seks kodowany jest w 07 zglos si¢ za pomoca elipsy, o tyle nagos¢
(i to wlasciwie tylko nagos¢ kobieca) staje si¢ wizualng atrakcja i jest obrazo-
wana dostownie. Jak stusznie wskazuje Kornacki, wraz z uptywajacymi latami
zwicgkszata si¢ 1 liczba, 1 §miato$¢ scen rozbieranych. Pierwsza seria poprzestaje
gtéwnie na wspomnianych wyzej elipsach stosowanych do zobrazowania aktu
seksualnego, ewentualnie na dialogach charakteryzujacych Borewicza jako roz-
chwytywanego podrywacza. Nagos¢, jesli si¢ pojawia, nie jest jeszcze tak wyraz-
nie wyeksponowana, nie stanowi tez nieodtacznego punktu kazdego odcinka!.

Dopiero od serii drugiej sceny prezentujace nagos¢ stang si¢ znakiem rozpo-
znawczym 07 zgtos sie. Co wazne, nago$¢ jest tu ukazywana juz jednoznacznie
w kontekscie erotycznym, czego dowodzi chociazby obecnos¢ w odcinku siod-
mym sceny striptizu — przedstawienia jednoznacznie seksualnego i wymyslo-
nego po to, aby wzbudza¢ podniecenie. Spektakl tego rodzaju bedzie powracac
jeszcze trzykrotnie: w epizodach 14., 15. 1 17. Jako swoiste interludium, przery-
wajace tok fabuly i czynigce z serialu transmisj¢ ze striptizu, sg one najlepszym
przyktadem na to, ze cielesno$¢ zostata juz w pelnym wymiarze jedng z ekrano-
wych atrakcji, ktora miata przycigga¢ widza przed odbiornik i dla ktdrej nie trzeba
juz bylto poszukiwac nieerotycznego kontekstu.

Dwie pierwsze serie 07 zglos si¢ niejako antycypuja to, co bedzie si¢ dziato
w filmie polskim w nastgpnej dekadzie. Lata 80. XX wieku filmoznawcy opi-
suja jako okres erotyzacji PRL-owskiej kultury audiowizualnej. Ekrany kinowe
wypehity wowczas sceny eksponujace seks i nagosc. Nalezy pamigtaé, ze na tle
telewizyjnym 07 zgfos si¢ stanowil przelom i wyrodzniat si¢ rozerotyzowaniem,
jednak w poréwnaniu z produkcjami kinowymi tego okresu (ktore np. nie stro-
nity od pokazywania aktow seksualnych) nadal byt raczej do§¢ zachowawczy.
Wida¢ to dobrze na przyktadzie 19. odcinka 07 zgfos sie, ktéry — zanim trafit do
telewizji — wyswietlany byt w kinach, w zwigzku z czym jest on duzo bardziej
nasycony erotyka niz pozostale epizody (okazja do pokazania nagiego biustu jest
tu nawet lot $miglowcem z wyzwolong panig pilot). Dzialo si¢ tak, mimo ze TP
w latach 80. rowniez bardzo chetnie eksperymentowata z ekranowa seksualnos-
cig, emitujac w 1986 roku serie filméw erotycznych!”.

Przywotywany juz Kornacki wskazuje na trzy gldwne przyczyny erotyzacji
kultury audiowizualnej lat 80. XX wieku. Powod pierwszy, polityczny, wigzat si¢
z checia pacyfikacji nastrojow spotecznych przez dostarczenie widzom rozrywki
schlebiajacej ich gustom i zaspokajajacej w petni ich potrzeby. Wiazato si¢ to

16 Por. K. Kornacki, op. cit., s. 199-200.
17 Por. Stankusz, op. cit., s. 18.
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raczej z odstgpieniem od cenzury obyczajowej, a nie z aktywnym zachgcaniem
tworcow do erotyzacji swoich filmow. Kalinowska okre§la 6wczesna postawe
urzedu cenzury w tej sprawie jako ,,permisywna”, zwracajac uwage, ze w archi-
wach brakuje jakichkolwiek dokumentéw wydanych przez Wydziat Kultury KC
PZPR, ktére by naktaniaty do nasycania filmowych obrazéw erotyka'®.

Powdd drugi, spoteczny, zwigzany byt z obecnym wowczas w dyskursie pub-
licznym apelem o podnoszenie $wiadomosci seksualnej Polakow (a jednym z na-
rzedzi temu stuzacych miat by¢ wtasnie film). Do$¢ powszechnie krytycy przy-
wolywali w pozytywnym kontekscie przyktad obyczajowej liberalizacji Zachodu,
gdzie nikogo nie dziwit ani przemyst pornograficzny, ani erotyka w kinie gtdwne-
go nurtu'®. Zygmunt Katuzynski stwierdzit wowczas wprost: ,,Uwazam, ze por-
nografia jest u nas potrzebna i nie nalezy sie sprzeciwia¢ jej dopuszczalnosci”?’.
Wreszcie jako powdd trzeci Kornacki wskazuje komercjalizacje i popularyzacje
polskiego kina — w latach 80. tworcy musieli zaczac¢ liczy¢ si¢ z finansami, a za-
tem z gustem publicznos$ci, ktora tatwo byto Sciagnac¢ do kin obietnica scen ero-
tycznych?!.

Wszystkie te punkty mozna odnie$¢ takze do telewizji, cho¢ w jej wypadku
mozemy mowi¢ o komercjalizacji zwigzanej z probg odzyskania zaufania i uwagi
widzoéw, dla ktérych po kryzysie przetomu lat 70. i 80. telewizja stata si¢ sym-
bolem propagandowego zaktamania (stad uliczne hasta ,,Telewizja ktamie”)??,
Drogi do odzyskania zaufania upatrywano wtasnie w dostarczaniu prostej i po-
wszechnie pozadanej rozrywki, w tym takze erotyki.

Seks i przemoc

Charakterystyczny dla kinematografii lat 80. jest nie tylko zalew szeroko po-
jetej erotyki, lecz takze czeste wigzanie jej z przemocg czy agresja badz fizyczna,

18 1. Kalinowska, op. cit., s. 77.

19 Por. np. Z. Katuzynski, Tysige procent pornografii, [w:] idem, Widok z pozycji przewréco-
nego, Warszawa 1985, s. 120—144; Stankusz, Seks po polsku, ,,Kino” 1986, nr 1, s. 16 czy analizo-
wany przez Kalinowska cykl wywiadow Ilony Lepkowskiej publikowanych w ,,Filmie” (I. Kali-
nowska, op. cit., s. 64—65).

20 7. Katuzynski, op. cit., s. 144.

21 K. Kornacki, op. cit., s. 201-204.

22 Proces ten analizowata Katarzyna Pokorna-Ignatowicz: ,,Funkcji ideologicznej podporzad-
kowano nawet tak dotychczas wazng funkcje kulturotwoércza — powod dumy wezesniejszych ekip.
Uwazano, ze skoro masowy widz lepiej si¢ bawi i wyzej ocenia na przyktad jarmarczne popisy
»skautow piwnych« [...] niz Teatr Telewizji, to trzeba mu da¢ »skautow piwnych« przed »Dzien-
nikiem« i dobry film po nim. Przeciez w gruncie rzeczy i tak najwazniejszy jest »Dziennik«, wigc
to, co przed nim i po nim, powinno shizy¢ lepszemu odbiorowi zawartych w »Dzienniku« tresci”
(K. Pokorna-Ignatowicz, Telewizja w systemie politycznym i medialnym PRL. Miedzy politykg a wi-
dzem, Krakow 2003, s. 227).
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badz psychiczng. Tendencje t¢ w sposob do§¢ dosadny scharakteryzowat Jerzy
Krysiak:

Przez polskie kino przetoczyta si¢ fala kurestwa (z lekka pianka swobody seksualnej),
a potem narastajaca fala brutalnosci i sadomasochizmu. Obraz realistyczny zastapiony zostat
obrazem naturalistycznym (fizjologiczno$¢ seksu). Pod koniec lat siedemdziesiatych seks stu-
zy zalatwianiu interesow pozatdzkowych, w nastepnej dekadzie staje si¢ narzedziem upoka-
rzania i deprawacji>.

W interesujacych mnie produkcjach rdwniez mozna dostrzec podobng ten-
dencje. Juz w samym 07 zglos sie czesto wprowadza si¢ postaci prostytutek, a jak
pisat Krysiak: ,,Najpierw na kilka dobrych lat jedng z gléwnych bohaterek kina
staje si¢ kurwa (a kto nie jest kurwa, skurwi si¢ lub zachowa sie jak kurwa’)?*,
podobnie dzieje si¢ tez w Zdaniem obrony czy Kryptonimie ,, Turysci”. W latach
80. coraz czgsciej tez pewne sceny czy motywy o wyraznie erotycznym wydzwie-
ku sa nasycone brutalno$cig. Moze to by¢, jak juz pisalem, agresja fizyczna, jak
w odcinku 15. Skok smierci, w ktorym podczas napadu na dom jubilera jeden
z przestepcow rozkazuje drugiemu: ,,Zrob jej na poczatku jak w kinie”, po czym
nastepuje zblizenie na nacinang nozem sprezynowym pier§ zony jubilera. Moze
to rowniez by¢ agresja psychiczna czy stowna — w epizodach z lat 80. powtarza
si¢ obraz pary, w ktérym pojawia si¢ motyw dominacji, ponizenia i agresji. Jako
przyktad moze tu postuzy¢ dialog z Grobowca rodziny von Rausch miedzy Mag-
dalena Cieplik (Joanna Zotkowska) a jej mezem, Johnem (Henryk Machalica):

John: Pieniadze!

Magdalena: Tak jak zawsze. Dostang twarde, ty dostaniesz zielone.

John: Od kiedy ty mi nie ufasz?

Magdalena: Zdradzi¢ nas moga tylko ci, ktorym ufamy.

John: Uuu, sama to wymyslitas?

Magdalena: Przeczytalam w ksigzce i pomyslatam, Ze to bardzo madre, nie?

John: O co ci chodzi?

Magdalena: O to samo, co i tobie. O pienigdze. Obietnice sa dobre w mitosci, z tym, ze ja i tu

lubi¢ konkrety. IdZ si¢ wykap! Odpre¢zona lepiej mysle.

John: Przeciez Jacek czeka w hotelu.

Magdalena: To poczeka. ,,Duzo chtopow, mato czasu”. [$ciaga bluzke, odstaniajac piersi]

John: Zaston okno.
Magdalena: Tam mieszka taki dziadek, ktory lubi, zdaje sig, patrzeé, jak to robie.

[...]

John: Mozemy dzisiaj?

Magdalena: A co ci¢ to zaczglo nagle interesowac¢? Dziecko urodzitoby si¢ w Londynie... Czy
ty czego$ nie kombinujesz?

W tym momencie nastgpuje cigcie, a akcja przenosi si¢ do hotelowego holu,
gdzie czeka Borewicz. Gdy odbiorca ponownie widzi Cieplikow, oboje lezg w 16z-
ku, a Magdalena z cynicznym u$miechem rzuca w stron¢ m¢za ,,Co$ ci ta Anglia
nie shuzy”, robigc najwyrazniej aluzje do jego mozliwosci seksualnych. Obie sce-

23 J. Krysiak, Romans z wladzq, . Kino” 1990, nr 8, s. 17.
24 Ibidem, s. 18.
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ny zostaly zainscenizowane tak, ze z jednej strony odbiorca widzi wycofanego,
cichego, ale i ironicznego Johna, z drugiej za§ — agresywna, wydajaca rozkazy
tonem nieznoszacym sprzeciwu Magdalene. Wzajemne docinki i podejrzliwos¢
sprawiaja, ze erotyka i seksualno§¢ sprowadzone tu zostaja do czystej fizjologii
(bo Cieplik ,,odprezona lepiej mysli”), pojawiaja si¢ w $cistym zwiazku z agresja
1 probg upokorzenia drugiej strony.

Podobna tendencje mozna wychwyci¢ w Zdaniem obrony, ktore wprawdzie
zdecydowanie oszczedniej od 07 zglos sie eksponowato erotyke, jednak jej zwia-
zek z przemoca byl tam wyrazniejszy. Odcinek Petla dla obcego wprost wigze
te dwie sfery, wprowadzajac w fabule watek zbiorowego gwaltu i morderstwa.
Mimo ze nie widzimy samego czynu, to poézniej na ekranie pojawiajg si¢ dos¢
naturalistycznie ukazane zwloki, co wyprowadza sam gwalt z obszaru dialo-
gow, w ktorych wystepowal np. w Zfotym Kole, unaoczniajac jego okrucienstwo.
W Polowaniu na krola Lira mamy z kolei do czynienia z watkiem uwodzenia
i mamienia mtodej naiwnej aktorki z prowincjonalnego teatru przez przybylego
ze stolicy gwiazdora scenicznego Romana Bireckiego (Leon Niemczyk). Celem
Bireckiego jest oczywiscie wykorzystanie seksualne dziewczyny, ktora wkrotce
ulega jego namowom. W jego apartamencie rozbiera si¢ i pozwala mu si¢ piesci¢
— w scenie tej wigc rowniez taczg sie erotyka, podleglosé i uprzedmiotowienie.

Ale najbardziej znamiennym przykladem jest ponownie dialog, tym razem
ze Sprawy osobistej. Jest on o tyle wazny, ze bierze w nim udzial mecenas Sokor,
a wigc glowny bohater serialu, obiekt identyfikacji widza. W toku §ledztwa adwo-
kat trafia do prostytutki, majacej informacje o prowadzonej przez niego sprawie.
Sprowadza wigc ja do swojego domu i, zanim jg przestucha, oboje trafiajg do 16z-
ka (co zobrazowane zostaje, podobnie jak w 07 zgfos sig, przez elipsg). Po akcie
seksualnym wywiazuje si¢ migdzy nimi taki dialog:

Prostytutka: No chodz jeszcze raz, kotku puszysty, no. No chodz, bo zimno!

Sokor: O, mita jeste$. Teraz to my sobie troch¢ porozmawiamy. Przypomnij sobie: ty-
dzien temu, z soboty na niedziele byl u ciebie facet. To byta praca zlecona, prawda?
Prostytutka: O co ci chodzi?

Sokor: Zlecona przez kogo?

Prostytutka: O ty gnoju w mord¢ kopany, wszarzu ty! Stuchaj, gnojku! Jak mnie w tej
chwili nie wypuscisz, to zrobig ci taki pierdolnik! [Straca stojace na szafce nocnej szklan-
ki, a nastepnie zostaje sita przyci$nigta przez Sokora do t6zka.]

Sokor: Zapewniam ci¢, ze to wszystko posprzatasz. A teraz shuchaj, ten twdj sobotnio-
-niedzielny klient, Andrzej Lechicki, od tygodnia siedzi. Wlasciwie to juz nie siedzi,

wczoraj popehil samobojstwo.
Prostytutka [bezgtosnie]: O kurwa.

Ponownie wigc mamy do czynienia z wybuchem agresji, z wykorzystaniem
podleglosci i wreszcie ze sprowadzeniem sfery seksualnej do czystej fizjologii —
mecenas Sokor idzie do t6zka z prostytutka, bo ma na to ochote, a ona jest tadna.
Zanim wiec ja przestucha, skorzysta jeszcze z jej ustug, nie widzac w tym najwy-
razniej nic niewlasciwego.
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Krysiak wskazuje jedng przyczyne owej tendencji do wigzania seksu z brutal-
noscig — w jego interpretacji stosunki seksualne migdzy ekranowymi postaciami
sa metaforg stosunkoéw miedzy wladza ludowa a spoteczenstwem. Filmowcy, nie
mogac wprost wyrazi¢ tego, ze panstwo dopuscito si¢ gwattu na wlasnym spo-
leczenstwie, ukazuja to pod metaforycznym kamuflazem. ,,Bezsilno$¢ polityczna
chce znalezé rekompensate seksualng w demonstracji sity”>. Ta do$¢ efektowna
teza z pewnoscig jest w pewnej mierze uzasadniona. 07 zglos sie w latach 80.
i Zdaniem obrony cechuje do$¢ wyrazista tendencja do pokazywania $wiata zdege-
nerowanego, zepsutego, ztego. W swiecie takim relacje intymne nie mogg by¢ czy-
ste — muszg by¢ rownie skalane i brutalne co cata reszta rzeczywistosci. W tym
wigc sensie serialowa erotyka lat 80. metaforyzuje nie tyle, czy moze nie tylko,
stosunki wladza—spoteczenstwo, ile powszechniejsze leki i frustracje natury poli-
tycznej, spotecznej i ekonomicznej, ktore dreczyty podowczas obywateli PRL-u.

Jednoczesénie jednak owemu nasyceniu brutalno$cia stosunkow damsko-me-
skich towarzyszy wzrastajacy poziom mizoginizmu. Skrajnie negatywne wize-
runki kobiet w Zdaniem obrony i, zwtaszcza, w odcinkach 07 zglos si¢ z lat 80.,
sa na porzadku dziennym. Zazwyczaj w tym konteks$cie ukazane zostaja kobiety
niezalezne od me¢zczyzn, a wrgcz im rozkazujace, majace realng wiadze i duzo
bardziej energiczne od swoich partnerow (wspomniana Magdalena Cieplik jest tu
dobrym przyktadem). Tak tendencje t¢ opisuje Grazyna Stachdéwna:

Mizoginizm [...] w serialu nie od razu si¢ ujawnit. Tendencja ta narastata w nim z upty-
wem lat, jakby rownolegle z postepujaca liberalizacja obyczajowa. Wyraznie zaznaczyla si¢ na
poczatku lat osiemdziesigtych, a im dalej, tym byto gorzej. Kobiety byly w serialu albo ofia-
rami krwawych mordow, albo komicznymi babonami, albo przewrotnymi oszustkami, albo
prostytutkami z zawodu lub amatorstwa®.

Sztandarowg postacia zbudowang wedlug stereotypu zlej, nienawidzacej
wszystkich mezczyzn feministki jest prokurator Zofia Otdakowska (Elzbieta Ki-
jowska), ktora Borewicz spotyka na swej drodze w odcinkach 12., 13., 17. 1 18.
Oldakowska, jako kobieta wyemancypowana, zdecydowanie odrzuca zaloty Bo-
rewicza — gdy bohaterowie ci spotykaja si¢ po raz pierwszy, porucznik probuje
pocatowac¢ panig prokurator w reke, w zwigzku z czym wywigzuje si¢ nastgpujacy
dialog:

Oldakowska: Nie uznaje tego w pracy.
Borewicz: A po pracy?
Oldakowska: Tam lezy denatka, to powinno chyba pana bardziej interesowac.

Borewicz: A nie wyglada pani na sufrazystke, one byly na ogot brzydkie albo przynaj-
mniej niezgrabne.

Wszystkie elementy stereotypu znajduja potem potwierdzenie, niebawem
bowiem widzimy scen¢ przestuchania Zzonatego kochanka ofiary. Rozmawiajac

25 Ibidem.
26 . Stachdwna, Jednoznaczny swiat porucznika Borewicza, ,,Dialog” 1990, nr 3, s. 89.
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z nim, Oldakowska nie panuje nad soba i daje si¢ ponie$¢ emocjom, wyraznie
kontrastujgc przy tym z chlodnym i profesjonalnym Borewiczem. Po kilku za$
odcinkach okazuje si¢, Ze emancypacja nie jest czyms, z czego nie mozna by si¢
»wyleczy¢” — w epizodzie 18. Otdakowska (na skutek btedu scenarzysty noszaca
tu imi¢ Jolanta) ulega czarowi gldéwnego bohatera, jest podekscytowana perspek-
tywa spotkania z nim i specjalnie dla niego si¢ maluje.

Taki stereotypowy obraz stanowi dos¢ czytelna negatywna reakcj¢ na tamanie
ugruntowanych kulturowo wzorcow zachowan piciowych. Jak wskazuja badacze,
oficjalny dyskurs w PRL-u wlasciwie wspieral i ugruntowywat konserwatywna
wizje kobiecosci?’. Tymczasem w latach 80. zaczynaja powstawaé pierwsze or-
ganizacje feministyczne i postulaty Drugiej Fali funkcjonujg w dyskursie pub-
licznym: na Uniwersytecie Warszawskim profesor Renata Siemienska prowadzi
feministyczne seminarium, powstaje m.in. Polskie Stowarzyszenie Feministyczne,
organizujace w 1986 roku Festiwal Kino Kobiet?®. Inicjatywy te musiaty byé na
tyle glosne, ze znalazty swe odbicie w kulturze masowej (czego oczywiscie Seks-
misja Juliusza Machulskiego z 1983 roku jest najlepszym przyktadem). Opisane
wyzej tendencje moglyby zatem stanowi¢ takze reakcj¢ na ten, coraz powszechniej
obecny w publicznym dyskursie, nurt. By¢ moze brutalizacja erotyki pehni tutaj
podobna funkcjg, pozwalajac na symboliczng zemste na kobiecie: albo przez uczy-
nienie z niej obiektu agresji, albo nadanie jej ryséw demonicznych.

Nasladowcy Borewicza?

Uogolniajac ten przeglad ewolucji, jaka przeszly telewizyjne obrazy eroty-
ki w PRL-u, nalezy przede wszystkim wskaza¢ na charakterystyczna dwoistosc.
Poczatkowo, az do roku 1976, w filmach i serialach dominuje wstrzemigzliwos¢,
daleka jednak od purytanizmu i z czasem podlegajaca liberalizacji. Tworcy ro-
zumieli wowczas, ze kobiece cialo wystawione na pokaz moze by¢ dla widzow
atrakcja przyciagajaca ich przed ekrany, jednak ograniczenia natury politycznej
(konserwatyzm wtadz) i medialnej (telewizja jako medium ogo6lnodostgpne musi
by¢ bardziej zachowawcza) powstrzymuja ich przed umieszczaniem w swoich
obrazach czego$ wiecej niz pojedyncze rozbierane sceny.

Pojawienie si¢ 07 zglos sie i tendencja, zgodnie z ktdrg rozwijat si¢ serial
w latach 80., wskazuja, ze wymienione wyzej zastrzezenia u schytku lat 70. prze-
staty by¢ zasadne. W telewizji pozwolono na wigcej, z czego Szmagier skrupu-
latnie skorzystal. Jednak zachowanie pozostatych tworcow wskazuje na to, ze

27 Por. M. Trawinska, Wspélczesne polskie feministki o mozliwosciach upodmiotowienia ko-
biet w okresie PRL-u, [w:] PRL bez uprzedzen, red. J. Majmurek, P. Szumlewicz, Warszawa 2010.

28 Por. ibidem, s. 187; B. Limanowska, Zagubione w metodologii, ,,Zadra” 2007, nr 3/4,
s. 18-19.
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dopuszczenie seksualnosci na maty ekran nie byto réwnoznaczne z naktanianiem
do jej wykorzystywania.

Cho¢ mozna by si¢ spodziewac, ze sukces 07 zgtos si¢ skutkowac bedzie licz-
nymi probami nasladowania jego formuty, to jednak — przynajmniej w zakresie
eksponowania erotyki — tak si¢ nie stalo. Nawet gdy konwencja wybitnie zache-
cata do nasycenia obrazu cielesnoscig i seksualnoscig (a tak dziato si¢ w przypadku
Zycia na gorgco, w niektorych partiach do$é wyraznie czerpigcego z formuty fil-
mu bondowskiego), to tworcy te mozliwos¢ ignorowali. W serialu Konica erotyka
ogranicza si¢ do jednej sceny w odcinku siodmym, gdy gléwny bohater, redaktor
Maj, idzie do t6zka z kobietg, aby unikna¢ zdemaskowania (oczywiscie cato$¢
zostata zobrazowana za pomocg elipsy), oraz do pokazywania pornograficznych
magazynow, ktore przegladaja przeciwnicy glownego bohatera. Podobnie dzieje
si¢ w Kryptonimie ,, Turysci”, w ktorym Paryz przedstawiony zostaje za pomo-
ca sekwencji montazowej ukazujacej uliczne prostytutki, kluby ze striptizem, sex
shopy i domy publiczne. Nastepnie za$ gtowny bohater spotyka si¢ z prostytutka,
bez skrepowania prezentujaca nagi biust. Teoretycznie obrazy te sa uzasadnione
fabularnie (kobieta jest agentka i ma sprawdzi¢, czy glowny bohater nie zacznie po
alkoholu opowiada¢ o swojej pracy w wywiadzie) oraz ideologicznie (jako symp-
tom moralnej zgnilizny Zachodu), jednak poziom ich wystylizowania i estetyzacji
(uliczne prostytutki to skapo odziane kobiety, stojace na schodach tongcych w —
bioracych si¢ nie wiadomo skad — niebieskim $wietle i ggstym dymie) wskazuje,
ze byt to tylko pretekst do zawarcia w filmie odrobiny erotyki. Gdy akcja toczy si¢
w Polsce, pretekstu takiego brak, brak tez jakiejkolwiek seksualnosci, ktorej miej-
sce zajmuje idylliczna mitos¢ oficera wywiadu i corki gtdéwnego bohatera.

Tym, co przede wszystkim uderza w oméwionych powyzej scenach erotycz-
nych, jest ich spora doza zachowawczosci. Telewizyjne produkcje nie tylko pozosta-
waty w tyle za kinowymi, co nie dziwi ze wzgledu na odmienny charakter medium,
lecz takze nie kontynuowaty trendow wyznaczanych przez 07 zgtos sie. Logika na-
kazywataby sadzi¢, ze przetom w postaci §wiecacego triumfy serialu Szmagiera,
czynigcego erotyke jedng ze sztandarowych atrakcji, przyciagnie falg nasladowcow.
Tak si¢ jednak nie stato, a na pewno nie na duzg skalg — stopien nasycenia erotyka
pozostatych interesujacych mnie produkcji nigdy nawet nie zblizyt si¢ do tego z 07
zglos sie. W tym kontekscie serial Szmagiera stanowi raczej wyjatek niz regule.

Erotyka a film popularny w dyskursie krytycznym

Dlaczego tak sie stato? Mozna tu tylko spekulowac¢, lecz wydaje sie, ze intere-
sujacym tropem, obrazujacym 6wczesny sposob myslenia tworcow, jest wypowiedz
rezysera Romana Zatuskiego, przytaczana wspotczesnie przez Bronistawa Cieslaka:

A szczerze mowige, Zatuski znienawidzit serial Szmagiera. Spotykatem si¢ z nim, przy-
jaznitem i on zawsze mowit: ,,W co ty si¢ wpieprzytes? To jakie$ gowno jest! Grasz jakiego$
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playboya. Ty jeste$ niezly aktor i ja dopiero zrobi¢ z ciebie bohatera kryminatu. Nakrecimy
prawdziwy kryminat”??,

Tym wymarzonym ,,prawdziwym kryminatem” byt nakrecony w 1979 roku
Wsciekty, w ktorym rzeczywiscie Cieslak zagrat gtowng role, bohatera wykre-
owanego dos¢ wyraznie w kontrze do Borewicza — Bogdan Zawada jest tam
cztowiekiem ustatkowanym, me¢zem i ojcem, nie w glowie mu zatem romanse
czy spektakularne akcje. Na zasadzie kontrastu widzimy tu wigc, ze Szmagier,
zafascynowany zachodnim kinem sensacyjnym, czerpat z niego bez zastrzezen
i wdrazal wypracowane tam pomysly na gruncie polskim. Tymczasem innym
tworcom przyswiecal ideal tworzenia czego$ odmiennego, ,.kryminatu po pol-
sku”, dostosowanego do wyobrazonego rodzimego odbiorcy i polskich realiow,
niekopiujgcego tak wyraznie wzorcoOw zachodniej kultury masowej. Elementem,
ktory byt nieodtaczng czgécig tego wzorca i ktory przez diugie lata byt jedno-
znacznie negatywnie przedstawiany, byta wlasnie erotyka.

Erotyka stanowila motyw stale powracajacy przez wiele lat w negatywnie
nacechowanych obrazach Zachodu, stanowigc dowodd na pornografizacje i upadek
tamtejszej kultury. Lech Pijanowski na poczatku lat 70. na tamach ,,Kina” wprost
nazywa t¢ postawe histeryczng, wskazujac:

Gdy pisze si¢ u nas o sprawach erotyzmu i seksu, wielu autorow milczaco przyjmuje
zatozenie: u nas w tych sprawach wszystko jest swojskie, normalne i dobre, na Zachodzie za$
wszystko obce, wynaturzone i zte. Ten bialo-czarny system myslenia jest reliktem z czasow,

gdy w podobny sposdb pisano niemal o wszystkim, od wielkich spraw ideologii az do mody

damskiej wiacznie.

Odbicie tego obrazu znajduje si¢ w samych serialach: czasopisma pornogra-
ficzne to dobro powszechne w rekach antagonistow w Zyciu na gorgco i Krypto-
nimie ,, Turysci”, pornografi¢ za$ przemyca si¢ z RFN i oglada na zbiorowych,
prywatnych pokazach w Petli dla obcego.

Jednoczesnie Pijanowski, cho¢, jak widzimy, dajacy w owym okresie liberal-
ny i trzezwy osad sytuacji, sam tworzy znamienng typologie zachodniej ekranowej
erotyki. Mamy wiec za zelazng kurtyng: 1) twardg pornografie (,.kupuja te filmy od-
biorcy zakompleksieni lub nieszczesliwi, nieco lub catkiem zboczeni” i zjawiskiem
tym ,,nieco od nas odleglym geograficznie i catkiem odlegltym moralnie” nie ma
powodu sie zajmowaé>!); 2) pornografie rézowa (,,jestesmy tak odlegli od prezen-
towanych na ekranie obyczajow, zwyczajow 1 wybrykow, ze kazdy z tych filmow
wymagatby oddzielnej »przedmowy«, whasnej eksplikacji”’3?); 3) filmy edukacyjne
14) erotyke w kinie artystycznym (,,dzieta autentycznej sztuki filmowej, w ktorych
sprawy erotyki [...] sg zawsze czegScig wickszej catosci: zycia bohaterow, spraw

29 PK. Piotrowski, 07 zglasza sie. Opowies¢ o serialu, Warszawa 2013, s. 48.

30 L. Pijanowski, Erotyka, pruderia i inne zwigzane z tym sprawy, ,Kino” 1971, nr 12, s. 45.
3U Ibidem, s. 42.

32 Ibidem, s. 43.
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moralnych i $wiatopogladowych poruszanych przez tworcow, wreszcie i koncepcji
artystyczno-estetycznej”?). To znamienne, ze nawet autor odrzucajacy , histerycz-
ny ton” mowienia o erotyce filmowej rysuje tu krajobraz, w ktorym witasciwie brak
miejsca na kino popularne, niepretendujace do miana ,,dzieta autentycznej sztuki
filmowe;j”. Jesli wige kto$ nie jest autorem tworzacym dzieta sztuki, moze by¢ co
najwyzej pornografem. Analogiczny sposob pojmowania filmu odnajdziemy row-
niez w innych tekstach 6wczesnej krytyki — w tekscie Wokot erotyzmu Bolestawa
Michatka autor stwierdza, ze cenzura obyczajowa na Zachodzie run¢ta pod naci-
skiem artystow wielkiej klasy, co dopiero p6zniej wykorzystali producenci filmo-
wej tandety (np. ,,We Wloszech [...] doszto do komercjalnej eskalacji”’)>.

I nawet gdy oficjalny dyskurs na temat seksualnosci w filmie ulegt prze-
warto§ciowaniu, a telewizja dopuszczata erotyke na swoje ekrany, to utrwalone
wezesniej w swiadomosci tworcow przekonanie, ze filmowa erotyka, jesli w 0go-
le jest usprawiedliwiona, to przede wszystkim w filmach bedacych dzietami sztu-
ki, w filmie popularnym za$ blizej jej do pornografii, pozostalo. Wzmacniato je
za$ wciaz silnie postrzeganie TP jako medium powszechnego, rodzinnego i fatwo
dostepnego dla dzieci i mtodziezy, ktore powinno by¢ wolne od seksualnosci.

Analogiczny opor w kinie przetamano duzo szybciej, gdyz tolerancja dyspo-
nenta politycznego wobec seksu zbiegla si¢ w czasie z coraz Smielej zgtaszanym
zapotrzebowaniem na sceny i watki erotyczne. Zapotrzebowanie takie zglaszali,
o0 czym juz pisatem, nie tylko widzowie, lecz takze krytycy czy naukowcy. Nato-
miast w telewizji wladza rowniez pozwalata na wiecej, ale zabrakto tu drugiego
czynnika, czyli jednoznacznie sprzyjajacego erotyce dyskursu publicznego — ten
sam Stanistaw Kuszewski, ktory zachecal filmowcow do poszukiwania jezyka dla
pokazywania scen erotycznych w kinie, uwazat, ze telewizja powinna by¢ od ta-
kowych wolna®>. Konsekwencja tego w latach 80. jest bardzo silne zréznicowanie
serialowej erotyki, ktorej nie da si¢ uja¢ w ramy jednej, wyrazistej i niezmiennej
tendencji.

Sex, Crimes and TV Series. Erotic Motifs
in Polish Crime Television Series (1976—1989)

Summary

The article focuses on a broad topic of erotic motifs in Polish crime television series (1976—
1989): 07 zgtos sie (K. Szmagier, A.J. Piotrowski, K. Tarnas, 1976-1987), Zycie na gorgco (A. Konic,
1978), Zdaniem obrony (J. Matula, W. Strzemzalski, L. Staron, 1984—-1987), Kryptonim ,, Turysci”

33 Ibidem, s. 4.

34 B. Michatek, Wokot erotyzmu, ,Kino” 1971, nr 1, s. 60. Charakterystyczny pod tym wzgle-
dem jest rowniez monograficzny numer ,,Kina” w cato$ci poswigcony kwestii filmowej erotyki (por.
,,Kino” 1967, nr 9).

35 Por. Stankusz, Niewypal... oraz idem, Seks po...
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(J. Obtamski, 1986), Akwen Eldorado (A. Swat, 1988). The author approaches this topic from two
complementary perspectives: the one of cultural history and the one of film studies, especially film
genre studies. Thanks to that the article shows erotic motifs in TV series on two different levels:
1) the functions of sex and carnality in analyzed films; 2) and the evolution of showing and using
erotic motifs in Polish television and crime series. On both of those levels erotic motifs are connected
with transformations of national culture, policy and society.
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