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a eksperymentalna istniato puste miejsce, zajete w koncu przez przektady’, a takze,
ze ,.cien, jaki rzuca wysoka kultura, jest wiekszy niz ona sama”®. Zagajewskiego
niepokoi ,,wspolny falszywy ton”, jakim pobrzmiewa $wiat festiwali i programow
telewizyjnych. Odbiorcy tej kultury jawig si¢ jako obraz Polski, ,,ktora przezyta zte
czasy i rozsiadla si¢ wygodnie przed telewizorami™. Jednocze$nie jednak kultura
masowa nazwana jest ,,jedng z wielu form ekspresji, jednym ze sposobow wypo-
wiedzenia tej samej prawdy”!?. Cho¢ nazwiska tworcow Swiata nie przedstawio-
nego nie pojawiaja si¢ w indeksie nazwisk przywolanych w tomie (nie znajdziemy
ich takze w tomie z roku 2012), niektore z zawartych w nim tekstow podejmuja
trudne zagadnienie relacji zjawisk kultury popularnej do rzeczywisto$ci odbior-
cy. Jednakze wobec deklaracji proby opisania i odczytania wybranych utworéw
i fenomenow w o6wczesnym kontekscie pojawia si¢ pewne oczekiwanie na to, ze
wypowiedz z epoki, z samego serca kultury PRL, doczeka si¢ komentarza sformu-
towanego przez wspotczesnych badaczy kultury popularne;j.

7 A. Zagajewski, Katarakta, [w:] J. Kornhauser, A. Zagajewski, Swiat nie przedstawiony,
Krakéw 1974, s. 11.

8 A. Zagajewski, ,, Polska zdziecinniata”, ,, Zycie ulatwione”, nowy swiat kultury, [w:] J. Korn-
hauser, A. Zagajewski, op. cit., s. 200.

9 Ibidem,s. 201.
10 1bidem, s. 206.
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W opublikowanym w 2011 r. artykule Jak pisaé o Polsce Ludowej? Michat
Glowinski, omawiajac problem socrealizmu, zanotowal: ,,Stanowi to by¢ moze
paradoks, ze mamy tu do czynienia z najlepiej i najbardziej szczegdélowo opisa-
nym epizodem w literaturze polskiej drugiej potowy XX wieku”!. Rzeczywiscie,
w ciggu kilkunastu ostatnich lat mogliSmy obserwowac szczegodlnie wzmozone

' M. Gtowiniski, Jak pisa¢ o Polsce Ludowej?, [w:] Opowiedzie¢ PRL, red. K. Chmielewska,
G. Wolowiec, Warszawa 2011, s. 12.
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(i z czasem coraz intensywniejsze) zainteresowanie polskich badaczy problema-
tyka socrealizmu. W efekcie dzi$ dysponujemy juz nie tylko takimi klasycznymi
monografiami z lat 80. XX w., jak Polska powies¢ tendencyjna 1949—1955 Woj-
ciecha Tomasika? czy Socrealizm. Sztuka polska w latach 1950—1954 Wojciecha
Wtodarczyka®, lecz takze wieloma innymi studiami, ktérych przedmiotem sg roz-
ne aspekty realizmu socjalistycznego. Wsrdd nich znajdziemy prace z dziedzi-
ny literaturoznawstwa (m.in. Nadwislanski socrealizm Zbigniewa Jarosinskiego,
Literatura i pisarze wobec cenzury PRL 1948—1958 Kamili Budrowskiej, Tomasz
Morus w mundurku pioniera, czyli utopia i utopijnosci w polskim socrealizmie Mo-
niki Brzostowicz-Klajn czy Realizm socpaxowski Darii Mazur)*, filmoznawstwa
(zwhaszcza prace Piotra Zwierzchowskiego Zapomniani bohaterowie oraz Pek-
niety monolit)> czy historii sztuki (np. Socrealizm w malarstwie polskim Jolanty
Studzinskiej)® oraz analizy interdyscyplinarne (Olbrzymki. Kobiety i socrealizm
Ewy Toniak’ interpretujacej socrealizm z perspektywy genderowej). Krajobraz
ten dodatkowo uzupetniajg tomy zbiorowe (jak chociazby Socrealizm. Fabuly —
komunikaty — ikony®). O tym, ze refleksja nad realizmem socjalistycznym cieszy
si¢ naukowa autonomia, a okres ten traktowany jest jako odrebna epoka, $wiad-
cza rowniez dwie inne inicjatywy wydawnicze: opublikowany w 2004 r. Sfow-
nik realizmu socjalistycznego® oraz ,Blok. Miedzynarodowe Pismo Po$wigcone
Kulturze Stalinowskiej i Poststalinowskiej”, ukazujace si¢ w latach 2002—-2010.
Dodatkowo polskie badania nad socrealizmem uzupehiaja artykuly rozsiane po
czasopismach i tomach zbiorowych!?.

2 W. Tomasik, Polska powies¢ tendencyjna 1949—1955. Problemy perswazji literackiej,
Wroctaw 1988.

3 'W. Wtodarczyk, Socrealizm. Sztuka polska w latach 1950—1954, Paryz 1986.

4 7. Jarosinski, Nadwislariski socrealizm, Warszawa 1999; K. Budrowska, Literatura i pisa-
rze wobec cenzury PRL 1948—1958, Biatystok 2009; M. Brzostowicz-Klajn, Tomasz Morus w mun-
durku pioniera, czyli utopia i utopijnosci w polskim socrealizmie, Poznan 2012; D. Mazur, Realizm
socpaxowski, Bydgoszcz 2013.

5 P. Zwierzchowski, Zapomniani bohaterowie. O bohaterach filmowych polskiego socrea-
lizmu, Warszawa 2000; idem, Pekniety monolit. Konteksty polskiego kina socrealistycznego, Byd-
goszez 2005.

6 J. Studzinska, Socrealizm w malarstwie polskim, Warszawa 2014,

7 E. Toniak, Olbrzymki. Kobiety i socrealizm, Krakow 2009.

8 Socrealizm. Fabuly — komunikaty — ikony, red. K. Stepnik, M. Piechota, Lublin 2006.

9 Slownik realizmu socjalistycznego, red. Z. Lapinski, W. Tomasik, Krakow 2004.

10 Zob. m.in. G. Stachéwna, Réwnanie szeregéw. Bohaterowie filméw socrealistycznych
(1949-1955), [w:] Czlowiek z ekranu. Z antropologii postaci filmowej, red. M. Jankun-Dopartowa,
M. Przylipiak, Krakow 1996, s. 7-25; K. Kornacki, Religijne aspekty polskiego kina socrealistycz-
nego, [w:] Ukryta religijnos¢ kina, red. M. Lis, Opole 2002, s. 15-35; D. Nalecz, Kultura masowa
polskiego stalinizmu, [w:] Kultura popularna w Polsce w latach 1944—1989. Problemy i perspek-
tywy badawcze, red. K. Stanczak-Wislicz, Warszawa 2012, s. 21-47; A. Mazurkiewicz, Kapitalizm
w odwrocie. O socrealistycznym epizodzie polskiej fantastyki naukowej, ,,Pamietnik Literacki” 2009,
z.3,s. 109-124; idem, ,, Narodowa w formie, socjalistyczna w tresci”. Ludowosc¢ i folklor w projek-
cie paradygmatu kultury socrealistycznej (rekonesans), ,,Literatura Ludowa” 2014, nr 4/5, s. 13-24.
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Na przestrzeni tych kilkunastu lat w réznych pismach ukazywaty si¢ takze
poswiecone problematyce realizmu socjalistycznego artykuly Marka Hendrykow-
skiego, ktore obecnie — po poszerzeniu i czesciowym przeredagowaniu — zto-
zyty si¢ na ksiazke Socrealizm po polsku. Studia i szkice opublikowang przez
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
Wigkszo$¢ sposrod dwunastu zawartych w niej tekstow traktuje o filmie, jednak
przedmiotem zainteresowania autora byly rowniez inne dziedziny kultury: ma-
larstwo, sport czy moda, autor uwzglednia w swoich rozwazaniach takze teksty
powstate juz w okresie popazdziernikowej odwilzy. Jest to zatem jednocze$nie
spojrzenie szerokie (obejmuje bowiem rdozne, czgsto bardzo odmienne aspekty
kultury polskiej lat 50.) i waskie, niemal mikrohistoryczne, skupiajace si¢ na wy-
branych punktach historii stalinizmu i probujace dotrze¢ do ich istoty.

Taki uktad tomu jest $cisle zwigzany z dwoma gltéwnymi zasadami, ktore
legly u podstaw Socrealizmu po polsku (i w ogdle badan Hendrykowskiego nad
socrealizmem). Pierwsza z nich zaklada, ze sztuki realizmu socjalistycznego
nie nalezy postrzega¢ redukcjonistycznie jako ideologicznego monolitu, zawsze
i w pelni spetniajacego wymagania dysponenta politycznego. Druga (wyrastaja-
ca z pierwszej) nakazuje penetrowanie obszarow jeszcze nalezycie nierozpozna-
nych, pozostajacych zazwyczaj na marginesie historycznej narracji.

Kwestia pierwsza jest §ci§le zwigzana z historyczng specyfika sztuki socreali-
stycznej, ktora byta produktem ustroju totalitarnego i zostala niemal powszechnie
odrzucona, gdy tylko rozluznit si¢ gorset cenzury. To za§ — jak zauwaza Hendry-
kowski — rodzi pokuse¢ redukowania catego spektrum skomplikowanych i czgsto
sprzecznych proceséw do wyobrazenia o jednolitej i monolitycznej twdrczosci,
w caloéci podporzadkowanej doktrynie ideologicznej!!. Tego rodzaju nieupraw-
niona generalizacja, jak zauwazyt Marcin Adamczak, jest charakterystyczna dla
refleksji nad kulturg Polski Ludowej:

Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, iz explicite badz implicite wciaz jesteSmy niewolnikami
pewnego uproszczonego obrazu sytuacji, w ktérym to w PRL wtadza (zla) poshugiwata si¢
cenzurg (zla), by ogranicza¢ szeroko sprzeciwiajacych si¢ jej filmowcow (dobrych), ktorzy
w przymierzu ze spoleczenstwem (dobrym) wladzy tej byli przeciwnikami, z wyjatkiem nie-
licznych rezyserow partyjnych (ztych). Korci tutaj nieco mniej manichejskie spojrzenie, ra-
czej z ducha filmu Kurosawy z 1950 roku. Akcentowaloby ono wielo$¢ perspektyw w pisaniu
o osobliwej kinematografii, w przypadku ktorej wnikliwa lektura traktujacych o niej doku-

mentéw przekonuje, iz niemal na kazde zdanie czy przyktad znalez¢ mozemy kontr-zdanie
i kontr-przyktad'?.

I Tymczasem, jak shusznie zauwazyt we wstepie do swojej ksigzki Zwierzchowski: ,,Gdyby
pozostawac¢ dzisiaj wylacznie w kregu odczytan ideologicznych, stanowitoby to mimo wszystko
przyznanie racji 6wczesnemu sposobowi patrzenia na teksty kultury, przyjecie 6wczesnych kryte-
riéw oceny dzieta” (P. Zwierzchowski, Pekniety monolit..., s. 7).

12 M. Adamczak, ,, Rashomon”: kinematografia okresu PRL, ,,Cztowiek i Spoteczenstwo™ 34,
2012, s. 178. W podobnym tonie wyzwania stojace przed naukowa refleksja nad kinem PRL formu-
towali Piotr Zwierzchowski i Krzysztof Kornacki (Metodologiczne problemy badania kina PRL-u,
.Kwartalnik Filmowy” 2014, nr 85, s. 28-39).
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Probujac wige przyjrzec sie¢ problemowi z wielu perspektyw, Hendrykowski
sztuke polskiego socrealizmu ujmuje procesualnie — jako nieustanng gre sprzecz-
nych tendencji. Ideologicznie motywowana poetyka jest tylko jednym z czynni-
kéw modelujacych 6wcezesng tworczosé, oprocz nich trzeba jeszcze wzia¢ pod
uwagg okreslong tradycje (zarowno te oficjalnie aprobowana, jak i zdecydowanie
potepiana), wiedze i umiejgtnosci artystow, wreszcie oczekiwania publicznosci,
ktore takze nie mogly zosta¢ catkowicie zignorowane:

Socrealizm filmowy w Polsce, na przekor falszywej perspektywie przyjetej przez nie-
ktérych wezeséniejszych jego badaczy, nie jest zjawiskiem jednorodnym. Poetyka immanentna
filméw polskiego socrealizmu to w istocie wigzka réznych poetyk. Mozna tu mowié raczej
o0 odgornym dazeniu do monokultury niz o jej faktycznym wystegpowaniu w praktyce tworcze;j.
W tej ostatniej — nieustannie daja o sobie zna¢ dwie sprzeczne tendencje: dosrodkowa (zwia-
zana z postepujacg ofensywa ideologiczna, z czasem stabnaca) i odsrodkowa (wyrazajaca si¢
w roznych przejawach odchodzenia od przyjetego wzorca)'3.

Z ta tezg wiaze si¢ drugie zalozenie Socrealizmu po polsku — sktonno$¢ do
przygladania si¢ tym tekstom kultury, ktore zazwyczaj pozostaja na marginesach
narracji historycznej i o ktorych pisze si¢ rzadko. W zwigzku z tym przedmiotem
zainteresowania Hendrykowskiego sa nie tylko powszechnie znane i analizowane
juz filmy, np. Swiat sie Smieje (Wiesiolyje riebiata, rez. G. Aleksandrow, ZSRR
1934) czy Czlowiek na torze (rez. A. Munk, Polska 1957), lecz takze obszary nie-
rozpoznane dotad nalezycie: film dokumentalny oraz Polska Kronika Filmowa,
etiudy studentéw Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej w Lodzi, a takze sport
czy moda. W swoich badaniach autor sigga po teksty nieznane, spoczywajace
w archiwach, réwniez takie, ktore powstaty, ale nigdy nie zostaty dopuszczone do
rozpowszechniania.

Kwestig rownie czgsto marginalizowana, ktorej sporo miejsca poswieca Hen-
drykowski, byt estetyczny wymiar socrealizmu. Realizm socjalistyczny postrzega
si¢ przede wszystkim jako twor ideologiczny, co automatycznie usuwa kwestie for-
malne z zasiggu wzroku badaczy (lub przynajmniej czyni je mato istotnymi). Soc-
realizm po polsku odwraca te proporcje, wysuwajac na pierwszy plan wlasnie prob-
lemy estetyki, wcigz jednak majac na uwadze polityczny aspekt tego fenomenu.

Trzeba, oczywiScie, pamigtac, ze zarowno forma Socrealizmu po polsku (mo-
zaikowa 1 eseistyczna), jak i jego tre$¢ (nastawiona na rewidowanie przyjetych
zatozen 1 oswietlanie jeszcze nieopracowanych aspektow realizmu socjalistycz-
nego) sprawiaja, iz jest to ksigzka adresowana przede wszystkim do tych, ktorzy
posiadaja juz pewng (podstawowa przynajmniej) wiedze dotyczaca tego okresu
1 zdazyli zapoznaé si¢ z szeregiem poswicconych mu publikacji i opracowan.
Podtytut ksigzki — Studia i szkice — $wiadczy dobitnie, ze jest to $wiadoma
decyzja autora, z ktérej nalezy zdawaé sobie sprawe — Socrealizm po polsku nie
jest bowiem (i nie probuje by¢) synteza ani podrgcznikiem.

13 M. Hendrykowski, Paradoksy poetyki socrealizmu w filmie polskim, [w:] idem, Socrealizm
po polsku. Studia i szkice, Poznan 2015, s. 20.
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Cho¢ — jak zauwazyl cytowany na wstepie Glowinski — o kilkuletnim
zaledwie socrealistycznym epizodzie kultury polskiej powstato juz bardzo wie-
le kompleksowych opracowan, ksigzka Hendrykowskiego udowadnia, ze wciaz
jeszcze pozostaje sporo probleméw, ktore nie zostaty dostatecznie o§wietlone.
Za najwigksza zalete Socrealizmu po polsku nalezy wigc uznac fakt, ze wpisujac
si¢ w najnowsze postulaty o rewizji naszych (cz¢sto nadmiernie uproszczonych)
wyobrazen na temat Polski Ludowej, wskazuje jednoczesnie kierunek dalszych
badan nad tym okresem.
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Der Generationsbegriff scheint im innerdeutschen Diskurs des zwanzigsten
Jahrhundert von mehreren, ebenso wichtigen Faktoren in gesellschaftlicher und
geschichtlicher Prozessbildung geprigt worden zu sein. Die beiden Weltkriege,
die Niederlage von 1945, die besiegte Tétergemeinschaft, die Schuldfrage und zu-
letzt der Téterdiskurs bilden sowohl geistige, als auch materielle Bezugspunkte fiir
die untersuchten Generationen und deren Identitéten. Sieht man sich den Zusam-
menhang zwischen der sozio-geschichtlichen Verantwortung der Generationen
und dem Ausdruck der personlichen, sowie der kollektiven Unruhe in den litera-
rischen Prosawerken an, so kann man das Hauptanliegen des Autors: ,,das Verhalt-
nis der 68er zu den Generationen ihrer Eltern bzw. Grof3eltern anhand von ausge-

" Siehe dazu: H. Bude, Die 50er Jahre im Spiegel der Flakhelfer- Und der 68er-Generation,
[in:] Generationalitit und Lebensgeschichte im 20. Jahrhundert, hrsg. von J. Reulecke, Miinchen
2003, S. 154.
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