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W tekscie Film bodies: Gender, genre, and excess! Linda Williams rozwija
kategorie ,,gatunkow cielesnych” (body genres), do ktorych zalicza melodramat,
horror i film pornograficzny. Gatunki te zmieniajg usankcjonowany, tradycyjny spo-
sob odbioru filmu, intensyfikujac go w znaczacy sposob. Analiza formalna i teks-
tualna pozwolita badaczce na wyroznienie Zrodet wisceralnego oddzialywania na
widza, lecz w centrum tej refleksji znajduja si¢ ideologiczne funkcje takich struktur
opowiadania, ktére opieraja si¢ na afektywnym ekscesie. Medium somatyczne-
go pobudzenia jest bowiem genderowo zdeterminowane — jest to ciato kobiece,
uprzedmiotowione i ukierunkowane na zaspokajanie gtdwnie meskiej przyjemno-
$ci. Mimo ze Williams odrzuca model identyfikacji, zdaje si¢ kontynuowaé mysl
zainicjowang przez Laur¢ Mulvey w kanonicznym tekscie Przyjemnosc wzrokowa
a kino narracyjne’. W odrdznieniu jednak od Brytyjki autorka Film bodies wskazu-
je na sposoby subwersywnego potraktowania gatunkowego rezimu.

,Brzemie reprezentacji”® moze zosta¢ przetamane za sprawg silnego afek-
tywnego oddziatywania towarzyszacego podwazeniu cielesnych kodow zaréwno

U L. Williams, Film bodies: gender, genre, and excess, ,,Film Quarterly” 1991, nr 4, s. 2—13.

2 Polskie thumaczenie tekstu Mulvey mozna znalezé chociazby, [w:] eadem, Przyjemnosé
wzrokowa a kino narracyjne, przet. J. Mach, [w:] eadem, Do utraty wzroku: Wybor tekstow, red.
K. Kuc, L. Thompson, Krakow-Warszawa 2010, s. 33—47.

3 B. Nichols, Film Theory and the Revolt Against Narratives, [w:] Reinventing Film Studies,
red. Ch. Gledhill, L. Williams, Arnold 2000, s. 43.
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wizualnych, jak i audialnych. Ich dekonstrukcja jest spiritus movens dziet utoz-
samianych z nurtem ekstremizmu francuskiego, ktory ,.chce ztama¢ kazde tabu,
brodzi¢ w spienionych sperma rzekach wnetrznosci, wypetnic¢ kazdy kadr cialem,
pongtnym lub odrazajacym, i podda¢ je wszystkim rodzajom penetracji, okale-
czenia i profanacji”*. Dokonuje on transgresji nie tylko na poziomie kulturowym,
lecz takze spoteczno-politycznym, co doskonale obrazujg feminizujace dzieta Vir-
ginie Despentes, Mariny de Van czy Julie Ducournau, dokonujacych autopsji na
stereotypowych przedstawieniach pitci, odkrywajacych na nowo do$wiadczenie
ucielesnienia oraz rozktadajacych na czynniki pierwsze gatunki cielesne poprzez
podkreslenie elementéw dyskursywnych. W koncu autotematyczng maksyme Ga-
spara No¢ z Love (Francja-Belgia 2015) o filmach sktadajacych si¢ z krwi, tez
i spermy mozna odnie$¢ bezposrednio do horroru, melodramatu i filmu pornogra-
ficznego, swoiscie unerwiajacych konwencje ekstremizmu francuskiego.

Jestem, wigc mysle

Wedtug Ricka Altmana ,,gatunek” to konstrukt tgczacy relacje migdzy produ-
centami, tworcami i widzem (aporie buduja system oczekiwan)®. Gatunki filmo-
we maja charakter dyskursywny; nie da si¢ ich w prosty sposdéb wywies¢ z badan
literaturoznawczych, jeszcze wigcej problemu dostarcza okreslenie ich tworcy,
a wspolczesnie nawet granic. Daniel Chandler zauwazyt, ze demarkacja i defi-
nicja stajg si¢ coraz trudniejsze — mozna powtorzy¢ za nim, ze stuszniejsze jest
moéwienie nie o systemie, a o procesie systematyzacyjnym®. Réwnie istotna zdaje
si¢ dyskursywna dynamika widza i tekstu, splecionych we wstedze Mobiusa, re-
lacji wiazacej intencje nadawania z horyzontem oczekiwan odbiorcow’. W takim
konteks$cie mozna umiejscowi¢ artykut Williams. Jej zainteresowanie cielesnym
rezonansem wywolywanym przez niektore gatunki oraz inkorporacja subiektyw-
nej perspektywy — wlasnego doswiadczenia filmowego — staty si¢ podwalina-
mi wstecznego uznania jej koncepcji za wpisujacg si¢ w ramy sensuous theory.
Chociaz zatem tekst osadzony jest w kontekscie psychoanalitycznym, pozwalam
sobie na akcentowanie watkow zwiazanych z (uciele$nionym) odbiorem.

Badaczka zaczyna swoj opis od wrazen swoich i swojego syna — oboje
zywo reagowali na sceny, ktore postugiwaty si¢ intensywng doznaniowos$cia wy-
rywajacg ich z czysto poznawczej eksploracji dzieta filmowego. To afektywne,

4 1. Quandt, Flesh and blood: Sex and violence in recent French cinema, ,,ArtForum” 2004, nr
2, https://www.thefreelibrary.com/Flesh+%26+blood%3A+sex+and+violence+int+recent+French+
cinema.-a0113389507 (dostep: 4.06.2017).

> Zob. R. Altman, Gatunki filmowe, przet. M. Zawadzka, Warszawa 2012.

5 D. Chandler, An Introduction to Genre Theory, http://www.aber.ac.uk/media/Documents/
intgenre/chandler genre theory.pdf, s. 3 (dostep: 5.05.2017).

7 Zob. R. Altman, op. cit.
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,,obsceniczne® przekroczenie na gruncie reprezentacji przemocy (horror), seksu
(film pornograficzny) badz emocji (melodramat) wywotuje odpowiednio strach/
obrzydzenie, podniecenie lub wzruszenie. Gatunki cielesne — taka nazwe Wil-
liams przejmuje od Carol J. Clover” — sg ekscesem w klasycznej narracji. Do
systemu zdominowanego przez linearnos$¢, przyczynowo-skutkowos¢ i ekono-
mi¢ opowiadania wprowadzaja logike spektaklu. W taki ponadgatunkowy sposob
mozna opisa¢ melodramat (lekcewazenie stylu realistycznego, spektakl jako wy-
rwa w narracji, intensywne, wrecz prymitywne emocje, epizodycznos¢, nieumo-
tywowane zdarzenia, podkreslane paralele czy repetytywno$é)!?, czego autorka
Film bodies jest $wiadoma, lecz decyduje si¢ na klasyczne rozumienie tej for-
muly opowiadania, ktoérg z horrorem i filmem pornograficznym tacza trzy cechy:
przedstawiaja (1) ciato jako spektakl; (2) ciato silnie poruszone, znajdujace si¢
w stanie pewnej formy ekstazy (co jest widoczne chociazby poprzez spazmy bolu
lub rozkoszy, wydostawanie si¢ poza artykulacje jezykowa); (3) cialo kobiety,
ktore stanowi podstawe ucielesnienia przyjemnosci, strachu, bolu i smutku, jest
,poruszone i poruszajace”!'!. To ucielesnienie, jak sadzi Williams, jest zrédtem
niskiego statusu kulturowego tych trzech gatunkow, ktére wymuszajg na ciele
widza asymilacje z przezyciami na ekranie (mimikra zastgpuje identyfikacje),
uniemozliwiajac dystans i intelektualng refleksj¢ nad filmem, a przez to réwniez
manipulujac reakcjami odbiorcow (,tekstualny gwatt”). Autorka tekstu opisuje
genderowe uwiktanie gatunkow cielesnych poprzez struktury perwersji i fantaz;ji,
lecz stara si¢ sproblematyzowac¢ kwestie wiktymizacji pojawiajacych si¢ w nich
postaci, a raczej kobiecych cial. Przywotuje miedzy innymi male weepie (przykta-
dowo Sprawa Kramerow [Kramer vs. Kramer, rez. Robert Benton, USA 1979],
lecz takze Jutro bedziemy szczesliwi [Demain tout commence, rez. Hugo Gélin,
Francja-WB 2016) czy 35 kieliszkow rumu [35 rhums, rez. Claire Denis, Francja-
-Niemcy 2008]), slashery z androgyniczna final girl (Blady strach [Haute Tension,
rez. Alexandre Aja, Francja-Wtochy-Rumunia 2003] to film, ktéry doprowadzit
do skrajnosci konserwatywny wymiar tej postaci) oraz nowe kategorie filmow
pornograficznych (nacisk nalezatoby potozy¢ na tendencje prokobiece w femme
porn 1 lesbian porn, lecz takze rozw0j hard core art film 1 sekspozytywnych fil-
mow Anne Biller).

Ustalenia Williams nie sg nowatorskie na poziomie interpretacji poszczegol-
nych gatunkow. Sama przywoluje wiele rozwazan na temat melodramatu i hor-

8 L. Williams, op. cit., s. 2.
9 Zob. C.J. Clover, Her body, himself: Gender in the slasher film, , Representations” 18, 1987,
nr 20, Clover opisywala w ten sposob horrory i filmy pornograficzne.

10 Zob. np. L. Mulvey, Kino zwloki, przet. K. Klimek, J. Majmurek, [w:] eadem, Do utraty
wzroku. Wybor tekstow, Krakow-Warszawa 2010; B. Langford, Film Genre: Hollywood and Beyond,
Edinburgh 2005; P. Brook, The Melodramatic Imagination: Balzac, Henry James, and the Mode of
Excess, London 1976.

111 Williams, op. cit., s. 4.
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roru, do ktorych nalezatoby doda¢ inne wazne ustalenia, jak chociazby — przy
wszystkich metodologicznych réznicach — Noéla Carrolla. W Filozofii horroru
albo paradoksach uczu¢ wskazal za Arystotelesem, ze gatunek stuzy wywota-
niu pewnego efektu emocjonalnego; w wypadku horroru jest to strach polaczony
z obrzydzeniem, a raczej art-groza polegajaca na synchronizacji wtasnych reak-
cji z zachowaniem bohatera pozytywnego, lecz takze nie na penej identyfikacji'?,
a raczej — jak pisata réwniez Williams — asymilacji ich sytuacji. Kwesti¢ por-
nografii badaczka rozwinie w innych tekstach, na przyktad w wydanym w Pol-
sce Hard core. Wiadza, przyjemnosé i ,,szalenistwo widzialnego "3, jednak warto
takze przywota¢ rozwazania Magdy Szcze$niak zestawiajacej sposoby reprezen-
tacji kobiecego ciata w tego typu produkcjach z teorig symulakréw. ,,Pornogra-
fia jest gatunkiem przesladowanym przez przyjemnos¢ kobieca, ktorej nie da si¢
pokazaé”!4 — rozwiazaniem staje si¢ estetyka nadmiaru, ale ,,przez nadmiar por-
nografia przestaje by¢ gatunkiem o ciele, a staje si¢ opowiescia o znakach cieles-
nosci. [...] Te obsesyjne zblizenia nacechowanych erotycznie czgsci ciata czgsto
nadaja filmowi nierealny wymiar”!3.

Przywotuje ustalenia mlodej badaczki nie bez przyczyny: ukazuja one fak-
tyczne znaczenie tekstu Williams. Po pierwsze, Film Bodies jest jednym z artyku-
16w inicjujacych paradygmat antyokulocentryczny, somatyczny, ktory zastepuje
figure widza-voyeura figurg widza do$wiadczajacego, a hegemonie oka — afek-
tywnym odbiorem. Po drugie, opisywane przez Williams responsywne ciato staje
si¢ zrodtem znaczenia, otwierajagc odbiorcéw na pozaracjonalna logike. Jak pisata
Martine Beugnet,

otworzy¢ si¢ na sensualng §wiadomo$¢ i pozwoli¢ na bycie afektywnie dotknigtym przez dzie-
to sztuki lub spektakl wigze si¢ z wyrzeczeniem si¢ petnej kontroli; racjonalny dystans zostaje
zastapiony przez intensywno$é i chaos!®

— one tez sg sensotworcze i nadajg filmom krytyczny wymiar, co pokazuja
tworcy zwigzani z nowym ekstremizmem francuskim.

12 N. Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczué, przet. M. Przylipiak, Gdansk 2004,
s. 35-36.

13 L. Williams, Hard core: Wiadza, przyjemnosé i ,, szalenstwo widzialnego”, przet. J. Burzyn-
ska, 1. Hansz, M. Wojtyna, Gdansk 2012.

14 M. Szczesniak, Symulakryczna przyjemnosé. Obrazy kobiecej przyjemnosci w filmach por-
nograficznych, ,,Kultura Popularna” 2009, nr 1, s. 69.

15 Ibidem, s. 70.

16 M. Beugnet, Cinema and Sensation: French Film and the Art of Transgression, Edinburgh
2007, s. 3. Ten opis przypomina dziatanie afektéw w definicji Briana Massumiego. Wedtug nie-
go afekt jest nieSwiadomy, niesubiektywny/przedsubiektywny, nieznaczacy, nieklasyfikowany, in-
tensywny, przekraczajacy naszg podmiotowo$é. Zob. idem, Autonomia afektu, przet. A. Lipszyc,
,» Teksty Drugie” 2013, nr 6.
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Filmy z krwi i kosci

Pojawienie si¢ takich tworcow, jak Bruno Dumont, Philippe Grandrieux czy
Gaspar No¢, z nonszalancjg niszczacych przyjemnos¢ widza poprzez hiperbolicz-
nie wisceralng poetyke swoich filmow, uznane byto przez czgsé krytykow — na
przyktad Jamesa Quandta czy Mattiasa Freya — za czysta prowokacj¢ skazona
ideologiczng pustka. Jednak funkcje estetyki ich filméw nie sprowadzaty si¢ do
czystej profanacji, umiejscawiajac sie we francuskiej tradycji kontrkulturowe;j!”,
kontekscie spotecznym Francji przetomu wiekow!® oraz studiach nad upolitycz-
nionym afektem. Steven Shaviro w 1993 roku pisat: ,,Film posiada radykalny
potencjat przekraczania spotecznych hierarchii i dekompozycji relacji wladzy za
sprawa jego ekstremalnych mozliwosci uwodzenia i przemocy”!?, a to z kolei
wynika z samej natury naszego ciata, ktore tylko cienka warstwa skory dzieli od
migsa (angielskie rozrdznienie na body i flesh lub francuskie na corps i chair).
Zainspirowana ta mysla Jennifer M. Barker pisata o ,,zarazliwym kontakcie”’
— definiuje on nie tylko relacje fabularne, lecz przede wszystkim spotkanie, kon-
frontacje widza z filmem.

Nowy ekstremizm francuski to eklektyczny nurt, ale do elementow tgczacych
jego tworcow nalezy z pewnoscig przelamywanie tabu zwigzanego z reprezen-
tacjg cielesnosci. Ciato staje si¢ powierzchnig komunikacyjng. Z jednej strony
dotyk staje si¢ jedynym sposobem wyrazenia bliskosci — w Love Noé buduje

17 Nowy ekstremizm francuski mozna opisywa¢ w kontekscie tekstow de Sade’a, Baudelaire’a czy
Bataille’a, tradycji surrealistycznej taczacej w transgresyjny sposob ,,wysokie” z ,,niskim”, teatru ok-
rucienstwa Artauda czy takich filmow, jak Piesn mitosci (Un chant d’amour, rez. Jean Genet, Francja
1950), Oczy bez twarzy (Les yeux sans visage, rez. Georges Franju, Francja-Wtochy 1960) czy Week-
end (Weekend, rez. Jean-Luc Godard, Francja-Wtochy 1967).

18 Sirin Fulya Erensoy opisywata dynamiczny rozwéj francuskiego horroru po roku 2000
w kontekscie powrotu represjonowanego, w tym przypadku chodzito przede wszystkim o kwestie
genderowe oraz status imigrantow. Niska frekwencja na wyborach prezydenckich w 2002 roku
pokazata, ze ludzie przestali wierzy¢é w zmiang, zanurzajac si¢ w poczuciu rozczarowania. Na-
piecie zwigkszyla polityka wewnetrzna Nicolasa Sarkozy’ego, ktora posrednio doprowadzita do
zamieszek z 2005 roku. Ich skutkiem bylo dalsze zaostrzenie polityki migracyjnej, a co za tym
idzie — postgpujaca polaryzacja spoteczna, rasizm i nacjonalizm. Watek zamieszek pojawiat si¢
w Najsciu (A 'intérieur, rez. Alexandre Bustillo, Julien Maury, Francja 2007) oraz Frontiére(s)
(rez. Xavier Gens, Francja-Szwajcaria 2007), podczas gdy Blady strach ukazat Ieki przed rozpadem
heteronormatywnej rodziny. Rzekomo lewicowa polityka prezydenta Frangois Hollande’a pogtebi-
ta ksenofobiczne myslenie, ograniczanie definicji narodowej tozsamosci, a przez to kolejne ataki
terrorystyczne w 2015 roku, jednak zmiany spoteczne w drugiej dekadzie XXI wieku i tak nie zna-
lazly jeszcze ekspresji gatunkowej (Sirin Fulya Erensoy twierdzi, ze tworcy z poprzedniej dekady
zostali wchtonieci przez Hollywood). Zob. S.F. Erensoy, The reflection of contemporary anxieties
in the contemporary french horror cycle, http://framescinemajournal.com/article/the-reflection-of-
-contemporary-anxieties-in-the-contemporary-french-horror-cycle/ (dostep: 25.05.2017).

19°S. Shaviro, The Cinematic Body, Minneapolis 1993, s. 64.

20 1 M. Barker, The Tactile Eye: Touch and the Cinematic Experience, Berkeley-Los Angeles-
-London 2009, s. 47.
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film o tytulowym uczuciu, koncentrujac sie na sferze seksu i erotyki, w Zyciu Je-
zusa (La vie de Jésus, Francja 1997) czy Hadewijch (Francja 2009) bohaterowie
Dumonta tesknig za ukochanym ciatem (odpowiednio: dziewczyny i Jezusa), lecz
chwile zblizen — co pokazuje pozbawione nadziei oddanie si¢ Barbe we Flandrii
(Flandres, Francja 2006) lub zwierzeco ukazane stosunki seksualne w Tiwwentynine
Palms (Francja-Niemcy-Wtochy 2003) i Ludzkosci (L humanité, Francja 1999)
— utwierdzaja ich ostatecznie w niemoznos$ci kontaktu. Z drugiej strony ciato
staje si¢ miejscem ekspresji frustracji, gniewu czy agresji, zmieniajac si¢ w mieso
poddawane aktom przemocy.

Brutalnos$¢ obu perspektyw zostaje zaakcentowana przez Grandrieux zwtlasz-
cza w debiutanckim filmie petnometrazowym Sombre (Francja 1998), w ktorym
laczy przyjemnos¢ ze strachem, uczucie rozkoszy i podniecenia z zadawaniem
bolu: seryjny morderca prowokuje zblizenia seksualne, a przed samym stosun-
kiem przesuwa dlonie na szyj¢ kobiety, dlawiac jej krzyk palcem wciskanym
w gardlo. Zreszta wyznanie rezysera: ,,[Film to — M.S.] cielesne, fizyczne, ludz-
kie doswiadczenie. Interesuje mnie kino doznan. Porusza mnie to, co film prze-
kazuje jako doznanie — nie tylko emocj¢ — poprzez obrazy, dzwieki, montaz,
ciata, aktoréw...” moze stanowi¢ motto pozostalych tworcow wiazanych z eks-
tremizmem francuskim i jest podstawa czestego klasyfikowania go do szerszej
grupy dziet okreslanych jako cinema of sensation. Martine Beugnet w Cinema
and sensation: Contemporary french film and cinematic corporeality pisala:

Uwazam, ze taki sposob filmowania, ktory destabilizuje narracj¢ i percepcje wizualna,

a takze podaje w watpliwos¢ mozliwos¢ zdystansowanego, obiektywnego podejécia do die-

gezy, wspiera odmienny sposob odbioru zwigzany z materialnoscig medium, z filmem jako

zdarzeniem samym w sobie?!.

Obie sfery — przemocy i seksu — ukazywane sa w eksplicytny, podkreslaja-
cy fizjologicznosc¢ sposob, poprzez ktory ciato zazwyczaj jest uprzedmiotowione,
stajac si¢ rozczarowujaca, zdehumanizowang wigzka tkanek, migsni, krwi i ko$ci.
Ta dekonstrukcja przenosi si¢ na poziom narracji i gatunku — ekstremizm fran-
cuski zaciera konwencje, jednak odwotuje si¢ w oczywisty sposob do gatunkoéw
cielesnych, przede wszystkim horroru (nie ma watpliwosci, ze jest to body hor-
ror, gore czy nawet torture porn) i filmu pornograficznego. Przypomina przez
to kino eksploatacji. Mattias Frey uwydatnit ten aspekt, porownujac europejskie,
arthouse’owe ,.kino ekstremalne” do tak zwanego erudite skin flicks**> europej-
skich produkcji z lat 60. XX wieku, zdobywajacych widzow poprzez podkreslenie
graficznych scen seksu czy przemocy. Autor Extreme Cinema: The Transgressive
Rhetoric of Today's Art Film Culture podkresla jednak — jakkolwiek mozna wy-

21 M. Beugnet, Cinema and sensation: Contemporary french Film and cinematic corporeality,
,Paragraph” 2008, nr 2, s. 175.

22 M. Frey, Extreme Cinema: The Transgressive Rhetoric of Today’s Art Film Culture, New
Brunswick-New Jersey-London 2016, s. 5.
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czu¢ w tym spora doze sceptycyzmu — ze transgresja stuzy dystynkcji, separacji
od kina mainstreamowego, akademickiego stylu®3, ale tez na przyktad pornogra-
fii. Retoryka ,,ekstremistow” opiera si¢ na artystycznej tozsamosci, estetycznej
wartosci i moralnym agnostycyzmie?*, ktore osigga sie poprzez antykonsumpcyj-
ne odebranie scenom przemocy waloru rozrywkowego, a scenom seksu funkcji
stymulujacej podniecenie. Rownie czesto wyrdznia si¢ dyskurs realizmu, jednak
w wypadku nowego ekstremizmu francuskiego istotniejsze zdaja si¢ autoreferen-
cyjnos¢ i metatekstualnos¢, naznaczone refleksja filozoficzna oraz demitologizu-
jaca intencja.

Te zabiegi sprawiaja, ze uwypuklona zostaje obecnos¢ widza. Tanya Horeck
i Tina Kendall we wstepie do The New Extremism in Cinema: From France to
Europe podkreslaja, ze jedna z najwazniejszych cech dystynktywnych nowego
ekstremizmu francuskiego jest zwiekszanie zmystowego i afektywnego zaanga-
zowania, a przez to dekonstrukcja odbioru, konfrontacja z widzem, zainicjowanie
,.ucielesnionego dialogu?’. Takie zabiegi poprzez zmystowe oddziatywanie ak-
tywizuja widza, akcentujac jednocze$nie krytyczny, polityczny potencjat filmow
wigzanych z tym nurtem. Przelamywanie ograniczen jezyka (filmu) spotyka si¢
w tym miejscu z feminizmem.

Anatomia feminizmu

Obie tendencje — ekstremizm oraz mysl feministyczng — reprezentuje po-
wigkszajaca si¢ caly czas grupa rezyserek — najwazniejsze z nich to: Virginia De-
spentes, Claire Denis, Marina de Van, Catherine Breillat, a w ostatnich latach tak-
ze Lucile Hadzihalilovi¢ i Julia Ducournau. W ich filmach dochodzi do transgresji
kinowego fetyszu, pojecia krytycznie opracowanego przez teorie feministyczne
zauwazajace, ze kobiece ciato na ekranie jest uprzedmiotowione i stuzy meskiej
przyjemnos$ci. Feminizm korporalny odchodzi od reprezentacji silnie naznaczonej
technikami wizualnymi patriarchalnej represji w strong ucielesnionego do$wiad-
czenia; odrzuca feministyczng nieufnos¢ w stosunku do ciata. Ciato staje si¢ na-
rzedziem politycznym, wpisujgc si¢ w tezy Claire Johnston postawione w tekscie
Kino kobiece jako kino buntu:

Mozemy [jako rezyserki — M.S.] rzuci¢ wyzwanie, rozwijajac $rodki stuzace bada-
niu meskiego kina burzuazyjnego. Co wigcej, pragnienie zmiany moze doj$¢ do gtosu tylko
w efekcie odwotania si¢ do fantazji. [...] Wszelka rewolucyjna strategia musi rzuci¢ wyzwanie

23 Dlatego z grona ekstremistow wykluczam m.in. Bertranda Bonello, ktéry korzysta z cie-
lesnej reprezentacji, pozostajac jednak cyzelujacym forme stylista, ktadacym mniejszy nacisk na
kwestie pozaestetycznych doswiadczen widza.

24 Zob. M. Frey, op. cit., s. 23.

25 T. Horeck, T. Kendall, Introduction, [w:] The New Extremism in Cinema: From France to
Europe, red. T. Horeck, T. Kendall, Edinburgh 2011, s. 7.
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opisywaniu rzeczywistosci; a takze nalezy zbadac jezyk kina opisujacego rzeczywistos¢, by
spowodowaé zerwanie miedzy ideologia a tekstem?°.

Fundamenty pod powstanie feminizmu korporalnego stworzyta Luce Irigaray,
twierdzac, ze m¢zczyzna traktowany jest jako uniwersalna norma, wigc kobiete
opisuje si¢ poprzez cielesny brak. Jednak zarowno Irigaray, jak i jej kontynuatorki
(migdzy innymi Christine Battersby, Abigail Bray i Claire Colebrook) uznaja, ze
tozsamo$¢ powstaje wlasnie z tego lekcewazonego ciata czy wiasciwie ,,waria-
cji na temat ludzkiego ciata™?’. Dlatego przywrocono do feminizmu korporalny
dyskurs, ktérego gtéwna przedstawicielka pozostaje Elizabeth Grosz?®. Badaczka
ta uwaza, ze nalezy wydostac cialo poza dualistyczne podziaty, poniewaz sg one
redukcjonistyczne w probie ujecia problemu relacji ciata z umyslem, a takze ,,ja”
z innym i ze $wiatem. Dlatego konstruuje model ,,podmiotowosci w kategoriach
prymatu korporalnos$ci, ktora patrzy na subiektywnos¢ nie wedle modelu ukrycia
czy glebi, ale w kategoriach powierzchni”?°. Grosz odrzuca utozsamianie tylko
jednej pici z kategorig cielesnosci, podporzadkowanie ciala sferze biologii (za-
wsze zdeterminowane jest ono réwniez przez kulturowe wplywy??), a tym bar-
dziej mozliwos$¢ stworzenia jakiejkolwiek normy (ideatem pozostaje pluralizm
normatywny, nieredukowalna roznica, ,,przeksztalcenie jednego w drugie, przej-
scie, wektor, niekontrolowany prad wnetrza w kierunku zewngtrza i zewnetrza
w kierunku wnetrza’3!).

Poszukiwania Grosz maja charakter niemalze nietzscheanski. Cialo w jej
ujeciu jest aktywnie zaangazowane w proces zmiany i transformacji, odrzuca
konstytuowanie si¢ tozsamosci poprzez spojrzenie innego, niweluje zreszta zna-
czenie samej tozsamosci jako zdeterminowanej przez spoteczno-kulturowe war-
tosciowanie: ,,Nie jestem tym, co inni we mnie widza, jestem tym, co robig, co
produkuje. Staje sie zgodnie z tym, co robig, nie zgodnie z tym, kim jestem”>2.

26 C. Johnston, Kino kobiece jako kino buntu, przet. A. Helman, ,,Film na Swiecie” 1990, nr 1,
s. 18.

27 M. Rogowska-Stangret, Cialo — poza Innosciq i Tozsamoscig, Gdansk 2016.

28 Nalezatoby dodaé¢ fenomenologie feministyczna, ktérej glownymi przedstawicielkami sa
Jenny Chamarette, Elizabeth Stephens oraz Iris Marion Young, jednak ich rozwazania przekraczaja
zakres refleksji gatunkowe;.

29 E. Grosz, Volatile Bodies: Toward a Corporeal Feminism. Podaje za: M. Rogowska-Stang-
ret, op. cit.

30 Dwoisto$¢ ciata zaznacza tez Grosz w definicji z ksigzki Space, Time, and Perversion:
Essays on the Politics of Bodies: ,ciato [...] konkretna, materialna, ozywiona organizacja tkanki
migsnej, organdw, nerwow 1 struktury kostnej, ktore zyskuja jednosé, spdjnosc i forme poprzez
psychiczne i spoteczne inskrypcje na [jego — M.S.] powierzchni” (zob. E. Grosz, Bodies-Cities,
[w:] eadem, Space, Time, and Perversion. Essays on the Politics of Bodies, New York-London 1995,
s. 104. Podaje za: M. Rogowska-Stangret, op. cit.).

31 E. Grosz, Volatile Bodies...

32 E. Grosz, Becoming Undone: Darwinian Reflections on Life, Politics, and Art. Podaje za:
M. Rogowska-Stangret, op. cit.
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Rogowska-Stangret po skrupulatnej analizie koncepcji australijskiej badaczki tak
ocenia jej filozofie i polityke:

Rezygnuje ona [Grosz — M.S.] z tozsamosci, rezygnuje z refleksji nad tym, kim jestem,
na rzecz dziatania, na rzecz pytania o to, co moge zrobic¢, jak moge spotegowaé whasng ak-
tywnos¢, z czym i z kim jeszcze si¢ potaczy¢, jakimi nieoczekiwanymi spotkaniami cieszy¢.
[...] Podmiotowo$¢ staje si¢ rozbita, ludzko$¢ staje si¢ pozaludzka, ja staje si¢ anonimowe,
a tozsamo$¢ staje si¢ roznica. Dzieje si¢ to dzigki potencjom tkwigcym w ciele, ktore nie jest
nieuchwytne z powodu tkwigcej w nim tajemnicy, czego$, co wymyka si¢ ludzkiemu pozna-
niu, jest nieuchwytne, bo prowadzi do zaskakujacych rozwiazan, eksperymentow, jest otwarte
na nieprzewidywalne alianse, spontanicznie reaguje na rézne formy opresji, wytwarza wiele

propozycji zyciowych strategii, nie lgka si¢ tego, ze czg$¢ z nich zostanie odrzucona, probuje

dalej, w nieskonczono$¢ powolywaé do zycia to, co nowe’>.

Ta progresywna polityka umiejscawia eksploracje cielesnych doswiadczen
przez ,,ekstremistki” francuskie na pozycjach zwigzanych z negocjacja i oporem.
Brodzenie w rzekach wnetrznosci, jak chcial Quandt, proponuje nowa epistemo-
logie — antyokulocentryczng i feministyczna.

Hard Gore

Film Despentes i Trinh Thi probuje przekroczy¢ spektakl, fetyszyzowane zewngtrze, ot-
wierajac si¢ na mozliwo$¢ transcendentnego i transparentnego ucielesnienia, takiego, w kto-

rym to, co na zewnatrz, nie jest oddzielone od wnetrza, w ktorym ciato jest jednoczesénie czysta

zewnetrzno$cia i wnetrzem. Zeby do tego doszto, stare podziaty binarne musza ulec zatarciu’.

Ta interpretacja Gwaftu (Baise-moi, Francja 2000) koresponduje z postula-
tami stawianymi przez Grosz (dwa centralne rozdzialy ksiazki Volatile Bodies
tytutuje Inside Out i Outside In). Ponadto film wywotat tak duze kontrowersje
przez zawartos¢ eksplicytnych scen przemocy i seksu, rozpoczynajac przy okazji
srodowiskowa batalie o wycofanie kategorii X3°, ze mozna go uzna¢ za oficjalng
inauguracj¢ nowej estetyki.

Gwalt to efekt wspolpracy trashowej pisarki Virginie Despentes®® i aktorki
porno Coralie Trihn Thi. Rezyserki zaangazowaty gwiazdy przemystu pornogra-
ficznego 1 juz na tym poziomie w otwarty sposob powigzaty swoj film z hard
core’em. Gwalt to opowies¢ o dwoch Francuzkach arabskiego pochodzenia, pro-
stytutce i aktorce porno, ktére nie majac nic do stracenia, podrézuja po kraju, za-
bijaja, kradna, pija, zazywaja kokaing i uprawiaja seks z ,,upolowanymi” mezczy-

33 M. Rogowska-Stangret, op. cit.

34 M. Beugnet, Cinema and Sensation: French Film..., s. 52.

35 Kontrowersje wokot premiery Gwaltu szczegdtowo opisuje Leila Wimmer (zob. L. Wim-
mer, Sex and Violence from a Pair of Furies: The Scandal of ,, Baise-moi”, [w:] The New Extre-
mism...) oraz Martin Barker (M. Barker, ,, Typically French”? Mediating Screen Rape to British
Audiences, [w:] Rape in Art Cinema, red. D. Russell, London 2010).

36 W Polsce wydano dwie pierwsze czesci trylogii Vernon Subutex oraz Teorie King Konga.
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znami. Tworczynie wpisaly te narracje w formute gatunkow cielesnych — skupity
sie na kobiecych ciatach, jednak wydostaly je spod kontroli mezczyzn i ich przy-
jemnosci. Despentes od wielu lat postuluje przejecie pornografii przez kobiety?’,
uwazajac — podobnie jak Angela Carter — Ze jest ona zdominowana przez me-
skie pozadanie: kiedy stuzy ona ,,wzmacnianiu systemu wartosci i idei w danym
spoteczenstwie, jest tolerowana; a kiedy tego nie robi, jest zakazywana”38, Wtas-
nie film duetu, $mialo flirtujacy z reprezentacja nieposkromionego pozadania,
aktywnego inicjowania zblizen seksualnych, a takze meat shotow, wydtuzajacy
sceny seksu do tego stopnia, ze zaczynaja mie¢ autonomiczne znaczenie, prawie
padt ofiarg takiej cenzury.

Twierdzono rowniez, ze kontrowersje musiato budzi¢ wyeksponowanie roz-
nicy genderowej, etnicznej i klasowej (obie bohaterki zwigzane sa z banlieu)
i zaprezentowanie ich jako $§mierciono$nego zagrozenia dla rzekomo jednolitego
spoteczenstwa francuskiego. Jednak koncepcja zemsty Innego zostaje ostabiona
przez kompletnie przypadkowy dobor ofiar. Racjonalizacja zostaje catkowicie
odrzucona. Na pytanie, dlaczego molestujg i morduja ludzi, jedna z bohaterek
odpowiada po prostu: ,,Bo mozemy”. ,Znana tradycja filmowa wyjasniajaca
(i thumaczaca) kobiecg agresje doswiadczeniem przemocy seksualnej [...] zostaje
kategorycznie odrzucona”®. Manu zostaje zgwatcona, jednak nie podchodzi do
zdarzenia emocjonalnie, nie traktuje siebie jako ofiary i na pewno nie definiu-
je siebie poprzez pryzmat tego zdarzenia*®. Tym sposobem poczatkowa sugestia
formuty rape-and-revenge movie, ktora dodatkowo wspiera polski tytut, jest jedy-
nie gra z oczekiwaniami widza, a jej konsekwencje ukazujg subwersywnosc¢ tego
filmu. Po pierwsze, jesli gwalt jest glownym tematem, to raczej ten symboliczny,
jaki na pelnym samozadowolenia spoteczenstwie moga uczyni¢ dwa zbuntowane
»ciata”. Po drugie, film w wielu scenach na poziomie fabularnym i formalnym
podkresla swoj metatekstualny wymiar. Joanna Bourke zwrdcita uwage, ze prze-
moc w wykonaniu me¢zczyzn jest ukazywana realistycznie (co podkresla nawet
stosowanie w scenie gwattu dlugich ujec¢), z kolei kobieca przemoc jest stylizo-
wana poprzez ciagg autoreferencyjnych odniesien*!. Sprawia to, ze film zaréwno
podkresla swoj fantazmatyczny charakter*?, jak i staje sic wypowiedzig na temat
sposobow ukazywania gwaltu w kinie.

37 Despentes wyrezyserowata pozniej Mutantki (Mutantes, Francja 2009), dokument o femi-
nistycznej pornografii.

38 Podaje za: L. Wimmer, op. cit., s. 131.

39 1. Bourke, Sexual Trauma and Jouissance in , Baise-moi”, [w:] Rape in Art Cinema...,
s. 187.

40 podobnie gwalt ukazany zostal w Mojej siostrze (A ma soeur!, rez. Catherine Breillat, Fran-
cja-Wtochy 2001).

41 Zob. I. Bourke, op. cit., s. 190.

42 Takze poprzez zastosowanie ,,niechlujnej”, ziarnistej estetyki wideo, ktorg mozna by byto
interpretowaé w kategoriach haptycznej wizualno$ci Laury Marks, multiplikujac wymiary cielesne-
go zaangazowania widza.
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Ten drugi aspekt jest rozwijany nie tylko poprzez odwotania do wspomnianej
juz konwencji filmowego slashera, lecz takze do filméw ukazujacych przemoc
wobec kobiet jako arthouse’owy gimmick, perwersyjnie normalizujgcych gwalt
jako narracyjny watek i stylistyczng mozliwo$¢. W filmach gwatcona kobieta
zazwyczaj zostaje sprowadzona do roli przedmiotu, pozbawiona jest tozsamosci
1 sprawczosci, za to silnie podkreslana jest jej fizycznos$¢, ktora momentalnie za-
mienia si¢ w wigzienie; z kolei gwalty dokonywane na mezczyznach koncentru-
ja sie — jak w Uwolnieniu (Deliverance, rez. John Boorman, USA 1972) — na
swiadkach zdarzen, na ich petnym wstydu spojrzeniu, a takze uciekaja si¢ do femi-
nizacji ofiary. Sposdb traktowania ciala w scenach gwattu akcentuje takze réznice
wrazliwos$ci spotecznej w wypadku rezyserow i rezyserek zwigzanych z ekstremi-
zmem francuskim — przemoc seksualna wobec kobiet pojawia si¢ w filmach Noé
(przede wszystkim w Nieodwracalnym [Irréversible, Francja 2002]), Grandrieux
(wspomniane Sombre, ale zwlaszcza La vie nouvelle [Francja 2002]) i Dumonta
i jedynie ten ostatni stara si¢ by¢ w pelni swiadomy dyskursu wokot przedstawia-
nia gwattu w kinie, co sugeruja eliptyczne, pelne empatii przedstawienia w Ludz-
kosci czy Flandrii, lecz takze odwrocenie ,,r01” w Twentynine Palms. Punktem
kulminacyjnym jest tu gwatt dokonany na gldéwnym bohaterze przez nieznanych
mezezyzn, zmuszajacych partnerke ofiary do ogladania catej sceny, przez co film
obnaza opresyjnos¢ wczesniejszych stosunkow seksualnych pary, naznaczonych
przez meska przemoc i dominacje®’.

Problem kobiecej agresji i estetyke gore rozwijaja dwie rezyserki eksploru-
jace niezwykle wisceralng formute horroru kanibalistycznego — Claire Denis
w Glodzie mitosci (Trouble Every Day, Francja-Niemcy-Japonia 2001) oraz Julia
Ducournau w Migsie (Grave, Wtochy-Francja-Belgia 2016). W pierwszym fil-
mie dwoch neurobiologdw, Amerykanin Shane Brown i Francuz Léo Semeneau,
prowadzi badania w Gujanie Francuskiej, w ktorych efekcie odkrywaja wirusa
wywotujacego nieposkromione pozadanie seksualne prowadzace do zadzy krwi.
Zona Semeneau, Coré, i Shane sg zarazeni. Amerykanin ukazywany jest w czasie
przemiany, jednak to kobiete poznajemy jako migsozernego drapieznika. Jej kani-
balizm zrodzony na miejscu pozadania odwraca role ptciowe, w ktdrych to ciato
kobiety jest zwykle eksploatowane. Tutaj staje si¢ do pewnego stopnia biologicz-
na lekcja pokory, co podkresla dodatkowo watek pamieci kolonialnej przesztosci
Francji (w przypadku Shane’a w gre wchodzi raczej amerykanski imperializm
i neokolonializm). Denis przedstawia cialo w stanie metamorfozy jako co$ ptyn-
nego, niemal bezksztattnego, co mutuje w niekontrolowany sposob i wydostaje

si¢ poza racjonalne dyskursy nowoczesnosci®*.

43 Zob. szerzej L. Coulthard, Uncanny Horrors: Male Rape in Bruno Dumont’s “Twentynine
Palms”, [w:] Rape in Art Cinema...

4 Opis tych fluktuacji mozna znalezé w: M. Beugnet, Cinema and Sensation: French Film...
Ciekawym rozwinigciem uptynnienia cielesnych granic jest Ewolucja (Evolution, rez. Lucile Ha-
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W dwie kluczowe role wcielili si¢ Béatrice Dalle i Vincent Gallo, aktorzy
stynacy ze swoich transgresyjnych rél. Podobnie autotematyczny casting zostat
zastosowany w Miesie, gdzie Laurent Lucas wcielit si¢ w posta¢ ojca glownej
bohaterki. Jego ekranowa obecno$¢ nie tylko automatycznie plasuje film Ducour-
nau w ramach ekstremizmu, gdyz aktor kojarzony jest z rolami u Mariny de Van,
Fabrice’a du Welza czy Bertranda Bonello, lecz ma takze na tyle rozpoznawalna
twarz, ze widz od razu zwraca uwage na niepokojaca blizng nad jego gorng war-
ga. Podobnie antycypujaca funkcje petni inicjalna scena powodowania wypadku
samochodowego przez spacerujacg poboczem kobiete (ktdra pdzniej okazuje sie
gléwna bohaterka, Justine), wibrujacy dzwiek, niepokojace zestawianie hatasu
z wyciszeniem (Lisa Coulthard uwaza, ze taki zabieg ma haptyczny, cielesny
wymiar®’), gwattownie pojawiajaca sie krwistoczerwona plansza z tytutem czy
komiczny jump scare, kiedy Justine zostaje przestraszona przez siostre, Alex,
podswietlajaca sobie twarz latarka. Te elementy wprowadzaja odbiorcow w kon-
wencje horroru. Film rozpoczyna si¢ odwozeniem bohaterki przez rodzicoéw na
studia — ma uczy¢ si¢ weterynarii w tej samej akademii co siostra. Cata rodzina
(poza Alex) to wegetarianie, wiec krwawe kotowanie na uczelni — Justine zostaje
zmuszona do zjedzenia nerki krolika — jest dla dziewczyny traumatycznym prze-
zyciem. Dostaje silnej wysypki, moze zrywac ptaty skory, lecz to tylko poczatek
jej przemiany. Budzi si¢ w niej bowiem gldd miesa, szybko okazujacy sie kaniba-
listycznym pociagiem.

Ducournau tworzy na kanwie konwencji horroru opowies¢ o dojrzewa-
niu i poszukiwaniu tozsamosci. Justine poczatkowo zestawiana jest z obrazami
cierpiacych, wigzionych zwierzat, co podkresla jej zachowawczo$¢, niesmiatose
i uspienie cielesnych potrzeb. Na studiach konfrontuje si¢ z nieprzyjaznymi ro-
wie$nikami (w jednej ze scen starsza studentka kaze jej ubra¢ pieluche, co sym-
bolicznie zaznacza jej niedojrzato$¢), musi sprosta¢ oczekiwaniom rodzicow
i nauczycieli, nie dba o swoja powierzchownos$¢, ignorujac wszelkie zabiegi
upickszajace, i — jak wyznaje lekarce — jest dziewicg. Smak migsa doprowadza
do przebudzenia, przed ktorym si¢ broni — negowanie zachodzacych w niej prze-
mian poczatkowo nadaje jej animalistyczne cechy: przestaje kontrolowac swoj
gniew, wymiotuje wtosami, uwodzi swojego wspotlokatora-geja, a nastepnie
W czasie orgazmu musi zatopi¢ zeby we wilasnym ciele, zeby go nie skrzywdzic.
Pozadanie (wiele scen podkresla female gaze) miesza si¢ z niezaspokojonym glo-
dem. Przewodnikiem w tym procesie zostaje nieodpowiedzialna starsza siostra
— kiedy Justine odmawia podporzadkowania si¢ swoim instynktom, Alex upoka-
rza ja w chwili alkoholowego upojenia, kuszac cialem w kostnicy. Dochodzi do
zazartej walki migdzy dziewczynami gryzacymi si¢ nawzajem, na koniec jednak,

dzihalilovic, Francja-Belgia-Hiszpania 2015), ktory to film jest wariacja na temat rozwoju morskich
(i nie tylko) organizmoéw, lecz takze refleksja nad rozmnazaniem i macierzynstwem.

45 Zob. L. Coulthard, Haptic aurality: Resonance, listening and Michael Haneke, ,,Film-Phi-
losophy” 2012, nr 16.
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polaczone wspolnym losem i siostrzang bliskoscia, opatruja sobie rany. Ostatecz-
nie Mieso do opowiesci o cielesnej inicjacji w kobieco$¢ okazuje sie wykorzysty-
wac konwencje gore.

Kobiece pozadanie staje si¢ rowniez tematem Pod mojg skorq (Dans ma peau,
Francja 2002) Mariny de Van. Narracja koncentruje si¢ na postaci Esther pracu-
jacej w paryskiej agencji reklamowej jako analityk, pnacej si¢ po szczeblach ka-
riery i szukajacej mieszkania dla siebie oraz swojego partnera. Funkcjonuje ona
w $srodowisku zdominowanym przez mezczyzn. Na jednej z imprez firmowych, na
ktérych musi sie pojawic, aby zapewni¢ sobie awans, przewraca si¢ i powaznie rani
si¢ w noge. Poczatkowo nie czuje bolu, co u§wiadamia jej obco$¢ wlasnego ciata.
W dostowny sposob obrazuje to scena biznesowej kolacji, kiedy bohaterka wyobra-
7a sobie defragmentacje: jej lewe przedramie odlacza sie od reszty ciata. Przejmuje
zatem kontrole nad niepostusznym korpusem, penetrujac to, co kryje sie pod skora.

Body integrity identity disorder, jednostka chorobowa opisujaca autodestruk-
cyjne zaburzenia bohaterki, zdaje si¢ wynika¢ z okreslonej pozycji kobiet w spo-
leczenstwie. Dla Esther zaburzenie ma réwniez znaczenie transgresyjne i tozsa-
mosciotworcze. Z jednej strony, rozcinajac swoja skore, Esther niszczy fantazje
erotyzujace kobiete, a przez to i przyjemnos¢ czerpang przez mezczyzn. Z drugiej,
ukierunkowuje pozadanie ku sobie. Jej postepowanie jest wsobne, catkowicie au-
tonomiczne. Takie radykalne odwrocenie perspektywy sugeruje juz poczatek fil-
mu, w ktérym uzyte sg zdjecia negatywowe i split-screen. Pod mojq skorg zawie-
ra zatem elementy kazdego z opisywanych przez Williams gatunkow cielesnych.
Intensywne emocje wstrgtu czy obrzydzenia upodabniaja film do body horror.
Graficzne przedstawienie ciala kobiecego to konwencja znana z filmoéw pornogra-
ficznych. Z nich tez pochodzi fantazja o spotkaniu i uwiedzeniu — tak bowiem
mozna odczytywac proces poznawania swojego ciala, dostownego zanurzania
sie¢ w nim. Taka struktura przybliza film de Van do melodramatu. W fabule do-
strzegamy kolejne elementy: milo$¢ od pierwszego wejrzenia, obecnos¢ ,,fatum”,
uczucie tak silne, ze niedajace si¢ pokona¢, rozpoznany przez Williams aspekt
masochistyczny®®, a nawet obecno$é przeszkod (praca zawodowa, w ktorej liczy
si¢ prezencja, i zazdrosny partner) oraz nacisk na repetytywnos$¢ i spektakl. Sceny
»spotkan” z ciatem réwniez maja geneze romansowa, nawet na poziomie ikono-
graficznym (ciemne pomieszczenia czy pokoje hotelowe jako miejsca schadzek).
Za pomocg wykorzystania tych konwencji de Van bada dystans miedzy ciatem
a podmiotem, eksplorujac wlasna cielesno§¢ — wciela si¢ bowiem w gtowna role.

k ok ok

Bodaj najwazniejsza i najlepiej znang ,,ekstremistka” jest Catherine Breillat,
od lat 70. XX wieku rozwijajaca w swoich filmach dyskurs zwigzany z kobie-

46 L. Williams, Film bodies, s. 9.
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ca seksualnoscia, nierzadko postugujac sie¢ konwencjami filmoéw pornograficz-
nych, a raczej ich rewersem: obnaza mechanizmy uwodzenia i arbitralnos¢ for-
mul opowiadania, rezygnuje z meat shotow, upodmiotawia kobiety, jednoczesnie
nie odbierajac im prawa do autoekspresji cielesnej i erotycznej, przywraca im
fizjologiczny wymiar. Filmy Breillat stanowia kontekst, wewnatrz ktorego rozwi-
ja sie feministycznie ukierunkowany odtam nowego ekstremizmu francuskiego.
Przyktadowo w Romansie (Romance, Francja 1999) gtoéwna bohaterka, Marie,
aktywnie poszukujaca spetnienia erotycznego, opowiada o wyobrazonym domu
publicznym. Dla klientéw dostepna jest tylko czes¢ kobiety od pasa w dot. Mez-
czyzni krazag wokot, wybierajac najatrakcyjniejsze tona. Druga czes¢ ciata kobiet
znajduje si¢ za $ciang i uczestniczy w rodzinnym zyciu jako zona i matka.

Cialo obnazane przez konwencje opisywanych przez Williams gatunkéw jawi
sie jako akt polityczny, a same zwigzane z nimi konwencje narracyjne i ikono-
graficzne nabieraja krytycznego, transgresyjnego wymiaru. Postugujac sie silnie
kobieca perspektywa, rezyserki zwigzane z ekstremizmem francuskim eksponuja
w swoich somatekstach potrzeby kobiet oraz opresyjnos$¢ patriarchalnego spo-
leczenstwa, budujac pomost miedzy kinem doznan a feminizmem korporalnym
i nieustannie negocjujac znaczenie relacji ,,waginy i twarzy”*’.
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Liberté, Egalité, Sororité: Female body genres and the
women of the New French Extremity

Summary

In the essay Film Bodies: Gender, Genre, and Excess, Linda Williams coins the concept of
body genres. These genres include melodrama, horror and porn, which are linked through their
impact on the spectator’s body and intensifying viewing experiences. According to Williams, these
three film genres emphasize the notion of spectacle, but they place the female body in its centre. The
female body is moving and is being moved, which causes its vulnerability to the hegemony of the
male gaze. But we can conduct research from a feminist perspective and find films that simultaneo-
usly tell about a visceral excess and develop an intellectual transgression through the body. The best
example of this tendency is the New French Extremity, precisely the female directors such as Cat-
herine Breillat, Mariny de Van or Virginie Despentes. They maximize the somatic spectacle in their
films, which annihilates the pleasure that the male spectator derives from the fetishized female body.
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