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Gtoszgc ewangelie Singwebegung.
Etnomuzykolog na misji w Tanganice
w latach trzydziestych XX wieku™

Dla moich rodzicow:
Josepha Busse (1907-1972) i Eriki Busse (1910-2003)

W 1928 roku Erich Moritz von Hornbostel opublikowat w pierwszym numerze
brytyjskiego pisma etnograficznego ,,Africa” artykut o wptywie dziatalnosci mi-
sjonarskiej na muzyke afrykanska'. Na poczatku tekstu nastepujaco podsumowat
pytania stawiane przez artykut:

* Przektad stanowi skrocong wersje artykutu: A.M. Busse Berger, Spreading the Gospel of Sin-
gbewegung: An Ethnomusicologist Missionary in Tanganyika of the 1930s, ,,Journal of the American
Musicological Society” (dalej: ,,JAMS”) 66, 2013, nr 2, s. 475-522. Badania na potrzeby artykutu
zostaly ufundowane przez Lise Meitner FellowshipAustrian Science Fund (FWF): M 1200-G17 oraz
Presidential Fellowship Uniwersytetu Kalifornijskiego. Dzigkuje wszystkim moim przyjaciotom
i kolegom z Uniwersytetu Wiedenskiego, w szczegolnosci Birgit Lodes, Gerhardowi Kubikowi, Au-
gustowi Schmidhoferowi oraz Reinhardowi Strohmowi, za rady 1 uwagi, ktére otrzymatam w ciagu
rocznego tam pobytu. Jestem takze wdzigczna moim wiedenskim studentom, ktorzy na tydzien udali
si¢ ze mng do Unitétsarchiv Herrnhut. Duzy wktad w moje badania mieli réwniez archiwi$ci Rue-
diger Kroeger i Olav Nippe. Artykut ten bylby duzo gorszy bez wktadu Daniela Leech-Wilkinsona,
Bruno Nettla i anonimowego czytelnika ,, JAMS”, od ktorych otrzymatam doskonale propozycje
poprawek. Karol Berger, Kay Shelemay i Joshua Walden przeczytali artykut w catosci i poczynili
wiele cennych uwag. Chciatabym rowniez podzigkowa¢ za pomocne komentarze Kofiemu Agawu,
Paulowi Berlinerowi, Anselmowi Gerhardowi, Clementowi Mwaitebele, Pablo Ortizowi, Christop-
herowi Reynoldsowi, Henry’emu Spillerowi, Richardowi Taruskinowi i Janowi Zidtkowskiemu.
Poprzednie wersje tego artykulu odczytano na Archivtag w Hernhut oraz na wydziatach muzyko-
logii uniwersytetow w Zurychu, Wiedniu i Salzburgu, na ktérych mogtam uczestniczy¢é w ozywio-
nych dyskusjach. W koncu chciatabym ztozy¢ specjalne podzickowania rodzinie Frantza Rietzscha,
szczegodlnie Renate Rietzsch, ktora pozwolita mi przeczytac rodzinng korespondencje i zawsze byta
gotowa odpowiadaé na moje pytania.

1 E.M. von Hornbostel, African Negro Music, ,,Africa: Journal of the International African Insti-
tute” 1928, nr 1, s. 30. W niniejszym artykule cytuje sformutowania i pojecia, ktore nie tylko wyszty
juz z uzycia, ale moga by¢ dzi$ uznane za problematyczne czy obrazliwe.
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236 Anna Maria Busse Berger

1. Jaka jest muzyka afrykanska w poréwnaniu z nasza?

2. Jak mozna sprawi¢, by byla przydatna szkole i Kosciotowi?

Mimo iz artykut opublikowano w pisSmie etnograficznym, to nie byt on przezna-
czony wylacznie dla badaczy, lecz takze dla szerszej publicznosci, a w szczegdlnosci
dla misjonarzy. Zaleca si¢ w nim, aby czytelnicy, ktorzy nie rozumiejg fragmentow
teoretycznych, ,,skupili swoja uwagg na koncowej sekcji”, w ktorej autor czyni suge-
stie co do tego, jakg muzyke misjonarze powinni wprowadzi¢ do postugi religijne;.

Z pewnos$cig Hornbostel wybrat angielskie czasopismo zamiast niemieckie-
go, poniewaz liczyt, ze artykul dotrze do angielskich i amerykanskich misjonarzy
dziatajagcych w Afryce, sposrod ktorych wielu zajmowato si¢ etnografia i lingwi-
styka.

Co zatem rekomendowal Hornbostel misjonarzom w Afryce? Odpowiedz
znajduje si¢ na koncu tekstu, gdzie wymienia trzy muzyczne mozliwosci:

1. Afrykanie mogg $piewa¢ hymny ,takimi, jakimi sg, z tekstami w jezyku
europejskim”;

2. ,,Zachgcanie czarnych do tworzenia piosenek, melodii i stow a [ ‘européenne”.
W rezultacie powstawalyby ,,spirytuale” (spirituals). W obydwu przypadkach
miejscowi ,,szybko zapomnieliby o istnieniu wtasnej muzyki, a Afryka stataby si¢
doktadnie tym, czym sg duze obszary Ameryki Potudniowej i Polinezji (i samej
Afryki) — europejska kolonig muzyczng”;

3. ,,Zachecanie czarnych do $piewu i gry w sposob naturalny, czyli afrykan-
ski. Nie mnie ocenia¢, na ile otwarto$ci mozna sobie w tym wzgledzie pozwo-
li¢ z punktu widzenia kosciota chrzescijanskiego i szkoty. Jednak z muzycznego
punktu widzenia nie powinno sie tego ograniczaé™?.

Pierwsze z zalecen Hornbostela trzeba by skomentowa¢ — nie znam ani jedne-
go przyktadu niemieckich misji protestanckich, na ktérych hymny $piewano by po
niemiecku. Hymny thumaczono na lokalne jezyki, czesto nie zwracajac uwagi na
miejscowe kultury i tonalne jezyki lokalnych grup etnicznych. Niech¢¢ Hornbostela
do opcji drugiej w oczywisty sposob wynikata z jego obaw, ze muzyka afrykanska
wymrze, jesli nie zostanie zachowana w takiej postaci, w jakiej istnieje. Pokazu-
je to réwniez, ze taka muzyka nigdy nie bedzie ,,autentyczna” w sposob, w jaki
autentyczne sa lokalne praktyki, i ze nigdy nie zyska uznania jako gatunek’. Nie
zaskakuje zatem, ze propagowat on opcje trzecig, mimo ze prawdopodobnie trudno
byto znalez¢ inne osoby, ktore wspieralyby w tamtym czasie kultywowanie miej-
scowej muzyki. Krotko mowiac, Hornbostel napisat swoj artykut, poniewaz oba-
wial si¢ wymarcia afrykanskich tradycji muzycznych, jeszcze zanim wynaleziono
radio, telewizj¢ czy internet. Jak twierdzit historyk Wolfgang Kornder, wigkszo$¢

2 Ibidem.

3 Trafny opis podejécia Hornbostela i innych 6wczesnych etnomuzykologéw do ,,autentycznosci”
i ,uniwersaliow” mozna znalez¢ w artykule B. Nettl, Contemplating ethnomusicology: What have
we learned, ,,Archiv fiur Musikwissenchaft” 67, 2010, s. 178—181.
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stowarzyszen misjonarskich podchodzita do propozycji Hornbostela z niechgcia;
misjonarze uwazali bowiem, ze lokalne formy muzyki i tanca zwigzane sg z nie-
bezpiecznymi praktykami poganskimi®. Mimo to w archiwach Misji Morawskiej
w Hernnhut w Niemczech udato mi si¢ odnalez¢ histori¢ niemieckiego misjonarza,
Franza Ferdinanda Rietzscha, ktorego gleboko poruszyt artykul Hornbostela 1 ktory
proébowat wykorzystaé jego propozycje w praktyce’.

Historia tego misjonarza warta jest opowiedzenia z kilku powodow. Po pierw-
sze, wschodnioafrykanski $piew wieloglosowy zostal po raz pierwszy opisany
przez austriackiego etnomuzykologa Gerharda Kubika pod koniec lat szesc¢dzie-
sigtych XX wieku. Rietzsch przewidziat niektore z najwazniejszych odkry¢ Kubi-
ka juz w latach trzydziestych. Kazdy badacz historii muzyki Tanzanii musi zatem
bra¢ pod uwage jego badania. Po drugie, cho¢ ostatecznie jego starania majgce na
celu wprowadzenie muzyki afrykanskiej do postugi religijnej nie powiodty sig, to
przebieg tej porazki rzuca nowe $wiatlo na histori¢ kulturalng Niemiec w latach
dwudziestych i trzydziestych. W szczegolnosci pozwala nam dostrzec, jak mocno
odrodzenie muzyki dawnej zwigzane byto z historig muzykologii pordéwnawcze;.
Obydwa te ruchy szukaly dawno zagubionej Ur-Musik (pra-muzyki).

Morawianie

Chciatabym zaczg¢ moj tekst od krotkiego przegladu dziatalnos$ci misyjnej
braci morawskich®. W 1722 roku Nikolaus Ludwig Graf von Zinzendorf zezwo-
lit uchodzcom religijnym z Czech i Moraw na osiedlenie si¢ na jego wtosciach
w Saksonii. Tam zatozyli oni wie§ Herrnhut. O ile historia braci morawskich si¢ga
Jana Husa, a jednym z ich przywodcow religijnych byt Jan Komeniusz, to wlasnie
Zinzendorf odegrat istotng rolg w dalszym rozwoju tej spotecznosci.

W skrocie, roznili sie oni od innych grup pietystycznych pod czterema wzgle-
dami. Po pierwsze, byli organizacja miedzynarodowa z kongregacjami na catym
$wiecie, na przyktad w Anglii, Holandii, Szwajcarii, Danii czy USA. Po drugie,
zyli w utopijnych osadach, w ktorych kazdy mieszkaniec, rzemie$lnik czy arysto-
krata miat by¢ réwny wobec innych. Po trzecie, uwazali dziatalno§¢ misjonarska
za swoj gtowny obowigzek w zyciu. Po czwarte — najistotniejsze w kontekscie
naszych rozwazan — $piewanie choraléw byto dla nich najwazniejszym spo-
sobem komunikacji z Bogiem. Pomimo tego, ze byli niewielka spolecznoscia,

4 W. Kornder, Die Entwicklung der Kirchenmusik in den ehemals deutschen Missionsgebieten
Tanzanias, Erlangen 1990.

> UA [Uniwersititsarchiv Harrnhut, Niemcy] Personalakte Franz Ferdinand Rietzsch, list Rietz-
scha do Bauderta z 1 listopada 1934 roku.

© Najlepszy, cho¢ krétki, opis braci morawskich przedstawia D. von Miicke, The entirety of scrip-
ture is within us, [w:] A New History of German Literature, red. D.E. Wellbery, J. Ryan, Cambridge,
MA 2004, s. 320-324.
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wywarli znaczgcy wptyw na wielu europejskich intelektualistdw — ich mito$ni-
kiem byt Johann Wolfgang van Goethe, poeta Novalis i filozof Seren Kierkegaard
pochodzili z rodzin morawskich, a myslenie filozofa Friedricha Schleiermachera
w duzej mierze uksztattowata jego edukacja w morawskiej szkole z internatem.

Co ciekawe, diaspora morawska zawsze przystosowywata si¢ do dominujace-
g0 wyznania protestanckiego w kraju, w ktorym przebywata — w Holandii zyli
blisko kalwinistow, w Niemczech blisko luterandow, a w Anglii blisko metodystow
i prezbiterian. ROwniez morawscy misjonarze starali si¢ zy¢ tak, jak miejscowi’.
Pierwsi z nich wyruszyli w 1732 roku na Saint Thomas i Wyspy Dziewicze, gdzie
mieszkali z afrykanskimi niewolnikami; kolejni udali si¢ w 1733 roku na Gren-
landie i w latach 1735-1738 do Surinamu/Berbice®. W XVIII i XIX wieku dziatali
rowniez wsérdd Indian w Ameryce Potnocnej, w Afryce, Australii oraz na Labra-
dorze, Jamajce i Himalajach.

Pierwsza misje morawskg ustanowit w 1891 roku Theodor Meyer w Niemie-
ckiej Afryce Wschodniej w potozonej na potudniu miejscowosci Rungwe, zamiesz-
kiwanej przez lud Wanyakyusa (zwany réwniez Konde)°. Cztery lata pozniej kolej-
ne misje mialty miejsce wsrod ludéw Ndali (w gorach Bandali), Safwa (w Utengule)
i Nhiya (w Mbozi). Pierwszy $piewnik w jezyku Konde opublikowano w 1905
roku. Bez watpienia wpisuje si¢ on w pierwsza opcj¢ Hornbostela — misjonarze
przettumaczyli niemieckie hymny na jezyk Konde'?. Kiedy niemieckich misjona-
rzy internowano podczas [ wojny swiatowej, ich dzialalno$¢ przejat Wolny Kosciot
Szkocki, ktory wprowadzit piesni Sankeya i tonalny system sol-fa'l. W rezultacie,
kiedy Niemcy wrocili do pracy pod koniec lat dwudziestych, w kosciele §piewano

7 Najdoktadniejszy opis morawskiej dziatalnosci misyjnej przed 1930 rokiem przedstawiaja
K. Miiller i A. Schulze, 200 Jahre Briidermission, 2 tomy, Herrnhut 1931-1932. Zob. takze S. Bau-
dert, The Advance Guard: 200 Years of Moravian Missions, 1732—1932, London 1932; nowsze ba-
dania mozna znalez¢ w H. Beck, Briider in vielen Vélkern: 250 Jahre Mission der Briidergemeinde,
Erlangen 1981; wiele informacji na temat muzyki morawskiej w Tanzanii zawiera W. Kornder, op.
cit. Na temat wezesnych misji morawskich zob. G. Rosenkranz, Das Lied der Kirche in der Welt:
Eine missionshymnologische Studie, Berlin-Bielefeld 1952.

8 Szczegodlnie cickawy opis kultury morawskiej w Surinamie opublikowatl antropolog histo-
ryczny Richard Price, ktory zestawil ustne przekazy wspotczesnych Saramakaséw z pismienni-
ctwem osiemnastowiecznych niemieckich misjonarzy morawskich i holenderskich administratorow
kolonialnych — idem, Alabi’s World, Baltimore 1990.

9 Lud Nyakyusa nazywa si¢ Wanyakyusa — jest to okreslona forma liczby mnogiej; nieokreso-
na forma to Banyakyusa, a ich jezyk to Kinyakyusa.

10 W. Kornder, op. cit., s. 61.

! Tonalny system sol-fa jest angielska metod notacji i $piewu oparta na ruchomym dzwigku
,,do”, ktora odniosta ogromny sukces w Afryce. Zob. Ch.E. McGuire, Music and Victorian Philan-
trophy: The Tonic Sol-Fa Movement, Cambridge 2009, rozdz. 3, s. 113—165. Autor opisuje zastoso-
wanie tonalnego systemu sol-fa na Madagaskarze. Wigcej informacji o Madagaskarze w A. Schmid-
hofer, Zur Inkulturation liturgischer Musik in Madagaskar im 19. Jahrhundert, ,,Studien zur Musi-
kwissenchaft” 42, 1993, s. 451-457; o Afryce Potudniowej zob. G. Olwage, Scriptions of the choral:
The historiography of black South African choralism, ,,South African Journal of Musicology” 22,
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zarowno hymny Sankeya, jak i luteranskie choraty przettumaczone na jezyk Konde.
W 1930 roku wspolnym naktadem braci morawskich, Berlinskiego Towarzystwa
Misyjnego i Wolnego Kosciota Szkockiego ukazat si¢ Spiewnik Inimbo sya kiponga
kya kilisiti, zawierajacy 151 piesni niemieckich oraz 109 piesni z Livingstonii'2. To
wiasnie z tego $piewnika korzystano, gdy do Afryki dotart Franz Rietzsch.
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Tlustracja 1. Mapa misji braci morawskich w Niemieckiej Afryce Wschodniej

Zrédto: K. Miiller, A. Schulze, 200 Jahre Briidermission, t. 2, Herrnhut 1931-1932, s. 464.

2002, s. 29-45; oraz idem, Singing in the Victorian world: Tonic sol-fa and discourses of religion,
science and Empire in the Cape Colony, ,,Muziki” 7, 2010, nr 2, s. 193-215.

12 Inimbo sya Kipanga kya Kilisiti basitendekisye na Baputi, Berlin 1930; wiecej informacji
o piesniach Sankeya mozna znalez¢ w Sacred Songs and Solos: Revised and Enlarged, with Stan-
dard Hymns, London 1889.
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Rietzsch i Singbewegung

Franz Ferdinand Rietzsch urodzit si¢ w 1902 roku w Falkenstein w Sakso-
nii. Byl synem luteranskiego pastora. Egzaminy nauczycielskie zdat w Bautzen
w 1924 roku; egzaminy teologiczne pierwszego stopnia w Herrnhut, odpowied-
nio w latach 1928 i 1930'3. W ksztattowaniu si¢ pogladow Rietzscha kluczowa
role odegraty dwie kwestie: po pierwsze, byt petnym pasji cztonkiem niemieckie-
go ruchu Singbewegung; po drugie, miat wyksztalcenie w dziedzinie muzykologii
poroOwnawczej.

B

e il B . >
[lustracja 2. Frantz Rietzsch z zong i corka
Zrédto: UA Herrnhut.

Poczatki Singbewegung si¢gaja niemieckiego ruchu Wandervogel, ktory miat
na celu przywrocenie tradycji $piewania muzyki ludowej oraz powr6t do natury'4.
Wielu cztonkéw Wandervogel dotaczyto do bliskiego mu Jugendbewegung, ktorego
poczatki siegaty 1917 roku, kiedy to Fritz Jode i Herman Reichenbach zatozyli tak

13 UA, Missionsdirektion, Personalakte Franz Ferdinand Rietzsch.

14 Najlepsza publikacja na temat Jugendmusikbewegung to D. Kollandm, Die Jugendmusikbewe-
gung: Gemeinschaftsmusik, Theorie und Praxis, Stuttgart 1979; zob. takze J. Conrad, Richard Golz
(1887-2003): Der Gottensdienst im Spiegel seines lebens, Gottingen 1995, s. 35. Wiecej informacji
mozna znalez¢ w artykule H. Antholza, Jugendmusikbewegung, [w:] Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, MGG, [b.m. ir.w.], t. 4, s. 1569-1587.
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zwang Musikantengilde — amatorskie towarzystwo muzyczne. Miato ono na celu
ozywienie amatorskiego muzykowania i stworzenie poczucia Gemeinschafiskultur
(wspolnoty kulturowej); to z kolei miato decydujacy wptyw na ksztalcenie muzycz-
ne w Niemczech!>. Wielu lideréw tego ruchu aktywnie propagowato wykonawstwo
muzyki ludowej i dawnej. Nalezeli do niego liczni prominentni niemieccy muzy-
kolodzy, tacy jak Joseph Miiller-Blattau, Max Friedldnder, Willibald Gurlitt, Gustav
Becking, Wilhelm Ehmann, Friedrich Blume i Heinrich Besseler!©.

Uwaza sie, ze Singbewegung, ktore wyrosto z Jugendmusikbewegung i Wan-
dervogel, miato podobne cele. Rozpoczeto swojg dziatalno$¢ w 1923 roku na Fin-
kensteiner Woche, wydarzeniu zorganizowanym przez Waltera Hensela 1 jego zong
Olge, nauczycielke $piewu, w morawskim miescie Finkenstein. Zatozyciel niemie-
ckiego wydawnictwa Bérenreiter, Karl Votterle, byt jego entuzjastycznym uczest-
nikiem 1 bliskim przyjacielem Hensela. Niedtugo p6zniej zaczat wydawac ,,Finken-
steiner Blatter”, ktora byla jego pierwsza publikacjg. Pierwotng misjg Bérenreiter
Verlag bylo dostarczanie muzyki dla Singbewegung. Podobnie MoselerVerlag zato-
zono w wyniku dziatalno$ci Singbewegung'”. Ruch ten obrat jednak zdecydowanie
bardziej religijny kierunek niz Jugendbewegung. Od samego poczatku propagowat
wykonywanie luteranskiej muzyki z XVI i XVII wieku, w szczegdlnosci takich
kompozytorow, jak Hans Leo Hassler, Leonhard Lechner, Michael Praetorius, Jo-
hann Hermann Schein, Samuel Scheidt i przede wszystkim Heinrich Schiitz, oraz
— co zaskakujace w wypadku ruchu protestanckiego — $piewanie choratow grego-
rianskich'®. Réwnie wazna byta reformacja liturgii, w szczegolnosci przywrocenie
reformacyjnych choratow w ich pierwotnym ksztalcie.

Jednym z najwazniejszych lideréw Singbewegung byt Konrad Ameln, ktory
publikowat pierwszy periodyk tego ruchu, zatytulowany ,,Singgemeinde”, oraz

150 Jugendmusikbewegung i ruchu muzyki dawnej pisze P. Potter, German musicology and
early music performance, 1918—1933, [w:] Music and Performance during the Weimar Republic,
red. B. Gilliam, Cambridge 1994, s. 94-107.

16 Schipperges nastepujaco pisze o Besselerze: ,Besselers Sympathic galt der Kraft der Jugend-
musikbewegung zur Integration von Kunst und Lebensdu3erungen” — idem, Die Akte Heinrich
Besseler. Musikwissenschaft und Wissenschafispolitik in Deutschland 1924 bis 1949, Munich
2005, s. 81. Wiecej informacji o Besselerze i muzyce dawnej zob. P. Potter, op. cit., s. 103. Gurlitt
i Becking prowadzili ,,Collegium musicum” na Uniwersytecie Freiburga i Erlangen juz w latach
dwudziestych. Zob. takze A. Kreutziger-Herr, Ein Traum vom Mittelalter: Die Wiederentdeckung
mittelalterlicher Musik in der Neuzeit, Cologne 2003, s. 355-402.

17 Gottfried Wolters pracowat jako redaktor w Méseler, gdzie opublikowat Das singende Jahr
oraz tomy 1-5 Ars Musica, ktore zawieraty utwory choralne dla Singbewegung. Zob. K.L. Neu-
mann, Wolters, Gottfried, Grove Music Online, https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/
view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo0-9781561592630-e-0000030527 (dostep:
7.06.2012).

18 Zob. B. Varwig, Histories of Heinrich Schiitz, New York-Cambridge 2011, s. 196-201. Wigcej
informacji o $piewaniu choratlow gregorianskich w: W. Hensel, Von Gregorianischen Melodien
(1928), [w:] Die Deutsche Jugendmusikbewegung in Dokumenten ihrer Zeit von den Anfingen bis
1933, red. W. Scholz, W. Jonas-Corrieri, Wolfenbiittel 1980, s. 337-338.
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wspotredagowat ich nowy $piewnik. Podobnie jak jego dawny profesor, Friedrich
Ludwig, oraz inni cztlonkowie ruchu Palestrina, tak naprawde lubit tylko muzy-
ke z XVI, XVII i XVIII wieku!®. Pismo ,,Orgelbewegung”, redagowane przez
Mabhrenholza i wydawane przez Bérenreiter, rowniez odegrato kluczowa rolg
w odrodzeniu dawnej muzyki organowej. W 1929 roku dziatalno$¢ rozpoczeto
najwazniejsze pismo ruchu ,,Musik und Kirche”; rok pdézniej zaczeto ukazywaé
si¢ ,,Neue Schiitz-Gesellschaft”.

Kosciot braci morawskich odegral kluczowa role w Singbewegung. Wiele spot-
kan odbyto si¢ w osadach Herrnhut, takich jak Gnadenfrei, Bad Boll, Konigsfeld,
Neudietendorf, Herrnhut czy Niesky?’.

Liderzy Singbewegung ktadli rowniez nacisk na nauke teorii muzyki. Na przy-
ktad Richard G6lz nie tylko nauczat harmonii, lecz takze objasniat cztonkom cho-
row skale koscielne?!.

Jednym z zupetie dzi$ zapomnianych, ale niezwykle waznych dla Rietzscha
liderow Jugendmusikbewegung 1 Singbewegung byt Herman Reichenbach. Jego
najwazniejsza publikacja jest Formenlehre der Musik, ktora opublikowat nalezacy
do Singbewegung wydawca George Kallmeyer (pdzniej Moseler) w Wolfenbiittel
w 1929 roku. Rietzsch posiadat egzemplarz tej ksigzki. Jest ona szczegolnie istot-
na w kregach Jugendmusikbewegung 1 Singbewegug, poniewaz postrzegano ja
tam jako absolutnie najwazniejszy podrecznik teorii muzycznej az do 1933 roku,
kiedy jej autor musiat wyemigrowac. Laczy ona pelne pasji zainteresowanie mu-
zyka z zacigciem porownawczo-muzykologicznym, jednoczesnie starajac si¢ do-
trze¢ do samych zrodet muzyki. To wtasnie dlatego tak zainteresowata Rietzscha.

Artykuty, listy i notatki Rietzscha pelne s3 entuzjastycznych odniesien do
Singbewegung i Berneuchen??. Ksztatcenie nauczycieli, szczegodlnie szkolnictwa
podstawowego, byto w znacznym stopniu ksztattowane przez lideréw ruchu,
szczegolnie po 1926 roku. Wielu z nich ksztalcito si¢ w Pddagogischen Akade-

mien, gdzie edukacja muzyczna stanowila stosunkowo istotng cze$é programu?>,

19 R. Baum, D. Berke, Bdrenreiter, Grove Music Online, https://www.oxfordmusiconline.com/
grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-¢-0000002041?_st
art=1&pos=1&qg=barenreiter&search=quick (dostep: 7.06.2012). Tak pisal o guscie muzycznym
Amelna jego byly uczen Andreas Marti: ,,Niemal bez wyjatku lubit muzyke z XVI i XVII wieku,
uzupetniong ogdlnymi pracami badawczymi dotyczacymi Sredniowiecza. Pdzniejsze okresy traktowat
pobieznie lub krytykowat je za charakterystyczng dla nich dekadencja” — idem, Konrad Ameln — der
hymnologische Lehrmeister: Personliche Erinnerungen, ,,Jahrbuch fir Liturgik und Hymnologie” 50,
2011, s. 38. Informacje o Ludwigu i niemieckim odrodzeniu Palestriny mozna znalez¢ w: A.M. Busse
Berger, Medieval Music and the Art of Memory, Berkeley 2005, rozdz. 1, s. 9-44.

20 Wiecej informacji o spotkaniach morawskich mozna znalezé w: K.H. Lochter, Briiderge-
meine und Singgemeinde, ,,Unitas Fratrum. Zeitschrift fiir Geschichte und Gegenwartsfragen der
Briidergemeine” 13, 1983, s. 3—44.

21 1. Conrad, op. cit., s. 38.

22 Rietzsch dotgczyt do NSDAP dopiero w roku 1936 roku w Afryce. Przyczyny jego decyzji sa
skomplikowane i wymagaja osobnego omowienia.

23 H. Antholz, op. cit., s. 1579.
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Mozemy wigc zalozy¢, ze to wlasnie tam Rietzsch nauczyt si¢ harmonii i kon-
trapunktu. Co wigcej, czgs¢ jego biblioteki zachowata si¢ w archiwum w Run-
gwe w Tanzanii, gdzie miesci si¢ gldwna siedziba Ko$ciota braci morawskich
na wyzynach potudniowych. W trakcie swej wizyty w lipcu 2011 roku odkrylam
tam stary egzemplarz Zupfgeigenhansl oraz kopie zredagowanych $piewnikow
szesnasto- 1 siedemnastowiecznej muzyki chéralnej i puzonowej. W listach do
siostry pisat on, ze zabrat je z soba w nadziei, ze uda mu si¢ wykonac szesnasto-
i siedemnastowieczne polifonie z lokalnymi chorami. Z jego korespondencji wie-
my tez, ze byl prenumeratorem ,,Musik und Kirche”, w ktérym opublikowat jeden
ze swoich artykutéw?*. Posiadat tez kilka ksigzek i artykutéw na temat choratow
gregorianskich?>. W koncu, biorac pod uwage kluczowe znaczenie Singbewegung
dla odrodzenia muzyki dawnej, nie ma nic dziwnego w tym, ze udat si¢ do Afryki
z klawikordem, waltornig, skrzypcami i trzema fletami, majac nadziejg, Ze nauczy
gra¢ na tych instrumentach miejscowych muzykow.

Zwigzki Rietzscha
z muzykologig porownawczg

Rietzsch rozpoczat swoje studia w dziedzinie muzykologii poréwnawczej,
kiedy dyrektor misji braci morawskich Samuel Bauder wystal go do Hambur-
ga, gdzie mial uczy¢ si¢ jezykoéw afrykanskich od afrykanisty Carla Meinhofa.
W Hamburgu ustyszat o ethomuzykologu Wilhelmie Heinitzu i zaczat uczeszczad
na jego wyktady?°. W ich trakcie Heinitz omawial i analizowal nagrania fonogra-
fowe muzyki z calego $wiata, w tym te wykonane przez Traugotta Bachmanna.
Kiedy Rietzsch poinformowat Samuela o istotnej roli, jaka fonografy odgrywaty
w badaniach etnograficznych, Baudert poprosit go, aby zakupit takie urzadzenie

24 W swoim liscie do Bauderta (napisanym miedzy 10 sierpnia a 2 wrzesnia 1932 roku) na
stronie 12 wspomina, ze prenumerowat ,,Musik und Kirche”. Jego wtasna publikacja nosi tytut Kir-
chenmusikalische Fragen in der Missionsarbeit, ,Musik und Kirche” 1936, nr 8, s. 80-81.

25 W liscie do siostry Marianne, zwanej Schnicke, napisanym miedzy 11 a 19 maja 1932 roku,
podaje peten spis swojej biblioteki. Znajduja si¢ na nim nastgpujace $piewniki: Peter Wagner,
Elemente des gregorianischen Gesangs (1917); Dominicus Johner, Cantus ecclesiastici (1926);
Hermann Halbig, Kleinegregorianische Formenlehre (1930); Peter Piel, Paul Manderscheid,
Harmonielehre (mit Kirchenténen) (1923); P. Basilius Eber, Das dlteste alemannische Hymnar mit
Noten (1931).

26 Bruno Nettl poinformowat mnie, ze Heinitz powiedziat mu pod koniec lat pigédziesiatych, ze
byt ,,nicht Musikethnologe, Musikbiologe” [nie tyle etnologiem,cobiologiem muzyki —
przyp. thum; w oryginale kursywa].
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na potrzeby swojej pracy w Tanganice. W ten sposob w latach trzydziestych po-
wstaty nagrania dostepne dzi$ w Berlin Phonogramm Archiv?’.

Po ukonczeniu studiow w Hamburgu Rietzsch zostal wystany do spotecznosci
braci morawskich w Fairfield pod Manchesterem, aby podszlifowa¢ swdj angiel-
ski. To wtasnie tam ustyszat od innego cztonka wspolnoty o artykule Hornbostela
w pismie ,,Africa”, o ktérym wspomniatam na poczatku tego artykutu®®. Ponie-
waz mial on kluczowy wplyw na Rietzscha, chciatabym w tym miejscu pokrotce
stresci¢ glowne jego tezy?’.

Hornbostel zaczyna swoj tekst od podkreslenia kluczowego znaczenia fonogra-
fow3". Nastepnie ostrzega czytelnikow, ze niemozliwe jest przeniesienie naszego
rozumienia melodii, harmonii i rytmu na grunt muzyki afrykanskiej. To, co euro-
pejscy stuchacze postrzegaja jako fatsz, moze dla stuchaczy afrykanskich brzmieé
czysto>!. Skale muzyki zachodniej nie s3 bowiem takie same jak te w kulturach
afrykanskich. Nastepnie opisuje rézne rodzaje skal pentatonicznych, zar6wno pot-
tonowe, jak i bezpottonowe. W artykule znajduja si¢ rowniez opisy $piewu antyfo-
nalnego i utworu nagranego przez wspomnianego wczesniej morawskiego misjona-
rza Traugotta Bachmanna, w ktorym Luvembe zdaja si¢ ,.karykaturowac europejska
muzyke sakralng3?. Opisuje rytm afrykanski jako bardziej skomplikowany od eu-
ropejskich systemow rytmicznych (wspomina o heterofonii rytmicznej i uzywa ter-

27 24 lutego 1931 roku Rietzsch uzyskat pozwolenie na zakup fonografu, ktory nastepnie wy-
stano do Afryki (Personalakte Franz Ferdinand Rietzsch, Baudert do Rietzscha). W liscie z 4 lutego
Baudert prosi Rietzscha, aby poprosit Heinitza o rade¢. Rietzsch przed $miercig przekazal nagrania
Museum fiir Musikinstrumente der Universitit Leipzig, skad wystano je do Berlina.

28 UA, Personalakte Franz Ferdinand Rietzsch, list z 2 kwietnia 1931 roku do Samuela Bauderta,
s. 2.

29 7ob. F. Carl, Was bedeutet uns Afiika? Zur Darstellung afrikanischer Musik im deutschspra-
chigen Diskurs des 19. und frithen 20. Jahrhunderts, Miinster 2004, s. 139-145. Wigcej informacji
o wktadzie Hornbostela mozna znalez¢ w artykule: G. Grupe, E.M. von Honrbostel und die Erfor-
schung afrikanischer Musik aus der armchair-Perspective, [w:] Vom ténenden Wirbel menschlichen
Tuns”: Erich M. von Hornbostel als Gestaltpsychologe, Archivar und Musikwissenschafiler, red.
S. Klotz, Berlin 1998, s. 105-115. Kubik wyjasnia sposob, w jaki Hornbostel mégt wypracowac
swoja od dawna nieaktualng teori¢ ,,rytmu afrykanskiego; zob. idem, Theory of African Music, t. 2,
Chicago 2010, s. 87-91. Z kolei Nettl opisuje podejscie Hornbostela do ,,muzyki autentyczne;j”;
zob. idem, op. cit.

30 Hornbostel mial doktorat z chemii; uczestniczyt w opracowaniu metody wielokrotnego
kopiowania woskowych cylindrow. Zob. S. Ziegler, Die Wachszylinder des Berliner Phonogramm-
Archivs, Berlin 2006, s. 35-36.

31 Grupe uwaza nawet, ze Hornbostel uprzedzit debate emic—etic — idem, op. cit., s. 108.

32 E M. von Hornbostel, op. cit., s. 43. Grupe dosyé szczegdlowo omawia, jak etnomuzykolodzy
po Hornbostelu kwestionowali jego rozumienie rytmu. Karykatura Luvembe wydaje si¢ przykta-
dem celowego przyswojenia europejskich obyczajow przez skolonizowany lud. Zob. T.O. Ranger,
Dance and Society in Eastern Africa, 1890—-1970: The Beni Ngoma, Berkeley 1975. Por. E.M. von
Hornbostel, op. cit., s. 56.
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minu ,,rytm krzyzowy”’)>3. Zatem, podsumowuje, zachodni badacze nie s3 w stanie
umiesci¢ zapisanej muzyki afrykanskiej w taktach. Co wiecej, przekonuje, poje-
dyncze piesni i tance popadaja w zapomnienie, o ile nie sa polaczone z konkretny-
mi rytuatami®*. Muzyka i taniec s3 w Afryce bardzo silnie powigzane i maja duzo
wicksze znaczenie niz w kosmopolitycznej kulturze zachodniej:

Muzyka nie jest ani reprodukcja (,,utworu muzycznego” jako istniejacego obiektu), ani produk-
cja (nowego obiektu) —jest zyciem zywego ducha w tych, ktorzy §pie-
wajg i tancza [wyr. — A.M.B.B.]. Sa tego $wiadomi, a uczucie bycia opgtanym (czy za-
inspirowanym) daje ich $piewowi i tancowi nadludzki charakter, taczac go ze sfera religijna[35 .

Jezyki afrykanskie charakteryzuja si¢ melodyjng mowa, ale ich tony nie sg sta-
te, podczas gdy w $piewie ,.kazdy dzwigk jest utrzymany na statej wysokosci”3®.
Co wigcej, tonacja glosu mowionego wptywa na ksztalt melodii. Hornbostel
przestrzega zatem przed faczeniem europejskich melodii z afrykanskimi tekstami
(1 musi tu mie¢ na mysli piesni religijne):

Przetozenie stow europejskiej piesni nawet na pokrewny (indoeuropejski) jezyk jest niezwykle

trudnym przedsigwzigciem. To samo dotyczy piesni artystycznej, staje si¢ to jednak jeszcze

trudniejsze w przypadku piesni ludowych, w ktorych stowa i melodia sg jednoscig”’.

Artykut konczg trzy wspomniane na poczatku propozycje.

Istnieje wiele aspektow pracy Hombostela, ktore istotnie wptynety na Rietz-
scha, ale zostaty zignorowane przez etnomuzykologoéw. Najwazniejszym z nich
jest idea, ze muzyka ,kultur prymitywnych” przejawia niektore z cech charak-
terystycznych dla muzyki $redniowiecznej’®. W swoim artykule o Wanyamwezi
Hornbostel wymienia ,,skale”, ktore napotyka w ich muzyce. Dostrzega podo-
bienstwo miedzy tymi skalami (system tonalny Wanyamwezi jest heptatoniczny)

33 0 ile podejscie Hornbostela do rytmu byto dosyé odkrywcze jak na éwczesne czasy, to spie-
rato si¢ z nimi wielu pdzniejszych etnomuzykologoéw, w tym J. Blacking, Some notes on a theory of
African rhythm advanced by Erich von Hornbostel, ,,African Music” 1, 1955, nr 2, s. 12-20; G. Gru-
pe, op. cit., s. 109-112; Ch. Waterman, The uneven development of Africanist ethnomusicology:
Three issues and a Critique, [w:] Comparative Musicology and Anthropology of Music: Essays on
the History of Ethnomusicology, red. B. Nettl, P.V. Bohlman, Chicago 1991, s. 169-186. Szczegdl-
nie warte uwagi jest omowienie rozumienia ,,afrykanskiego rytmu” przez Hornbostela autorstwa
Kubika — idem, op. cit., s. 87-89.

34 E.M. von Hornbostel, op. cit., s. 40.

35 Dalej pisze: ,,Muzyka przepedza zle sily (choroby i $émier¢) i przyciaga dobre (deszcz,
ptodno$é¢, powodzenie na polowaniu i na wojnie etc.)” — ibidem, s. 59—60.

36 Ibidem, s. 56.

37 Ibidem, s. 61.

38 Nettl najlepiej podsumowuje wspotczesny poglad, piszac: ,,Idea wyznaczenia na $wiecie
obszaréw muzycznych w przekonaniu, ze stanie si¢ ona kluczem do prehistorii i jej praw, nie jest
juz traktowana powaznie” — idem, The Study of Ethnomusicology. Thirty-One Issues and Concepts,
Urbana 2005, s. 334.
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a skalami kocielnymi w zaleznosci od tego, gdzie umiejscowiony jest potton®
— identyfikuje skal¢ dorycka, skale jonska i skale frygijska, ostrzegajac jedno-
czesnie czytelnikow, ze Europejczycy stysza te melodie jako durowe i molowe,
ale kategorie te sg fatszywe w kontekscie muzyki afrykanskiej*’. Poglad ten po-
wtarza w African Negro Music:

Uzyskana w ten sposob forma muzyczna jest dobrze znana ze wczesnego sredniowiecza; to
wlasnie organum w ruchu réwnoleglym reprezentuje prymitywne stadium polifonii. W X i XI
wieku z organum wyrosty bardziej swobodne formy, w ktorych glosy odbiegaty od Scistego
paralelizmu; to samo czasami zdarza si¢ w Afryce wschodniej (Wasakuma). Tutaj rowniez uzy-
wa si¢ tylko trzech najbardziej konsonansowych wspotbrzmien: oktaw, kwint i kwart*!.

Hornbostel twierdzi, ze druga ze wspomnianych opcji, czyli potaczenie muzy-
ki europejskiej i afrykanskiej, moze si¢ udac, jesli Europejczycy zastosujg polifo-
ni¢ lub chorat gregorianski:

Proces moglby p6js¢ nieco odmiennym torem, gdyby czarnym jako wzorzec dano, zamiast
wspotczesnych form harmonicznych, stare formy melodyczno-polifoniczne, ktére mniej odbie-
gaja od charakteru ich wlasnej muzyki. Taka proba hybrydyzacji bytaby w kazdym razie intere-
sujacym eksperymentem. Jednak tylko wybitni eksperci byliby w stanie stworzy¢ t¢ ulepszona,
udang odmiane musica afiicana®.

Podsumowujac, widzimy, ze Rietzsch nauczyt si¢ kwestionowaé niektore
aspekty powszechnego wsrod innych misjonarzy mys$lenia eurocentrycznego
jeszeze przed przybyciem do Afryki. Co wigcej, opowiadat si¢ za tym, aby Afry-
kanie $piewali i1 tanczyli wlasng, ,,autentyczng” muzyke w trakcie liturgii. Jed-
noczes$nie jednak, tak samo jak Hornbostel, wierzyt, ze muzyka afrykanska byta
blisko spokrewniona ze $redniowieczna polifonia.

Obserwacje etnomuzykologiczne Rietzscha

Rietzsch dotart do Tanganiki 3 listopada 1931 roku i — odwiedziwszy naj-
pierw swoich tesciow (réwniez morawskich misjonarzy) w Unyamwesi — osiadt
w Kyimbila, matej wiosce w Nyassa niedaleko Tukuyu i Mbeya, pos$rod ludu Wa-
nyakyusa (Konde), na poczatku 1932 roku3. Jego gtéwnym wspotpracownikiem

39 E M. von Hornbostel, Wanyamwezi-Gesiinge, ,,Anthropos” 1909, nr 4, s. 1035. Hornbostel
podkresla, ze motywy sa jednak wazniejszymi elementami melodii niz pojedyncze dzwigki. Rozu-
mie tez, ze niektore dzwigki sa wazniejsze od innych i identyfikuje dla kazdej skali dzwigk dominu-
jacy (Hauptton) 1 finalis. Na swojej liScie czternastu skal uzywa réoznych wartosci w zaleznosci od
wzglednego znaczenia danego dzwigku.

40 Ibidem, s. 137.

4l E.M. von Hornbostel, Afiican Negro Music..., s. 41.

42 Ibidem, s. 62.

43 Wiecej informacji o misjach braci morawskich w regionie Nyassa mozemy znalezé
w: K. Miiller, A. Schulze, op. cit., s. 461-502. Jak kazda spoteczno$¢ braci morawskich, rowniez ta
miata swojego przewodniczacego, Waltera Marxa, i biskupa, Oskara Gemuseusa. Co wigcej, moz-
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byt do$wiadczony misjonarz Ferdinand Jansa. Juz w swoim pierwszym, licza-
cym 44 strony liscie (wszystkie listy Rietzscha sg dlugie), ktéry napisat miedzy
10 sierpnia a 2 wrzesnia 1932 roku, przedstawia szczegdlowy opis systemu to-
nalnego i muzyki ludu Wanyakyusa**. W dalszej czesci tekstu podsumuje obser-
wacje Rietzscha, nastepnie odniose je do bardziej wspotczesnych badan na temat
spiewu wielogtosowego, a w koncu opisze, jak interpretowat on wiasne odkrycia
w $wietle swoich lektur z dziedziny teorii muzycznej i muzykologii poréwnaw-
czej autorstwa badaczy z ruchu Singbewegung.

Rietzsch opublikowat w ciagu swojego zycia dwa krotkie artykuly. Pierwszy
ukazat sie w 1935 roku w ,,Wochenblatt der Briidergemeine”, pismie braci moraw-
skich, a drugi w najwazniejszym pismie Singbewegung — ,,Musik und Kirche”®.
Po $mierci w 1978 roku jego spuscizne przekazano do Muzeum Archeologii w Drez-
nie; w rezultacie zatrudniony tam antropolog Bernd Arnold opublikowat kolejny
artykut Rietzscha w 1935 roku*®. W zbiorze znajdowaly si¢ rowniez liczne interesu-
jace dokumenty, w szczegdlnosci aranzacje, ktore stworzyt z myslg o swoim chorze
w Kyimbila. W korespondencji Rietzscha mozemy znalez¢ tez wiele zajmujacych
uwag na temat muzyki — najciekawsze informacje znajdziemy w listach do jego
siostry Marianne, zwanej ,,Schicke”, zawodowej skrzypaczki doskonale znajacej
historig i teorie muzyki*’. Regularnie omawiat z nig swoje pomysty i prosit o lite-
raturg zrodtowa. W zbiorach znajdujg si¢ ponadto jego listy do ojca, ktore takze za-
wieraja interesujace uwagi. Nie mozna tez poming¢ zbioréw Herrnhut Archive, kto-

na byto tam znalez¢ misjonarzy posiadajacych rozne doswiadczenie: teologdw, stolarzy, pielggnia-
rzy, nauczycieli, krawcow, rolnikéw itd. Chrzescijanie Nyakyusa bardzo szybko zdobyli ewange-
liczne wyksztalcenie i zaczeli przejmowac liczne kongregacje. W 1926 roku zarejestrowano 4964
ochrzczonych chrzescijan i kolejnych 1778, ktorzy czekali na chrzest. Dzi$ Kos$ciot braci moraw-
skich jest jednym z najwigkszych w Tanzanii i skupia ponad 400 tysiecy cztonkow.

4 UA, Personalakte Franz Ferdinand Rietzsch, list od Rietzscha do Bauderta, napisany miedzy
10 sierpnia a 2 wrzesnia 1932 roku.

45 F. Rietzsch, Dieseits und jenseits von Dur und Moll: Unterschiede zwischen europdischer
und afrikanischer Musik, ,,Herrnhut. Wochenblatt aus der Briidergemeine” 1935, s. 6467, 71-73;
idem, Kirchenmusikalische Fragen in der Missionsarbeit, ,,Musik und Kirche” 1936, nr 8, s. 80-81.
Dorobek Rietzscha omawial wezes$niej W. Kornder op. cit., s. 114-125; 1 K. Fiedler, Christentum und
afrikanische Kultur: Konservative deutsche Missionare in Tanzania 1900—1940, Giitersloh 1983,
s. 117-122 (ang. Christianity and African Culture: Conservative German Protestant Missionaries
in Tanzania, 1900-1940, Leiden-New York 1996, s. 138-141). Moje badania wiele zawdzigczaja
Kornderowi i stoja w opozycji do wnioskéw Fiedlera, ktory zdaje si¢ nie mie¢ wystarczajacego
wyksztalcenia muzycznego, aby zrozumie¢ zamierzenia Rietzscha.

46 F. Rietzsch, Afrikanische Klinge (1935), opublikowany jako Notizen zur ostafiikanischen
Musik, ,,Wiener volkerkundliche Mitteilungen” 35, 1995, s. 23-37. Arnold zainteresowat si¢ dzia-
falnoscig Rietzscha, kiedy zobaczyt dwie przedstawiajace go drewniane rzezby: jedng w Herrnhuter
Museumfiir Volkerkunde, a drugg w Herrnhut Archive. Spuscizne po Rietzschu przekazata mu jego
najstarsza corka, Elisabeth Rietzsch. Arnold przekazat zbiory Martinowi Brosemu, a ten przekazat
je mi.

47 Wszystkie listy sa w posiadaniu rodziny Rietzsch, ktorej cheiatabym podzigkowaé za ich udo-
stepnienie.
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re posiada na wlasnos$¢ egzemplarze korespondencji Rietzscha z dyrektorem misji
braci morawskich, Samuelem Baudertem. Byt on niezwyktym cztowiekiem, ktory
opiekowat si¢ swoimi misjonarzami w kazdy mozliwy sposob — stale zaopatrywat
Rietzscha w czasopisma etnomuzykologiczne i ksigzki, pisat zachgcajace listy i do-
prowadzit jego pierwszy artykul do publikacji.

Jak wynika z jego pierwszego listu po przybyciu do Tanganiki, Rietzsch od
razu rozpoznat, ze Nyakyusa uzywajg dwoch skal pentatonicznych, jednej dla
muzyki instrumentalnej, a drugiej dla muzyki wokalnej*®. Jak widzielismy, byt on
zaznajomiony z systemami pentatonicznymi przez lektur¢ Hornbostela i wyktady
Heinitza, wiec nie bylo to samo w sobie istotng obserwacja. Kluczowy jest jednak
fakt, ze byt w stanie — zupelnie sam i bez pomocy instrumentow pomiarowych
— zauwazy¢, ze system tonalny, ktorego Nyakyusa uzywaja dla swoich lamello-
fonow, zostal wyprowadzony z kolejnych alikwotéw tonu podstawowego*. Jego
artykut Afrikanische Klinge zaczyna si¢ od zywego opisu siedmio- i dziewie-
ciotonowego instrumentu irimba (odpowiadajacego instrumentowi ilimba ludu
Gogo), najpopularniejszego lamellofonu wérod Wanyakyusa®®. Opisuje proces
budowy irimba’!, a nastepnie wyprowadza system pentatoniczny z alikwotow
nad jednym tonem podstawowym.

Mozemy zatozy¢, ze Rietzsch sam sformutowat t¢ obserwacj¢. Byt w koncu
wyksztalcony 1 z pewnoscig czytat omoéwienia sktadowych harmonicznych autor-
stwa Helmholtza. Wiemy tez, ze miat niezwykle dobry stuch, co — w potaczeniu
z tonami irimba — musiato podsuna¢ mu mysl, Ze system oparty jest na kolejnych
alikwotach tonu podstawowego. Ten sam system tonalny, z doktadniejszym ob-
jasnieniem tego, jak odnosi si¢ on do szeregu alikwotow, opisat Gerhard Kubik
w ksigzce z 1968 roku, w rozdziale o Wagogo — grupie etnicznej zamieszkujace;j
region Dodoma w $rodkowej Tanzanii:

48 Skala pentatoniczna zbudowana jest nie z siedmiu, ale z pieciu dzwigkéw w obrebie oktawy;
na przyklad czarne klawisze fortepianu: c# — d# — f# — g# — a#, nie ma tutaj pottonow.

49 Wigcej informacji o systemie tonalnym, szczegdlnie w tekstach Hornbostela, mozna znalez¢
w: S. Blum, European musical terminology and the music of Africa, [w:] Comparative Musico-
logy...,s. 1-36.

350 Powszechnie stosowanego dzi$ stowa ,,Jamellofon” uzyt po raz pierwszy G. Kubik, Probleme
der Tonaufnahme afrikanischer Musiker, ,,Afrika heute” 1966, nr 15-16, s. 227-233. Zdefiniowal je
nastepujaco: ,,Instrument muzyczny, z ktorego dzwick wydobywa si¢ wprawiajac w wibracje cien-
kie ptytki (lamellae) z metalu, drewna lub innego materiatu” — idem, Lamellophone, Grove Mu-
sic Online, https://oxfordindex.oup.com/view/10.1093/gmo/9781561592630.article.40069 (dostep:
7.06.2012). Zob. tez H. Tracey, Handbook for Librarians, Roodeport, South Africa 1948, w ktorej
to publikacji mozna odnalez¢ klasyfikacje rezonatoro6w i mapg ich dystrybucji.

31 Instrument ten sktada sie z ,,matego ptaskiego drewnianego pudetka trzymanego obydwoma
rekami, w taki sposob, ze palce znajduja si¢ na spodzie, a kciuki pociagaja za utozone promieniscie
[strahlenférmig] na wierzchu pudetka struny zrobione z Zeber starego parasola” — F. Rietzsch,
Afrikanische Klinge..., s. 25.
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Nawet w latach piecdziesigtych wieloglosowy $piew ludu Gogo byt jedna z zagadek muzykolo-
gii wschodniej Afryki... Dopiero kiedy nasz zespot (Hillegeist, Kubik, Saprapason) po 1 stycz-

nia 1962 stworzyt obszerng dokumentacj¢ muzyki Gogo w prowincjach Dodoma i Mayoni dzig-

ki wsparciu Mazengo, wodza Gogo w Mvumi, udato nam si¢ w koncu doglebnie go zrozumied>2.

Kubik byt w stanie udowodni¢, ze system tonalny Wagogo wyprowadzony
jest z kolejnych alikwotow tonu podstawowego; mowigc doktadniej, Wagogo
uzywaja sktadowych w zakresie od czterech do dziewie¢. Dzigki tekstom Rietz-
scha wiemy, ze Wanyakusa i Wagogo korzystali z tego samego systemu tonalne-
go w muzyce irimba’3. Jednym z argumentéw za istnieniem systemu tonalnego
Gogo opierajacego si¢ na sktadowych harmonicznych byt fakt, ze Gogo — szcze-
gblnie dzieci — jodtuja. Kubik zaobserwowal podobne praktyki wsrdd dzieci
Wanyakyusa. Jest zatem catkowicie logiczne, Ze obydwa systemy oparte sa na
sktadowych harmonicznych>*. Zaréwno Rietzsch, jak i Kubik zauwazyli, ze skala
pentatoniczna zawsze laczy sie ze $piewem polifonicznym, w ktorym dominuja
rownolegte kwarty i okazjonalne tercje oraz prymy i oktawy. Rietzschowi umyka
jednak polifonia oparta na rownolegtych kwartach:

Oczywiste jest, ze zadawalem sobie pytanie, jak mozna stworzy¢ tak pigkne piosenki w ramach
ograniczonego systemu pentatonicznego. Jest w koncu prawda, ze polifoniczne potaczenie wie-
lu glosow tworzy cudowna harmonig¢ i nietypowe, ale jednak mite dla ucha przebiegi harmonicz-
ne. Co wigcej, w tych piosenkach element harmoniczny jest duzo bogatszy i bardziej interesuja-
¢y niz nieliczne przebiegi harmoniczne, ktore mozna znalez¢ w prostej melodii durowej (tonika,
dominanta i subdominanta z przewrotami)5 3,

Zamiast tego taczy on polifoni¢ Nyakyusa, podobnie jak wielu muzykologdéw
poréwnawczych, ze Sredniowiecznymi skalami koscielnymi. Jak wpadt na po-
myst, aby odnies¢ skale koscielne do polifonii Nyakyusa? Z pewnoscig wiedziat,
ze jednym z gtéwnych kryteriow klasyfikacyjnych w skalach koscielnych jest
umiejscowienie pottonu na skali, czego nie robi si¢ w muzyce pentatonicznej.

Osoba, ktora najbardziej ceni Rietzsch, jest wspomniany wcze$niej Herman
Reichenbach, jeden z liderow Jugendmusikbewegung, ktorego Formenlehre uka-
zato si¢ w 1929 roku. Reichenbach byt oczytany w muzykologii porownawczej,
jednak cata swoja teori¢ opart na skalach koscielnych, a méwiac doktadniej, na

52 G. Kubik opisat swoje odkrycia po raz pierwszy w The traditional music of Tanzania (,,Afrika”
(Bonn) 8, 1967, nr 2, s. 29-32) oraz bardziej szczegdtowo w Mehrstimmigkeit und Tonsysteme in Zentral-
und Ostafrika (Vienna 1968). Zob. tez idem, Multipart singing in Sub-Saharan Africa: Remote and
recent histories unravelled, [w:] Mehrstimmigkeit und Heterophonie, red. G. Gruber, A. Schmidhofer,
M. Weber, Frankfurt 2005, s. 196.

33 Kubik nagrat §piew polifoniczny chtopcow z ludu Wanyakyusa (Vienna Phonogrammar-
chiv 7367), w ktéorym pojawiaja si¢ rowniez frazy jodlowania. Nagranie to nalezy przeanalizowac
na nowo w $wietle tego, jak Rietzsch opisywal szereg alikwotow. Zob. takze G. Kubik, Musikge-
schichte in Bildern, Ostafrika, Leipzig 1982, s. 137.

% G. Kubik, Mehrstimmigkeit und Tonsysteme...,s. 15-16.

33 F. Rietzsch, Afiikanische Klinge..., s. 33.
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skalach pentatonicznych. Tak Reichenbach ttumaczy, czemu swoje Formenlehre
zaczyna od skal koscielnych:

Uwazam, ze historyczng podstawg form muzycznych jest sredniowieczny system skal koscielnych.
Sa istotne nie tylko dlatego, ze wprowadzity koncepcje modusow skalarnych, ale poniewaz sa
kategoriami tradycji formalnych. Sa melodycznymi Urgestalten [pra-formami — przyp. thum.],

a wszystkie istniejace dzieta sg tylko ich wariantami. Poswigcam tej kwestii tyle miejsca, poniewaz

takie rozumienie skal koscielnych jest catkowicie odmienne od tego, jak si¢ je zazwyczaj opisuj 0.

Zaczyna on od opisu znanych nam skal koscielnych. Ttumaczy, ze definiuja je
dzwigk koncowy, zakres, dzwigk dominujacy oraz rodzaj kwarty i kwinty, powotu-
jac sie na powszechnie znana literature®’. Nastepny pojawia si¢ bardzo nietypowy
i zaskakujacy rozdziat zatytutowany Pentatonik®®. Juz w pierwszym zdaniu pod-
sumowuje tu swoj gtowny argument: ,, Teoretycy muzyki sredniowiecznej rownie
dobrze mogli oprzeé swoja muzyke na skali pentatonicznej jak na greckiej”’.
Przekonuje, ze powszechnie przyjmuje si¢, ze choraly gregorianskie wywodza
sie z pentatoniki. Zrodlem dla tych przypuszczen sa glownie dwie ksigzki: wyda-
ne w 1897 roku Neumenstudien Oskara Fleischera, Folkloristische Tonalitditsstu-
dien Hugo Riemanna i w mniejszym stopniu prace Petera Wagnera®. Zaréwno
Fleischer, jak 1 Wagner uwazali, ze skale pentatoniczne w choratach pochodza
z ,,wptywow nordyckich”, cho¢ Reichenbach przyznaje w koncu, ze Wagner nie
wierzy juz w teorig, jakoby wszystkie choraty byly pentatoniczne, poniewaz stare
choraty rzymskie wcale takie nie byty®!. Jako dowdd na pentatoniczno$é ,,muzyki
nordyckiej” cytuje ,,wazny esej Josepha Miiller-Blattau na temat kwestii muzy-
ki rasowej”%2. Koniczy ten fragment nastepujacym stwierdzeniem:

wspotczesne badania etnomuzykologiczne doprowadzily do wniosku, ze skala pentatoniczna
lezy u podstaw niemal wszystkich kultur muzycznych — nie tylko orientalnych, ale tez german-
skich. Skala pentatoniczna to Urskala [pra-skala — przyp. thum.] calej muzyki63 .

Poglad, ze pentatonika stanowi prawdopodobnie muzyczne uniwersalium,
w ostatnim czasie mniej ekscytuje badaczy, jednak wcigz ma poparcie tak uzna-

56 H. Reichenbach, Formenlehre der Musik, Wolfenbiittel 1929, s. 17.

57 Ibidem, s. 19-27.

38 Ibidem, s. 27-34.

59 Ibidem, s. 27.

%0 Q. Fleischer, Neumen-studien: Abhandlungen iiber mittelalterliche Gesangs-Tonschriften,
3 tomy, Leipzig 1895-1904; H. Riemann, Folkloristische Tonalitditsstudien, Leipzig 1916, zwl.
s. 34; P. Wagner, Germanisches und Romanisches im friithmittelalterlichen Kirchengesang, ,,Musica
Sacra” 1925, nr 10.

61 H. Reichenbach, op. cit., s. 27, przyp. 4.

62 J. Miiller-Blattau, Die Tonkunst in altgermanischer Zeit, [w:] Germanische Wiedererstehung,
red. H. Nollau, Heildelber 1926, s. 423-485.

63 H. Reichenbach, op. cit., s. 27.
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nych nazwisk, jak Jacques Chailley czy Bruno Nettl®*. Tanzanski ksigdz, kompo-
zytor i etnomuzykolog Stephan Mbunga przekonywal w 1963 roku, ze pentatonika
jest czym$ wspolnym dla wszystkich kultur®; z kolei duniski badacz choratéw Finn
Egeland Hansen napisat w 1979 roku ksiazke, w ktorej dowodzi, ze chorat grego-
rianski byt pierwotnie pentatoniczny®®.

Pentatonisch b b Kirchentonig
2 i i _ 1
b #
. b ! .
2. @ £e3 — ViI

0
{}
3. g re3 — 1
r

A 5 5 o

4. % Loy

ya)
5. § — = o v
Ilustracja 3. Model pentatoniczny Hermana Reichenbacha

Zrédto: H. Reichenbach, Formenlehre der Musik, Wolfenbiittel 1929, s. 31.

Nalezy pamigta¢ zatem, ze Reichenbach nie byt niedouczonym muzykolo-
giem z bujng wyobraznia, ale powaznym badaczem®’, ktérego praca pozwala nam
zrozumie¢, dlaczego potaczenie muzyki dawnej i muzykologii poréwnawczej
tak fascynowalo muzykow i badaczy z pierwszej potowy ubieglego wieku. Wie-
lu badaczy byto aktywnych w obydwu dyscyplinach: Marius Schneider i Klaus
Wachsmann zaczynali jako mediewi$ci. Rowniez Heinrich Husmann byt aktyw-
ny na obydwu polach®®. Do grona uczniéw Jacquesa Handschina mozna zaliczy¢

64 J. Day-O’Connell, Pentatonic, Grove Music Online, https://www.oxfordmusiconline.com/
grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-e-0000021263
(dostep: 7.06.2012). Na temat uniwersaliow muzyki zob. J. Chailley, Formation et transformation
du langage musical, Paris 1955, s. 11-28; B. Nettl, The Study of Ethnomusicology..., s. 42—49.

%5 S.B.G. Mbunga, Church Law and Bantu Music: Ecclesiatical Documents and Law on Sacred
Music as Applied to Bantu Music, Schoneck-Beckenried 1963, s. 19-20.

66 F.H. Egeland, The Grammar of Gregorian Tonality: An Investigation Based on the Repertory
in Codex H 159, Montpellier, 2 tomy, Copenhagen 1979. Chcialbym podzigkowa¢ Peterowi Jef-
fery’emu za ten przypis.

67 Reichenbach i jego brat, filozof Hans Reichenbach, byli przyjaciétmi Theodora W. Adorno
i Waltera Benjamina i pojawiaja si¢ w ich korespondencji — T.W. Adorno, W. Benjamin, The
Complete Correspondence, 1928—1940, Cambridge, MA 2001, s. 204-205.

%8 M. Schneider napisat dysertacje zatytutowang Die Ars nova des 14. Jahrhunderts, ktéra opub-
likowato zwiazane z Jugendmusikbewegung wydawnictwo Kallmeyer/Moseler (Wolfenbiittel 1930).
Wybitna dysertacja Wachsmanna, zatytutowana Untersuchungen zum vorgregorianischen Gesang
(1935), skupiata si¢ na zrodtach skal koscielnych. Husmann z kolei publikowat artykuty o skalach
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rowniez mediewiste Jacquesa Handschina, mimo ze w dziedzinie etnomuzykologii
publikowal niewiele. Jego poglady zostaly jednak uksztaltowane w trakcie studiow
u Hornbostela w Berlinie®®. Wszyscy ci badacze chcieli dotrzeé do zroédet muzyki,
co w naturalny sposob laczylo si¢ z poszukiwaniem autentyzmu w wykonaniach
muzyki dawnej i odrzuceniem wszelkich hybrydowych form muzycznych. Jest za-
tem caltkowicie logiczne, ze Rietzsch zastosowal metody badawcze typowe dla
muzyki dawnej, aby podja¢ probe wytlumaczenia swoich obserwacji etnomuzy-
kologicznych.

Kiedy Kubik prowadzil swoje badania w latach sze$¢dziesiatych, idee te nie
byty traktowane powaznie, byt wigc w stanie obserwowac¢ afrykanski $piew wie-
logtosowy bez obcigzen muzykologii porownawczej. Zobaczymy teraz, jak wie-
dza Rietzscha o muzyce dawnej stangta u podstaw reform, ktore wprowadzit
w muzyce ko$cielnej w Kyimbila.

JAfrykanska”muzyka koscielna Rietzscha

Mimo ze Rietzsch poczynit istotne obserwacje etnomuzykologiczne, to gtow-
nym przedmiotem jego zainteresowania byto stworzenie muzyki koscielnej, ktora
wpasowataby si¢ w system tonalny Wanyakyusa, zgodnie z cytowanymi wczes$-
niej sugestiami Hornbostela. Juz w swoim pierwszym liscie do Bauderta pisze:

Pisatlem Ci juz, ze tutejsze ludy nie sa w stanie $piewac¢ melodii w ich obecnych europejskich for-

mach, gdyz nie potrafig rozpozna¢ krokéw pottonowych, a co dopiero ich $piewaé. Z tego powodu

melodie, ktorych zwykle uzywamy, nie powinny mie¢ tu zastosowania w koscielnym s’piewie70.

Podobnie w liscie z 8 wrzesnia 1935 roku do Heinitza:

Dla tutejszych czarnych harmonia dur-moll jest calkowicie niemozliwa do zaspiewania, szcze-
golnie w okolicy, gdzie Banyakyusa potrafig $piewac tylko melodie pentatoniczne. Kazda melo-
di¢ niepentatoniczng przeksztalcaja stopniowo w pentatonike... Dzwigkowe wypadki sg tu nie-
uniknione”!.

W rezultacie miejscowi $piewacy stopniowo dostosowali melodie do swojej
skali i stroju. Misjonarze przed Rietzschem zwykle nie zauwazali odmiennego sy-
stemu tonalnego i — szczego6lnie na poczatku XX wieku — zdarzato im si¢ nazy-

afrykanskich i muzyce Marimba na poczatku swojej kariery. Zob. H.H. Eggebrecht, D. Hiley, P. Pot-
ter, Heinrich Husmann, Grove Music Online, https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/abs-
tract/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-e-0000013606?rskey=CwG 1HI
&result=90 (dostep: 7.06.2012).

9 Zob. A.M. Busse Berger, op. cit., rozdz. 1, s. 293-307.

70 UA, Personalakte Franz Ferdinand Rietzsch, list Rietzscha do Bauderta, 10 sierpnia—12 wrzes-
nia 1932, s. 14, 19, 29 i 35.

71 personalakte Franz Ferdinand Rietzsch, list Rietzscha do Heinitza, 8 wrze$nia 1935.
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waé Afrykanéw ,,niemuzykalnymi”’2. Jeden z cztonkéw choru powiedziat nawet
Rieztschowi, ze poprzedni dyrygent stwierdzit, ze Wanyakyusa sg niemuzykalni,
przez co najzdolniejsi $piewacy z Kyimbili zaczeli bojkotowac chor.

Jaki wybor miat zatem Rietzsch? Kiedy dotarl do Kyimbili, chor §piewat hym-
ny luteranskie i morawskie oraz pie$ni Sankeya. O ile Rietzsch uwielbiat stare
choraly i — jak si¢ przekonamy — starat si¢ je przeksztalcic tak, aby pasowaty do
systemu tonalnego Nyakyusa, szczerze nie cierpiat hymnoéw Sankeya. Miat zreszta
przeciwko nim rozsgdne argumenty. Hymny te sg $cisle zwigzane z systemem sol-
-fa, ktory opiera si¢ na zachodnim systemie tonalnym. W rezultacie wykonywana
w ten sposob muzyka brzmi falszywie i — co wigcej — burzy pentatoniczny sy-
stem tonalny Nyakyusa. Harmonizacja z tonicznym sol-fa konczy si¢ ,,najbardziej
nedznymi i ubogimi europejskimi harmoniami (istniejg tak naprawde tylko dwie,
z ktorych obie mozna znalezé na jakimkolwick akordeonie)””’3. Rietzsch opisuje
powszechng praktyke rozpoczynania kazdej proby chéru od $piewania skali du-
rowej, ,.ktorej tutejsi nie potrafig zadpiewac i ktora zawsze brzmi fatszywie”7?,
Nastepnie Rietzsch poprosit chor o zaspiewanie skali pentatonicznej, ale usty-
szat tylko $miech. Hymny Sankeya zawieraja ogromng liczbe modulacji, ktére sg
kompletnie obce ludowi Wanyakyusa’>. Rietzsch krytykuje rowniez prosty rytm,
sentymentalne melodie i kiepski tekst, ktory zawsze opowiada o osobistym zba-
wieniu i nigdy nie wpasowuje si¢ w rytm i intonacje jezyka Nyakyusa’®. Mozli-
we, ze wyczulit go na to Hornbostel, ktory krytykowat misjonarzy za ignorowanie
rytmu i intonacji jezykow afrykanskich w thumaczeniach. Nieche¢ Rietzscha do
hymnoéw Sankeya jest tak intensywna, ze stwierdza on nawet, ze $§piewanie ich
moze ,,prowadzi¢ do upadku moralnego™:

W Rutenganio, gdzie pie$ni Sankeya sa najbardziej popularne, dwoch dyrygentow choru upadto

moralnie [sind in sittlicher Hinsichtgefallen]. Wiem, ze w jednym przypadku nastapito to natych-

miast po probie”’.

Co chce zatem wprowadzi¢ Rietzsch? Jak mogliSmy zauwazy¢ wcze$niej,
wielu badaczy uwazalo, Ze istniejg silne dowody na to, ze zar6wno muzyka afry-
kanska, jak i $redniowieczna opierajg si¢ na pentatonice i skalach koscielnych.
Nic wigc dziwnego, ze Rietzsch, ze swoim zaangazowaniem w Singbewegung
1 muzyke dawna, staral si¢ tworzy¢ aranzacje choratow reformacyjnych w syste-
mie pentatonicznym. Natychmiast zauwaza on, ze pisanie na trzy glosy jest nie-
mozliwe bez rownolegtych kwint i prosi swoja siostre, aby poszukata rozwigzan

72 'W. Kornder, op. cit., s. 63, 182—184.

73 Personalakte Franz Ferdinand Rietzsch, list Rietzscha do Bauderta, 10 sierpnia 1932, s. 19.
74 Ibidem, s. 17.

75 Ibidem, s. 26.

76 Ibidem, s. 22, 24-25.

77 Ibidem, s. 25.
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we wczesnych utworach polifonicznych: ,,Przyktady wczesnej polifonii moga po-
prowadzi¢ mnie w dobrym kierunku”’8. Pisat:

Uwazam, ze nasze stare piesni naprawde doskonale nadajg si¢ dla czarnych. To nie wszystko,
jestem coraz bardziej przekonany, ze jedynym stusznym sposobem na przystuzenie si¢ tym kon-
gregacjom jest wprowadzenie starych choratow reformacyjnych7 .

W jego spusciznie znalaztam kilka aranzacji luteranskich choratéw. Spojrzmy
na aranzacj¢ Nun bitten wir den heilgen Geist.

Nun bitten wir den fieiligen Geist.,
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1. nki-su mu--no, tu-pa-ki-sye-ge!
2, ku kwa ta--ta, tu-pa-ki-sye-ge?
3, ndu-te--nga-no., tu-pa-ki-sye-ge!
4, tu--bu--li--la, tu-pa-ki-sye-ge!
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1. Atunsumege Mbepo Mwikemo,
atupelele ulwitiko;
lo lutubatile na mbufwe bwitu,
bo tukukotoka nkisu muno, tupakisyege!
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utummarflsye Gesu mwene;
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jo"atugomolile ku kwa tata. ‘tupakisyege!
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Ilustracja 4. Nun bitten wir den heilgen Geist w jezyku Kinyakyusa

Zrédlo: zbiory Franza Rietzscha.

78 Personalakte Franz Ferdinand Rietzsch, list Rietzscha do siostry, 23 kwietnia 1936, s. 6.

79 Personalakte Franz Ferdinand Rietzsch, list Rietzscha do Bauderta, 10 sierpnia—12 wrze$nia
1932, s. 21. Zob. takze F. Rietzsch, Dieseits und jenseits von Dur und Moll..., s. 72, w ktéorym to
tekscie zarysowuje paralele miedzy wczesng polifonig zachodnig a afrykanska. Dalej pisze w typo-
wym duchu Singbewegung: ,,Podobnie zreszta jest w Europie: stare pie$ni tego rodzaju przywracane
sg do zycia za sprawg Singgemeinden i innych tego typu dziatan” — Personalakte Franz Ferdinand
Rietzsch, list Rietzscha do Bauderta, 10 sierpnia—12 wrze$nia 1932, s. 21.
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Uzywa tam skali pentatonicznej, ktorg dostrzegt w muzyce wokalnej Nyakyu-
sa. Melodia choralu oparta jest na trzeciej skali Rietzscha (lidyjskiej), a skala pen-
tatoniczna sktada si¢ z dzwickow £’d”c”’a’g’f’. Aranzacja ta jest podobna do innej
tego samego choratu, ktora znajduje si¢ w pigtnastowiecznym $piewniku Glogau-
er Liederbuch. Rietzsch prawdopodobnie znat ten zbior za sprawa Singbewegung,
cho¢ aranzacja z Glogau jest o wiele bardziej skomplikowana®’. Porownajmy te-
raz wspomniang aranzacj¢ z utworem Missa Baba Yetu, skomponowanym przez
Stephana Mbunge w 1959 roku®!.

Kwa fusaha (M.M. ﬁ =208)
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Tlustracja 5. S. Mbunga, Missa Baba Yetu (w jezyku Kiswahili), opublikowane przez misje
w Peramiho, Tanganika 1959

Zrédto: zbiory Franza Rietzscha.

Chociaz Mbunga uzywa tych samych dzwigkoéw skali pentatonicznej co
Rietzsch, jego utwoér brzmi zupehnie inaczej. Glosy Mbungi przemieszczajg si¢
w $cisle rownoleglych kwartach z tercjami pomigdzy; bas Rietzscha unika ruchu
rownolegtego z sopranem i gdziekolwiek to mozliwe, trzyma si¢ wzorcoéw mo-
dalnych. Innymi stowy, Rietzsch albo nie rozumiat, ze ruch rownolegly jest jedna
z cech, ktore definiujg muzyke Nyakyusa, albo celowo to zignorowat. Jego celem
bylo raczej przekonanie miejscowej ludnosci, ze péznosredniowieczna polifonia
dobrze wpisuje si¢ w ich system tonalny.

Spiewacy Rieztscha nie zawsze podzielali entuzjazm dla jego ,,afrykanskiej”
muzyki. Czlonkowie choru nie lubili go ani jego muzyki i odmawiali udziatu

80 Za ten przypis chciatabym podzigkowaé Reinhardowi Strohmowi. Aranzacja z tekstem Nu-
bitten wir den heiligen Geist pojawila si¢ w ,,Das Erbedeutscher Musik”, t. 8, nr 123.

81 Wiecej informacji o Mbunga mozna znalez¢ w: W. Kornder, op. cit., s. 174-175. Mbunga
studiowat przez jeden semestr etnomuzykologi¢ z Mariusem Schneiderem w Kolonii.
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w kolejnych probach i wystepach chéoru. Nieche¢ ta przerodzita si¢ wrgcz w praw-
dziwy choéralny bunt skupiony wokot trzech kwestii:

1. kilku miejscowych $piewakow twierdzito, ze Rietzsch zabronit $piewania
hymnoéw Sankeya (o ile prawda jest, ze ich nienawidzit, to konsekwentnie utrzy-
muje, ze nigdy ich nie zabronit);

2. niektorzy cztonkowie choru oskarzyli go o pozbawianie ich ,,bialej muzyki
i biatej notacji” — Rietzsch chcial, aby $piewali tylko ,,czarng muzyke”;

3. niektorzy ze starszych $piewakow kojarzyli muzyke Nyakyusa z poganski-
mi tancami i obyczajami, ktore uwazali za zagrozenie dla chrzescijanstwa.

Rietzsch nie znalazl poparcia dla swoich reform muzyki ko$cielnej rowniez
wsrdd innych misjonarzy. Jego kolega, Ferdinand Jansa, opisal pozniej catg hi-
storie. Przyznal, Zze az do przybycia Rietzscha nikt nie zauwazyt, ze Wanyakyusa
maja inny system tonalny, i ze nie przeszkadza im $piew, ktory zachodni goscie
uwazali za falszywy. Nie podzielat niecheci Rietzscha do hymnow Sankeya i nie
chcial, aby Afrykanie Spiewali wlasng muzyke ludowa, gdyz byta ona zwigzana
z poganskimi rytuatami®?,

Najciekawsze w reakcji zarbwno Europejczykow, jak i Afrykanczykow jest
jednak to, ze Rietzsch zdotal przekonac nie tylko siebie, ale 1 wszystkich innych
do tego, ze wprowadzal do obiegu prawdziwg muzyke Nyakyusa. Ani zadna czar-
na, ani zadna biata osoba nie wspomniata o tym, ze jego aranzacje brzmig zupet-
nie inaczej niz miejscowa muzyka. Tak pisze w liscie do Bauderta, omawiajac
sytuacje, w ktorej chor odmowit wykonania jego aranzacji:

czarni, a szczeg6lnie chrzescijanie, patrza na swoja wlasna muzyke z pogarda. Wyksztatceni

chrzescijanie uwazaja swoja wlasng muzyke ludowa za niewyksztatcona, a przez to godna pogar-
dy. Przeraza mnie to i smuci, bo w rezultacie ulegajg zniszczeniu cenne skarby kultury ludowej83.

Starszenstwo koscielne miato na temat odrzucenia tych hymnow podobng opi-
ni¢ jak biali misjonarze. Rietzsch pisze, ze cztonkowie choéru ,,mieli negatywny
stosunek do hymnow gtéwnie dlatego, ze praktycznie od samego poczatku odrzu-
cili je Europejczycy”®.

Dlaczego cztonkowie choru zareagowali na aranzacje Rietzscha tak zywio-
towo? Mogli oczywiscie uwazaé, ze jego muzyka nie brzmi jak ich wtasna. Wy-
daje si¢ jednak, ze istotng role odegrato ich przywigzanie do hymnow Sankeya
z ich prostym jezykiem harmonicznym. W rezultacie choéralnej rewolty Rietzsch
musiat zarzuci¢ swoje reformy w muzyce ko$cielnej i zostat przeniesiony do sa-
siedzkiej kongregacji — Rutenganio, gdzie pracowal glownie jako misjonarz. To
jednak nie koniec tej historii.

82 UA, Erinnerungen des Missionars Alexander Ferdinand Jansa (1868—1957), maszynopis
(1987/88) za oryginatem pisanym r¢cznie (okoto 1945-1950, tutaj: 1949), s. 239-241.

83 Personalakte Franz Ferdinand Rietzsch, list Rietzscha do Bauderta, 10 sierpnia 1932, s. 38.

84 Personalakte Franz Ferdinand Rietzsch, list Rietzscha do Bauderta, 16 lutego 1933, s. 11.
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W liscie do siostry z 23 wrzesnia 1935 roku Rietzsch pisze, ze kupit caty kom-
plet fletdow prostych na wyprzedazy Bérenreitera. Nauczyt swoich stuzacych grac¢
na flecie i czyta¢ nuty — z dumga donosi, ze nauka poszta im btyskawicznie®’.
Oczywiscie na poczatku stuzba chceiata gra¢ tylko hymny Sankeya, ale kiedy odmo-
wit, z przyjemnoscig grali jego aranzacje reformacyjnych choralow na trzy glosy.

Rietzsch wyznat siostrze, ze jeden z nauczycieli swahili w miejscowej szkole,
mito$nik Sankeya i tonicznego systemu sol-fa, przyszedt do jego domu zapytaé
o dochodzace z niego hatasy. Rietzsch pokazal mu, ze wszyscy jego stuzacy na-
uczyli sie czyta¢ nuty. Nauczyciel wyrazil zaskoczenie, bo myslat, Ze notacja mu-
zyczna jest za trudna dla Afrykanczykow®®. Blagat Rietzscha, aby nauczyt jego
syna notacji, a nawet udzielat lekcji notacji w szkole, ten jednak odmowit. Zabrat
za to swoje trio flecistow w trase koncertowa — ich wystepy spotkaty si¢ z pozy-
tywnym przyjeciem w calym regionie Nyassa. Nastepnie starszenstwo Nyakyusa
wystato Rietzschowi list przepraszajacy za ich wcze$niejsze zachowanie, a bi-
skup Gemuseus poprosit go, aby wrécit do pracy z chdérem. On sam nie widziat juz
jednak przysztosci dla swojej muzycznej dziatalnosci. Nigdy nie odmowil wprost
biskupowi, zawsze jednak znajdowal wymowke, kiedy tamten prosit go o zapla-
nowanie proby choru.

Rietzsch nie byt jedynym misjonarzem, ktorego rozczarowala stuzba w misji
Kosciota braci morawskich pod koniec lat trzydziestych. Przewodniczacy Kos-
ciota braci morawskich na wyzynach potudniowych, Walter Marx, réwniez po-
prosit o wczesniejszy powrot do domu i jasno dat do zrozumienia, Ze nie jest pe-
wien, czy Kosciét powinien kontynuowaé swoja prace w tym regionie®’. Wydaje
si¢, ze wielu mlodszych misjonarzy zgodzitoby si¢ ze stowami Rietzscha z listu
z 19 stycznia 1936 roku:

I nie byli$my juz zadowoleni ze $piewu w kosciele. Dlatego naskakujemy na czarnych i méwimy
im, ze muszg $piewac lepiej. Cwiczymy z nimi, a nawet pokazujemy systemy notacji, tak jak ja
to robitem. A czarni zupetnie nie s3 w stanie zrozumie¢, czego od nich chcemy, szczegolnie, ze
instynktownie wyczuwaja, ze sami tego nie robimy. Na wielu obszarach, ale szczegdlnie w ob-
szarze muzyki kos$cielnej, my, misjonarze, przypominamy jakie$ towarzystwo charytatywne...
Z wysokiej wiezy uczymy ,.biednych” czarnych rozmaitych rzeczy, ktore maja by¢ dla nich
dobre, ktorych oni rowniez chea i ktore akceptuja. A czarni, ku naszej ogromnej irytacji, wszyst-
ko marnotrawia — zupetnie jak biedak w domu, ktéremu da¢ jalmuin@sg.

85 Personalakte Franz Ferdinand Rietzsch, list Rietzscha do Marianne, 23 wrzeénia 1935, s. 5.
Rietzsch wspomina, ze nauczyli si¢ czyta¢ nuty w p6t roku — tyle samo, ile zwykle zajmuje nauka
tonalnego systemu sol-fa.

86 W trakcie rozmowy, ktorg odbytam 12 lipca 2011 roku z wielebnym Amoni Mwambande,
emerytowanym sekretarzem potudniowej prowincji ds. muzyki Ko$ciota braci morawskich, wy-
jasnit mi on, ze afrykanskim uczniom duzo tatwiej przychodzi nauka tonalnego systemu sol-fa niz
zapisu nutowego.

87 Swietne omoéwienie mozemy znalezé w: W. Kornder, op. cit., s. 120—125.

88 Personalakte Franz Ferdinand Rietzsch, list Rietzscha do siostry, 19 stycznia 1936, s. 3. Po-
dobnie dyrektor osrodka ksztalcenia nauczycieli w Rungwe, Joseph Busse, jest rowniez zaniepoko-
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Jak wigc spedzit swoje ostatnie lata? Rietzsch od poczatku swojego pobytu
nagrywat lokalng muzyke wokalng i instrumentalng; nastgpnie intensywnie pra-
cowat nad jej zapisem i analiza. Udalo mi si¢ odnalez¢ i opublikowac te nagra-
nia (znajduja si¢ teraz w Berlin Phonogramm Archiv). Skladaja si¢ na nie piesni
religijne tworzone przez miejscowa ludnos$¢ oraz nieco utworéw na irimba; sg to
najwczesniejsze nagrania muzyki Nyakyusa. W swoich listach Rietzsch podcho-
dzi do tych wykonan z ogromnym entuzjazmem?®®. W liscie do siostry z 27 kwiet-
nia 1936 roku wspomina, ze skontaktowat si¢ ze swoim dawnym nauczycielem
z Uniwersytetu Hamburskiego, Heinitzem, i poprosil go o pomoc w publikacji
swoich nagran. Ten odpowiedzial jednak, ze nie wydajag mu si¢ one interesujace,
poniewaz daje sie w nich odnalez¢é wptywy europejskie®. Rietzsch nie zgadzat sie
7 tg oceng 1 w blogiej nieSwiadomosci sytuacji politycznej w Niemczech rozwazat
wystanie nagran do zydowskich muzykologéw Hornbostela i Lachmanna, ktorzy
zostali zmuszeni do opuszczenia swoich stanowisk i emigracji w 1933 roku.

Wazne pytanie brzmi: dlaczego Rietzsch nigdy nie probowal wtaczy¢ piesni
religijnych w porzadek mszy? Sa dwie mozliwe odpowiedzi. Pierwsza jest taka, ze
przez swoje zwiazki z Singbewegung mogt uwazac, ze msza wymaga formalnych
choratéw historycznie zwigzanych z historig Kosciota protestanckiego. Bruno
Gutman (1876-1966) z Leipziger Mission, ktory pracowatl z ludem Chagga u stop
Kilimandzaro i ktory byl dla Rietzscha wielkim autorytetem, podjat na poczatku
XX wieku dziatania propagujace lokalny taniec i muzyke. Po I wojnie $wiatowej
wplywy Singbewegung sprawily jednak, ze zmienit zdanie — przekonywal, ze
ewangelia i choraly luterafiskie sa z sobg nierozerwalnie zwigzane®!, i przettu-
maczyt wigkszos¢ luteranskich choratéw na jezyk chagga, w ktdrym sa $piewane
do dzi$?. Druga mozliwosé jest taka, ze Rietzsch nigdy nie probowat wprowa-
dzi¢ popularnych piesni, poniewaz wiedzial, ze spotkatoby si¢ to ze sprzeciwem

jony uczuciem kulturowej wyzszosci, ktore okazuja czarni przywodcy wyksztatceni przez moraw-
skich misjonarzy — W. Kornder, op. cit, s. 121-122.

89 Personalakte Franz Ferdinand Rietzsch, list Rietzscha do siostry, 11 listopada 1932, s. 5-7
i 10. Rietzsch uwaza, ze bytaby to Swietna Gloria.

90 Personalakte Franz Ferdinand Rietzsch, list Rietzscha do siostry, 27 kwietnia 1936. Po wojnie
nagrania wcigz znajdowatly si¢ na wydziale muzykologii Uniwersytetu Hamburskiego, ale potem
$lad si¢ urywa. Dzigkuje Albrechtowi Schneiderowi za t¢ informacje.

ol 'W. Kornder, op. cit., s. 76-78.

923 lipca 2011 roku bratam udziat w luteranskiej mszy w Marangu, na ktérej $piewano wiele
fragmentéw w tlumaczeniu Gutmanna. Jeden z cztonkow kongregacji, prof. Athanasius Mphuru,
powiedzial mi, ze bardzo go martwi, ze jezyk chagga wymiera, jest bowiem duzo bogatszy od swa-
hili. Szczegdlnie martwi go, ze mlode pokolenie nie bedzie juz w stanie zrozumie¢ thumaczen chora-
tow i Nowego Testamentu autorstwa Gutmanna. Jak powiedziat, Gutmann byt ,,najwigkszym poeta
chagga”. Por. E. Jaschke, Bruno Gutmann: His Life, His Thoughts, His Work. An Early Attempt at
a Theology in an African Context, Erlangen 1985. Poparcie Gutmanna dla choratow luteranskich
w jezyku chagga opisano w: B. Gutmann, Der Choral in der Dschaggagemeinde, [w:] Das Dschag-
galand und seine Christen, Leipzig 1925, s. 141-147.
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biatych misjonarzy i starszenstwa koscielnego. W jednym z ostatnich listow do
siostry z roku 1938 pisze: ,,faktem jest, ze misjonarze odrzucaja obecno$¢ piesni
ludowych w mszy i ze przy ich o§wieconych pietystycznych pogladach nigdy si¢
to nie zmieni”?3.

Rietzsch miat wréci¢ do Niemiec w 1939 roku, ale nim on i jego rodzina zda-
zyli wsias$¢ na poktad statku, wybuchta wojna, a on sam zostat internowany przez
Brytyjczykow. Jego pokazna kolekcja instrumentow zostala skonfiskowana i do
dzi$ nie wiemy, gdzie sie znajduje®*. Jemu oraz innym misjonarzom Koéciota bra-
ci morawskich pozwolono wroci¢ do Niemiec pod koniec 1939 roku. Po powrocie
byt juz zbyt stary, aby zosta¢ wcielonym do armii, musiat wiec znalez¢ prace jako
pastor luteranski. Kosciot braci morawskich uznal, ze — pomimo wielokrotnych
prosb Rietzscha — nie moze go juz zatrudni¢. Trudno okresli¢, co stato za ich
odmowa. Mogta mie¢ ona zwigzek z tym, ze Rietzsch — wbrew Zzyczeniom Bau-
derta — dotgczyt do NSDAP®. To samo zrobito jednak kilku jego wspotpracow-
nikow, ktorych nie pozbawiono pracy. Kiedy w 1942 roku znéw poprosit Kosciot
braci morawskich o przywrocenie do postugi, trzech jego wspotpracownikow
z Afryki (Theodora Tietzena, biskupa Oskara Gemuseusa i Waltera Marxa) popro-
szono o napisanie listow na jego temat®®. Wszyscy trzej opisuja go jako cztowieka
catkowicie uczciwego 1 przyzwoitego, jednak niezbyt wprawnego w kontaktach
miedzyludzkich. Marx zaznacza, ze Rietzsch jest w glebi serca bardziej luterani-
nem niz bratem morawskim®’. W potaczeniu z faktem, ze w przeciwienstwie do
wigkszosci swoich kolegdw nie pochodzit ze starej morawskiej rodziny, mogto
by¢ to ostateczng przyczyng jego usunigcia ze wspdlnoty.

Wojne spedzil w Spremberg w Saksonii jako pastor luteranski. Po wojnie pro-
wadzil kongregacje w dwdch innych matych saksonskich miasteczkach: Tschirla
i Rochlitz. Zmart w 1979 roku.

Nie jest chyba zaskakujace, ze Rietzsch nie pozostal w kontakcie z kolega-
mi z Kosciota braci morawskich. Jednoczesnie jednak jego przyjazn z réoznymi
cztonkami Singbwegeung, w szczegdlnosci Amelnem, Marenholzem i1 szwajcar-
skim teologiem i historykiem muzyki ko$cielnej Markusem Jenny, kwitta zarow-
no w trakcie, jak i po wojnie. Regularnie wysytali mu do Niemiec Wschodnich

93 Personalakte Franz Ferdinand Rietzsch, list Rietzscha do siostry, 10 listopada 1938, s. 1.
Rowniez w swoim liscie do siostry z 11 maja 1932 roki (s. 16), pisze, ze starszyzna koscielna by-
laby temu przeciwna. Jednak na poczatku swojego pobytu wciaz przekonuje, ze nalezy staraé si¢
odtworzy¢ styl ich muzyki ludowe;.

94 Rozmowa z Elisabeth Rietzsch, 22 wrzesénia 2011.

95 Personalakte Franz Ferdinand Rietzsch, list Rietzscha do Bauderta, 17 lutego 1936 oraz list
od Bauderta do Rietzscha, 7 kwietnia 1936.

96 Marx napisat do dyrektora misji, Vogta, 27 stycznia 1942; Gemuseus — 29 stycznia 1942;
Tietzen — 30 stycznia 1942.

97 Personalakte Franz Ferdinand Rietzsch, poufny list Marxa do Bauderta, 24 grudnia 1936.
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zywnos$¢ oraz ksigzki naukowe; przyjezdzali tez z wizytami. Rietzsch nigdy nie
probowat jednak wroci¢ do swojej pracy naukowe;.

Doswiadczenia Rietzscha pokazuja, ze wielu misjonarzy znajdowato si¢ pod
glebokim wplywem Hornbostela. Nie watpi¢, ze podobne historie mozna opo-
wiedzie¢ o innych misjonarzach z innych cz¢sci §wiata. Archiwa misyjne rzadko
przyciagaja uwage muzykologow, jednak ich potencjat badawczy jest ogromny.
Historie te musza zosta¢ opowiedziane, poniewaz najprawdopodobniej zmienig
lub udoskonalg nasze rozumienie interakcji miedzy kulturami rdzennymi i za-
chodnimi. Jednocze$nie wydaje mi si¢, ze historia Rietzscha rzuca nowe $wiat-
to na histori¢ naszej dyscypliny. Najbardziej uderzajgce jest, ze na przetomie lat
dwudziestych i trzydziestych dochodzi do przecigcia trzech niezwigzanych z soba
Swiatow: $wiata tworcow muzykologii pordéwnawczej, $wiata miedzywojennych
misjonarzy protestanckich oraz $wiata badaczy i muzykow pracujacych z wezesng
muzyka europejska. Rietzsch zaadaptowat badania Hornbostela, ktore cho¢ wy-
daja si¢ dzi§ przestarzate, byly w swoim czasie istotne. Nastepnie prowadzit ba-
dania w trakcie dziatalnos$ci misjonarskiej. Co najwazniejsze, krytyka Hornboste-
la stata si¢ etnograficzng inspiracja dla jego koncepcji protestanckiej postugi dla
ludu Wanyakyusa, na ktéry chciat wptywac i ktory chciat nawroci¢. Podobnie
dazenia ruchu Singbewegung pokrywaty si¢ na wielu, nie do konca zbadanych,
ptaszczyznach z celami muzykologii porownawczej tamtego czasu: poszukiwanie
zroédet muzyki, strach przed stratg, romantyczna nostalgia za zaginiong przesztos-
cig i obawa, ze muzyka hybrydowa (czy to afro-europejska, czy muzyka dawna
grana zbyt wspotczesnie) bedzie pozbawiona autentyzmu. Kariera Rietzscha po-
zwala te czgsciowo ukryte zwigzki wydoby¢ na $wiatto dzienne.

Z jezyka angielskiego przetozyta
Agata Klichowska
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