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Joanna d’Arc, znana tez jako Dziewica Orleanska, jest swoistym fenomenem
w historii Europy. Wielu uwazato ja za histeryczke lub oblgkana, inni za mistycz-
ke i $wietg. Dzisiaj dziewczyna, urodzona prawdopodobnie 6 stycznia 1412 roku
w ubogiej rodzinie w Domrémy-la-Pucelle, jest czczona jako patronka Francji. Pro-
sta, ale madra i gleboko religijna chlopka stala si¢ w ciggu wiekow najstawniejsza
francuska bohaterkg narodowa, dzigki heroicznej wierze i nadzwyczajnemu mestwu
w wypekieniu niezwyktej 1 dramatycznej misji powierzonej jej przez Boga oraz,
co warto zauwazy¢, barwnej 1 wrecz niewiarygodnej historii, jaka napisata swoim
zyciem. Nic zatem dziwnego, ze jej dzieje zainspirowaly wielu tworcow kultury!,
nie tylko popularnej, stajac si¢ tematem powiesci, sztuk teatralnych, rzezb i obra-
zow malarskich, utwordéw lirycznych, piosenek i poematéw muzycznych, komik-
sow oraz gier komputerowych, a takze prawdopodobnie najwickszej liczby dziet
filmowych wsrod tych opowiadajacych o $wietych?.

I Posta¢ Joanny d’Arc zainspirowata miedzy innymi takich tworcow, jak: Szekspir, George Ber-
nard Shaw, Friedrich Schiller, Mark Twain, Paul Claudel, Jean Anouilh, Bertolt Brecht, Wolter czy Jan
Matejko.

2 Najbardziej aktualna liczba (43) filméw kinowych i telewizyjnych znajduje sie na stronie:
https://en.wikipedia.org/wiki/Cultural_depictions_of Joan of Arc. Oto wazniejsze z nich: 1. Joan-
na d’Arc (fr. Jeanne d’Arc), rez. Georges Mélies, Francja 1900, krotkometrazowy film niemy, w roli
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Joanna otrzymata w rodzinie glebokie wychowanie religijne. Jacques z Ars, jej 0j-
ciec, ze wzgledu na swa roztropnos$¢ i szczerg poboznos¢, zostat wybrany na wiej-
skiego urzgdnika, budzac w sasiedztwie zaufanie i szacunek. Rowniez jego cor-
ka byta dzieckiem nadzwyczaj powaznym, wrazliwym i gleboko wierzacym. Od
dwunastego roku zycia miata nawet stysze¢ nadprzyrodzone glosy i w wieku lat
trzynastu postanowila catkowicie poswieci¢ si¢ Bogu, sktadajac $lub dziewictwa.
Pewnego dnia, przebywajac w polu, doznata niezwyklego widzenia. Miat si¢ jej
ukaza¢ $w. Michal Archaniot wraz ze $w. Katarzyna i $w. Malgorzata, oznajmiajac
wprost niestychane Boze przestanie. Najwyzszy chciat, aby w jego imieniu dziew-
czyna podjeta misje wypedzenia Anglikow z ziem francuskich i doprowadzita do
koronacji delfina Francji3, Karola VII, na kréla. To duchowe przezycie byto dla niej
zaskakujace, ale tak stodkie i pickne, ze gdy glosy odeszly, pograzyta sie w smutku
i ptaczu. Nadprzyrodzone glosy towarzyszyly jej od tej pory az do konca zycia i kie-
rowaly jej postepowaniem, potwierdzajac przerastajaca jej sity misje i umacniajac
jej ufnos¢ w moc Boga.

W tym okresie Francja byta rzeczywiscie terenem niekonczacej si¢ wojny,
okreslanej mianem ,,stuletniej”, ktdra rozpoczeta sie w 1337 roku jako wynik dhu-
goletniego sporu oraz walk o sukcesje francuskiego tronu. Przy wydatnej pomocy

glownej Jeanne d’Alcy. To pierwszy w historii kinematografii film o Joannie d’Arc, zrealizowany
piec lat po pierwszej projekcji braci Lumiére. Ma forme dwunastu obrazow o zyciu i $mierci Swie-
tej Meczennicy; 2. Joan the Woman, rez. Cecil B. DeMille, USA 1916, film niemy, w roli glowne;j
Geraldine Farrar; 3. Meczenstwo Joanny d’Arc (ang. The Passion of Joan of Arc), rez. Carl Theodor
Dreyer, Francja 1928, film niemy, w roli glownej Renée Falconetti; 4. Saint Joan the Maid lub The
Marvellous Life of Joan of Arc (fr. La merveilleuse vie de Jeanne d’Arc), rez. Marco de Gastyne, Fran-
cja, Niemcy 1929, film niemy, w roli gtdéwnej Simone Genevois; 5. Dziewica Joanna (Das Mddchen
Johanna), rez. Gustav Ucicky, Niemcy 1935; 6. Joanna d’Arc (ang. Joan of Arc), rez. Victor Fleming,
USA 1948, w roli glownej Ingrid Bergman; w roli gtéwnej Angela Salloker; 7. Joanna d’Arc na stosie
(wh. Giovanna d’Arco al rogo, ang. Joan of Arc at the Stake), rez. Robert Rossellini, Francja, Wto-
chy 1954, w roli gtownej Ingrid Bergman; 8. Swieta Joanna (ang. Saint Joan), rez. Otto Preminger,
USA 1957, w roli gléwnej Jean Seberg; 9. Proces Joanny d’Arc (fr. Proces de Jeanne d’Arc), rez.
Robert Bresson, Francja 1962, w roli gtownej Florence Delay; 10. Poczgtek (ros. Naczalo) rez. Gleb
Panfitow, ZSRR 1970, film w filmie, oparty na historii Joanny d’Arc, w roli gtéwnej Inna Czurikowa.
11. Dziewica Joanna, cz. 1. Bitwa, cz. 2. Wiezienie (Jeanne La Pucelle), rez. Jacques Rivette, Francja
1994, w roli gtoéwnej Sandrine Bonnaire; 12. Joanna d’Arc (ang. Joan of Arc), rez. Christian Duguay,
Kanada 1999, film telewizyjny, w roli gtéwnej Leelee Sobieski; 13. Joanna d’Arc (ang. The Messen-
ger: The Story of Joan of Arc), rez. Luc Besson, Francja 1999, w roli gtéwnej Milla Jovovich; 14. Je-
anne captive (ang. The Silence of Joan), rez. Philippe Ramos, Francja 2011, w roli gléwnej Clémence
Poésy; 15. Jeannette. Dziecinstwo Joanny d’Arc (fr. Jeannette, I’enfance de Jeanne d’Arc), rez. Bruno
Dumont, Francja 2017, musical, w roli gtéwnej Lisa Leplat Prudhomme.

3 Delfin (fr. Dauphin) nazwa hrabiego Delfinatu. W latach 13491830 byt to tytut nastepcow
tronu francuskiego, ktory przystugiwat najstarszemu synowi. Nazwa pochodzi od herbu Guy II, w kt6-
rym znajdowat si¢ delfin.
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Burgundczykow, najlepszych sprzymierzencow Korony Brytyjskiej, ogromna czgs¢
kraju znajdowata si¢ pod panowaniem Anglikoéw. Mimo okresow wzglednego po-
koju walki z armig angielska i stosowana przez nig taktyka ,,spalonej ziemi” do-
szczetnie wyniszezyty gospodarke Francji, ktorej ludno$¢ nie otrzasnela sig jeszcze
po epidemii czarnej Smierci, dziesigtkujacej kraj w poprzednim wieku. Dodatkowo
kupcy francuscy zostali przez Angli¢ odcieci niemal catkowicie od rynkéw zagra-
nicznych, co sparalizowato handel tak, ze ,krolestwo Francji nie byto nawet cie-
niem swego trzynastowiecznego pierwowzoru’*,

Pod wptywem objawien Joanna zaczeta domagaé si¢ rzeczy nicosiagalnej dla
0s0b jej niskiego pochodzenia: zadata spotkania z nieckoronowanym krélem Francji
Karolem VII. Po trudnych, lecz zaskakujaco pozytywnych staraniach o przekonanie
dostojnikow kolejnych stopni hierarchii urzedniczej dziewczyna zostata rzeczywi-
$cie dopuszczona przed oblicze delfina i podczas prywatnej audiencji wywarta na
nim wielkie wrazenie. Znajdujacy si¢ w fatalnej sytuacji militarnej Karol VII pod;jat
zamiar postawienia Joanny na czele armii Armaniakow, zmierzajacych do odbicia
obleganego przez Anglikow Orleanu, by w ten sposob zweryfikowac prawdziwosc¢
jej roszczen. Aby nie zosta¢ posadzonym o ulegtos¢ heretyczce, a moze nawet oso-
bie opetanej przez szatana, delfin wystat ja do Poitiers, by podda¢ osadowi wybit-
nych teologow i $wiatlych przedstawicieli nauki jej prawdomownos$¢ i ortodoksje.
Ku jego zdumieniu Joanna przekonata swymi odpowiedziami zarowno krolewskich
dygnitarzy, jak i koscielnych uczonych. W kwietniu 1429 roku komisja ekspertow
stwierdzila, ze ,,prowadzita nienaganny tryb zycia, jest dobra chrzescijanka obda-
rzona cnotg pokory, jest uczciwa i prosta™. Teologowie nie potwierdzili wprawdzie
nadprzyrodzonego charakteru objawien, zapewnili jednak delfina o ,.korzystnym
domniemaniu” boskiej natury jej misji wyzwolenia Francji spod panowania Brytyj-
czykow. W tej sytuacji Joanna zazadata konia, zbroi, miecza, sztandaru i przybocz-
nej $wity oraz pozwolenia na wyjazd na czele wojska nad Loarg, do oblezonego
Orleanu.

Po doprowadzeniu w ciggu zaledwie dziewieciu dni do przerwania oblezenia
miasta zyskala powszechny szacunek, przezwyciezajac pogardliwg postawe wete-
ranow. Ubrana w meska zbroj¢ walczyla jako rycerz i staczata kolejne zwycigskie
bitwy, narazajac swoje zdrowie i zycie. Odnosila rany, zapalata do walki podupa-
dtych na duchu zohierzy, stajac meznie na ich czele. Kilka kolejnych zwyciestw
dwunastotysigcznego wojska pod jej komenda doprowadzito do rozstrzygnigcia
sporu o sukcesje tronu i namaszczenia Karola VII na kréla w katedrze w Reims,
w tradycyjnym miejscu koronacji francuskich wtadcow.

Anglicy szybko ocenili powage sytuacji i ponownie zebrali sity militarne, pro-
bujac odzyskac¢ przewage. Nastepowaly kolejne starcia i batalie, az po nieudane dla

4 K. DeVries, Joan of Arc: A Military Leader, Gloucestershire 1999, s. 27-28.
> M.G.A. Vale, Charles VII, Berkeley 1974, s. 56.
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Francuzéw oblgzenie Paryza. Przez r6zne zabiegi i machinacje polityczno-dyplo-
matyczne Burgundczycy doprowadzili do tego, ze Joanna zaczgta traci¢ krolewskie
poparcie. Gdy w kwietniu 1430 roku wybrata si¢ z wojskiem do Compiégne, aby
broni¢ miasta przed oblegajagcym wrogiem, zostata schwytana przez Burgundczy-
koéw 1 przewieziona do Arras. W wyniku zdrady i knowan biskupa Pierre’a Caucho-
na, ktory odegrat gtowna, lecz niestawna role takze w pozniejszym procesie Joanny,
ksigzg Burgundii Filip III Dobry sprzedat dziewczyne Anglikom za 10 tys. skudow
w zlocie.

W ko$cielnym procesie sadowym, ktérego akta ujawniono na poczatku XX wie-
ku, Joanna d’Arc, liczaca dziewigtnascie lat, zostata uznana za heretyczke i czarow-
nice¢ oraz spalona na stosie 30 maja 1431 roku w Rouen, bedacym woéwczas siedziba
Anglikow. Proces 6w mial zdyskredytowac pretensje Karola VII do tronu Francji
i zostal przeprowadzony w sposob stronniczy i catkowicie nieuczciwy. Anglicy
chcieli udowodni¢, ze krol przyjat korone bezprawnie, ulegajac kobiecie bezbozne;j
i opgtanej przez szatana. Dwadziescia pigc lat pozniej, juz po zakonczeniu wojny stu-
letniej, papiez Kalikst I1I wszczat jednak rewizje wyroku sagdowego, ktory przez mie-
dzynarodowy trybunal duchownych zostat uznany za niezgodny z prawem. Dzielng
wojowniczke posmiertnie uniewinniono od postawionych jej zarzutow i uznano za
meczennice (7 lipca 1456), jednocze$nie oskarzajac o herezje zmartego biskupa Pier-
re’a Cauchona — za skazanie niewinnej kobiety w akcie zemsty. Cho¢ przekonanie
0 jej Swietosci towarzyszyto wielu Francuzom jeszcze za zycia Joanny, to jednak
z powodu oporoéw i machinacji politycznych na réznych etapach historii Francji zo-
stala ona uznana za btogostawiong dopiero w roku 1909, a jej kanonizacja odbyta si¢
w roku 1920. Dekretem z 11 marca 1922 roku papiez Pius XI ustanowit $w. Joanne
d’Arc drugorzgdna (po Najswigtszej Marii Pannie Wniebowzigtej) patronkg Francji.

NIEMY JEZYK DREYERA

Wisrad kilkudziesigeiu filmow poswigconych §w. Joannie d’Arc niektore zashuguja
na szczegolniejszg uwage ze wzgledu na swoje wartosci artystyczne i religijne badz
role, jaka odegraty w historii $wiatowej kinematografii. Jednym z nich jest niewat-
pliwie Meczenstwo Joanny d’Arc, zrealizowany w roku 1928 przez Carla Teodora
Dreyera (1889-1968). Dunski rezyser w roku 1926 zostat poproszony przez fran-
cuskg wytworni¢ Société Générale des Films o nakrecenie filmu. Wytwornia ta spe-
cjalizowata si¢ w filmach monumentalnych i artystycznych i podjeta si¢ nakrgcenia
serii narodowych epopei, poczynajac od Napoleona, zrealizowanego w roku 1927
przez stawnego Abla Gance’a. Kolejny projekt zaproponowano wiasnie Dreyerowi,
ktory juz wczesdniej dat si¢ poznac szerszej publicznosci jako rezyser opowiesci
historycznej Kartki z dziennika szatana oraz obrazu Bedziesz szanowat zong swojq,
ktory osiagnat we Francji znaczacy sukces komercyjny. Sposréd zaproponowanych
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trzech tematoéw biograficznych: zycie Katarzyny Medycejskiej, Marii Antoniny
i Joanny d’Arc, Dreyer wybrat ostatni, nie tylko wzgledu na $wiezg kanonizacje
Joanny (1920), lecz takze ze wzgledu na frapujaca — zwlaszcza dla protestanta —
histori¢ katolickiej Swietej.

Carl Theodor Dreyer wychowat si¢ w przybranej rodzinie gorliwych luteranow,
drzacych przed popadnigciem w zsylane na $wiat pokusy, ale pozbawionych em-
patii i niezdolnych do prawdziwie rodzicielskich uczu¢. Niemozno$¢ oczyszczenia
si¢ z grzechow ze wzgledu na nieistnienie w luteranizmie sakramentu pojednania
i wyptywajaca stad niepewnos$¢ Bozego przebaczenia (predestynacja), oddziatywa-
ty gleboko na wewnetrzny dramat protestantow, pozbawionych duchowej miary
wlasnego zycia. Praktykujacy luteranie prébowali zatem wptywaé na swoje prze-
znaczenie gtownie zyciem wedtug surowych zasad moralnych, a osiggany wielkim
wysitkiem zyciowy sukces mial by¢ swoistg rekojmia ich zbawienia. Przyktad ta-
kich tworcow jak Ibsen, Strindberg czy chocby Bergman, ktorzy w tamtym okresie
stawiajg obsesyjnie pytania o sens istnienia, wiary oraz mozliwosci zbawienia, do-
wodzi, ze kwestia religijna, teologiczna, byta determinujaca dla wyznawcow prote-
stantyzmu, zwlaszcza skandynawskich.

Napigcia te dobrze wida¢ w warstwie merytorycznej i estetycznej obrazow fil-
mowych Dreyera, jednego z najbardziej religijnych tworcoOw w historii kina, pozo-
stajacego jednoczesnie bardzo krytycznym wobec instytucji i konwencji, w ktérych
zamykana jest wiara. ,,W wywiadach niejednokrotnie przyznawal, cho¢ niezbyt
otwarcie, ze sytuacja rodzinna zostawita trwaly §lad w jego psychice. Dreyer byt
uwieziony migdzy brakiem poparcia dla ideologii wyznawanej przez nadzwyczaj
surowych rodzicéw a podéwiadomym zwiazkiem z luteranskimi przekonaniami®,
migdzy glebokim pragnieniem odkupienia i skrywanym Igkiem przed jego utrata.

Podobnie jak u innych skandynawskich tworcow skapy w $wiatto nordycki
klimat, w ktorym wychowat si¢ Dreyer, mial tez przemozny wptyw na aure¢ jego
filmoéw. Tworca starat si¢ ogniskowaé¢ 1 maksymalizowac obraz tego, co dotknigte
jest swiattem, co widac, 1 podnosil to do najwyzszej rangi, nadajgc niezwykte zna-
czenie. Pewnie dlatego panujacy wtedy w sztuce ekspresjonizm stat si¢ dla Dreyera
ulubionym sposobem wyrazu. W jego filmach dominuje wyrazistos¢, ekspresja,
zmetabolizowana wedtug jego wlasnej wrazliwos$ci 1 charakteru, czgsto nawet da-
jaca posmak maniery, sztucznosci i przesady. Aby zwickszy¢ ekspresje, uzywa nie-
typowych sposobow filmowania, na przyktad — niskich katow kamery, czesto po-
mija ,,zasade 180 stopni”, na dtugo przed Obywatelem Kane decyduje si¢ pokazaé
statyczne ujecia sufitu, nienaturalnie ustawia swiatto, tak aby o$wiecato postaci od
dotu, stosuje zaskakujacy montaz oraz specyficzng gestykulacj¢ aktorow dla uzy-
skania dodatkowych znaczen.

% A. Nowak, Dreyer: W imie ojca?, http://www.entertheroom.pl/art-design/4216-dreyer-w-imie-
ojca (dostep: 20 listopada 2018).
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Dreyer podporzadkowat si¢ w sposob absolutny jezykowi ekspresjonistyczne-
mu, totez jego filmoéw nie oglada si¢ dla rozrywki, gdyz wydaja si¢ — zwlaszcza
dzisiaj — zbyt powazne i smutne. Zachowuja one jednak swa warto$¢ ze wzgledu
na zawartg w nich mysl i inteligencj¢ autora, z powodu ich precyzji i spojnosci kon-
cepcyjnej, rygoru intelektualnego 1 wierno$ci osobistej wizji tworcy. W przeciwien-
stwie do komunikacji wspotczesnej, ktora jawi si¢ jako niejednoznaczna i niepre-
cyzyjna, jezyk Dreyera jest zdecydowany i jednoznaczny, a przez to przekonujacy.
Rezyser przeksztalcit jezyk ekspresjonistyczny i uczynit go swoim do tego stopnia,
ze stat si¢ on jego jezykiem, wraz z specyficzng grozba czy lgkiem przed $miercig
i potepieniem, ktére wisza nad bohaterami jego filmow, ze wzglgdu na wspomniane
powody wyznaniowe.

Nad filmem niemym o Joannie d’Arc Carl Dreyer pracowat w latach 1927—
1928, a jego premiera odbyla si¢ w roku 19287, Z poczatku rezyser chciat go na-
kreci¢ na podstawie scenariusza zamowionego u pisarza Josepha Delteila, ktory rok
wczesniej wydat powies¢ poswiecong Meczennicy. Jednak ze wzgledu na zawarty
nadmiar elementéw fikcyjnych ostatecznie zrezygnowat z tego, nawigzujac kontakt
z historykiem Pierre’em Championem, autorem dwutomowego dzieta wydanego
w latach 1920-1921 pod tytutem Proces Joanny d’Arc. Tekst, przektad i objasnie-
nia. To Champion poddat rezyserowi mysl, by stworzyt on wtasny scenariusz, wy-
korzystujac zachowane protokoty trwajacych blisko pie¢ miesiecy dwudziestu dzie-
wieciu przestuchan Joanny?®.

Sugestia naukowca przypadta do gustu tworcy, ktory $§wiadomie unikat w fil-
mach zbe¢dnych dialogéw i opiséw. Checial, aby jego nieme dzieta obrazem odda-
waly wewnetrzne sytuacje bohaterdw, ich uczucia, napigcia i obawy. Stawiat na
ekspresje ciata, wyraz twarzy, drobiazgowo zaplanowane ruchy oraz inne szczegoly
precyzyjnie konstruowanej kompozycji.

[Dreyer] byt zwolennikiem filmow autorskich, nad ktérymi rezyser ma peing kontrole.

Miat obsesje na punkcie detali. Uwazat, ze to wlasnie one pozwalaja oddali¢ si¢ od codziennosci.

Swoje kadry dopracowywal co do centymetra, lecz stowa traktowat z rezerwa. Byly dla niego

istotne do tego stopnia, ze redukowat zdania wypowiadane przez aktorow do minimum. Stowa
9

miaty by¢ esencja, a nie zbednym wypetnieniem”.
Do stworzenia dialogéow filmowych rezyser wykorzystal w filmie o Joannie
autentyczne protokoty z jej przestluchan. Wybrat z nich tylko najbardziej istotne
kwestie, a cato§¢ odnoszacych si¢ do nich wydarzen postanowit skondensowac
w jednym dniu — 30 maja 1431 roku, w ktérym zostata stracona. Reszte powierzyt
brawurze kierowanych przez siebie operatordéw, scenografow i starannie dobranych

7 Jego pierwsza kopia zostata ocenzurowana, a potem sploneta. Nastepnie zostata zmontowana
od nowa. Wspotczesna wersja pochodzi z roku 1984.

8 Por. T. Szczepanski, Meczeristwo Joanny d’Are, [w:] Swiatowa encyklopedia filmu religijnego,
red. A. Garbicz, M. Lis, Krakow 2007, s. 312.
9 A. Nowak, op. cit.
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aktorow, zadajac od nich bezwzglednego postuszenstwa. W swoim filmie doprowa-
dzit do perfekcji srodki wyrazu kina niemego. Sprawit, ze stworzony obraz, ukazu-
jac cierpienia m¢znej bojowniczki, stat si¢ przejmujacym studium $wigtosci, czy-
stej wiary, posuni¢tych do szalenstwa trudow wyboru woli Bozej oraz obsesyjnego
leku przed potepieniem, a przez to heroicznej wiernosci Chrystusowi, ktéry obdarza
swojg oblubienic¢ zbawieniem.

Ograniczywszy czas, Dreyer postanowit — juz w trakcie realizacji filmu —
ograniczy¢ takze przestrzen, nie chcial bowiem nasladowac rzeczywistosci, lecz
pragnal, by stata si¢ jedynie punktem wyjscia do ukazania §wiata wewnetrznego
bohaterow. Potwierdza to fakt, ze nie wykorzystat w petni wielce kosztownej rekon-
strukcji sSredniowiecznego Rouen, z zamkiem i mostem zwodzonym, na jego prosbe
stworzonych na przedmiesciach Paryza przez scenografa Hermana Warma i malarza
Jeana Victora Hugo. Architektoniczny rozmach tych dekoracji wykorzystano tyl-
ko w stopniu minimalnym (ujgcia zaledwie kilku wnetrz, placu i cmentarza), gdyz
oszczedny w $rodkach, przywigzany do minimalistycznej, symbolicznej scenogra-
fii Dreyer skupit si¢ ostatecznie na zblizeniach twarzy Joanny i jej oprawcdw, ich
ruchach i pozach, ukazanych na tle bialej, niemal pustej przestrzeni. Rezygnujac
z bogactwa realiow i efektow scenograficznych, odchodzi w praktyce od konwencji
kina historycznego. Historia zostaje tu ujgta w aspekcie psychologicznym i metafi-
zycznym, przejmujaco bliski za$ staje si¢ emocjonalny i duchowy dramat czlowieka.

Przez kilka miesiecy rezyser starannie poszukiwal do swojego przedsiewzigcia
odpowiednich aktorow, zwlaszcza odtworczyni roli Joanny. Znalazt ja w trzydzie-
stoczteroletniej aktorce estradowej Renée Falconetti z Comédie Francaise. (Kraza
plotki o szczegdlnych zadaniach Dreyera wzgledem aktorki, ktéra nie tylko pozba-
wit makijazu, lecz takze kazat jej godzinami klgcze¢ na marmurowej posadzce, by
uzyskac efekt prawdziwego cierpienia...). Rola Joanny uczynita ja stawng i na state
zapisata w historii kina. Pozostate role tez tworzyli aktorzy teatralni, nie filmowi,
oraz amatorzy, dobierani gtdwnie ze wzgledu na sylwetke i ekspresje twarzy!'?. Re-
zyser postawit wyraznie na teatralng gr¢ aktorow i pozbawit ich charakteryzacji,
szukajac psychologicznego i artystycznego efektu prawdy.

HEROIZM CZYSTEJ WIARY

Dreyer nienawidzit konwencji i ogtupiajacych doktryn.

Niejednokrotnie pokazywat, ze kobiety, cho¢ czesto stabsze, znajdujace si¢ w opresji, ttam-
szone, nie powinny akceptowac¢ dominacji mezczyzn. Jednoczesnie, cho¢ tak mocno kwestiono-
wal utarte schematy, Carl byt nie tylko wierzacy, ale religia byta integralng cz¢scig jego samego.

19 Dla przyktadu — hrabiego Warwicka zagrat w filmie rosyjski emigrant restaurator. Por. ibi-
dem.

Studia Filmoznawcze, 40, 2019
© for this edition by CNS



36 | Ks. Marek Kotynski

Jego indywidualizm $cierat si¢ z deklarowanym przez rezysera konserwatyzmem. Religii pozo-
stal wierny do konca, nie tylko ukazujac w filmach moralne przestania, ale rowniez podporzad-
kowujac wierze swoja filmowa estetyke — ascetyczna i niestychanie wyrazista!!.

Dlatego zafascynowat si¢ na dobre postaciag Joanny d’Arc. Jej paradoksalna
sytuacja ,,$wietej czarownicy” wyraziscie ukazywata prawde chrzescijanska, ak-
centowang zwlaszcza w protestantyzmie, ze odkupienie, $wigtos¢ sg w petni darem
Boga, a nie ludzka zastuga, ze ptyna z wiary, a nie z uczynkéw, ktérymi mozna by
zashuzy¢ na zbawienie. Przypomina o tym w listach §w. Pawet: ,taska bowiem
jestescie zbawieni przez wiar¢. A to pochodzi nie od was, lecz jest darem Boga: nie
z uczynkow, aby si¢ nikt nie chlubit” (Ef 2, 8-9). Rezyser ukazywat, iz m¢czenstwo
zostalo zadane filmowej Joannie wtasnie przez ludzi Kosciota, gdyz byt przekona-
ny, ze §wietos¢ — ,,najwyzszy wzlot ludzkiego ducha dokonuje si¢ nie w ramach
oficjalnych instytucji (z Kosciotem wtacznie), ale poza nimi, a nawet w konfronta-
cji z nimi”'2. Swietos¢, cho¢ realizuje sie w cztowieku i nie bez jego wspolpracy,
w konkretnych i ograniczonych czasem, miejscem i przestrzenig okolicznosciach,
jest jednak i pozostaje darem i dzielem samego Boga'3.

Z tego wzgledu Dreyer pragnat wydoby¢ na pierwszy plan dramatyzm kon-
fliktu nie tylko ludzkiego, jaki zachodzit w sercu Joanny d’Arc, lecz takze i przede
wszystkim konfliktu duchowego, co niektérzy stawiajg mu jako zarzut. Oczywiscie
— uzyskat to srodkami filmowymi, jak wykorzystywany czesto bliski plan, dtugie
1 statyczne ujecia, charakterystyczne $wiatlo, pusta scenografia itp., ale takze wpty-
wajgc determinujgco na ekspresje gry aktorow!'#: modelujgc symboliczne gesty,

' A. Nowak, op. cit.

12 T, Szczepanski, op. cit., s. 312.

13 Przypomina o tym takze papiez Franciszek: ,,Ko$ciot wielokrotnie nauczal, ze nie jestesmy
usprawiedliwieni przez nasze uczynki lub nasze wysitki, ale przez taske Pana, ktory podejmuje inicjaty-
we. Ojcowie Kosciota, jeszcze przed $w. Augustynem, jasno wyrazili to podstawowe przekonanie. Sw.
Jan Chryzostom powiedziat, ze Bég od razu wylewa na nas zrédto wszelkich dobr »i to przed walka«.
Sw. Bazyli Wielki zauwazyt, Ze tylko w Bogu wierny doznaje chwaty, poniewaz »wie, ze wprawdzie nie
posiada prawdziwe] sprawiedliwosci, jednak jest usprawiedliwiony przez sama wiar¢ w Chrystusa«”,
Adhortacja apostolska Gaudete et exultate. O powolaniu do swigtosci w Swiecie wspolczesnym, 52),
http://w2.vatican.va/content/francesco/pl/apost_exhortations/documents/papa-francesco_esortazione-
-ap_20180319_gaudete-et-exsultate.html.

14 7. Machwitz wskazuje: ,,Zblizenia ukazuja ludzkie reakcje i ujawniaja stany wewnetrzne. Wi-
dzimy cierpienia, bol i strach Joanny; przebieglos¢, ztos¢, pogarde lub litos¢ sedziow. Nieustanna kon-
frontacja osob opiera si¢ na kontrapunkcie, skupieniu bohaterki przeciwstawiana jest agresja oskarza-
jacych. W rezultacie film przynosi obraz glebi przezy¢ cztowieka, w sytuacji tragicznej chronigcego
swa godno$¢ i wyznawane wartosci”, http://www.akademiafilmowa.pl/program,13,287,1,Carl-The-
odor-Dreyer.html (dostep: 20 listopada 2018). Aby aktorzy catkowicie wecielili si¢ w filmowe sylwet-
ki, ,,zro$li si¢” z nimi, jak najdoskonalej odzwierciedlajac wewnetrzne przezycia bohaterow, Dreyer
zabranial im zdejmowania kostiuméw nawet podczas przerw na palnie filmowym, a film nakr¢cono
zgodnie z chronologig wydarzen. W tym samym celu, cho¢ byt to film niemy, grajacy musieli wygta-
sza¢ pelne dialogi.
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wyzywajace spojrzenia, ekspresyjna mimike, a ostatecznie tak dobierajac kwestie
aktoroéw, by na tle wyraznie nakreslonych kontekstow sytuacyjnych, mowity o du-
chowym dramacie wig¢zniarki.

Niezwykla rola przypadta tu twarzy Joanny, ktora stata si¢ w filmie prawdzi-
wym zwierciadtem czlowieczej duszy, walczacej o prawdg 1 wlasne zbawienie. Pod
kierunkiem Dreyera Falconetti w sposdb nieporéwnywalny z innymi kreacjami
kina niemego ukazala nie tylko dramat moralny niewinnej i wewnetrznie czystej
dziewczyny wobec falszywych oskarzen, okrucienstwa i pychy ze strony reprezen-
tantow Kosciota, prawdziwej ,,dziewicy orleanskiej”, w ktorej nie ma podstepu,
lecz nade wszystko najwyzszej wagi sytuacje duchowa §wietej niewiasty. W inter-
pretacji Dreyera na pierwszy plan wysungt si¢ bowiem heroizm wiary bohaterki,
wyrazajacy si¢ w jej trosce o wypetnienie woli Boga, od ktorej zalezato jej osobiste
zbawienie.

Podczas filmowego procesu Joanna jest catkowicie osamotniona jak Chrystus
modlacy si¢ w ogrodzie oliwnym. Podkresla to pusta, ascetyczna przestrzen towa-
rzyszaca ujgciom jej postaci, na ktorej koncentruje si¢ uwaga widza. Z rzadka po-
chylajace si¢ nad nig przyjazne oblicza najczesciej okazujg si¢ falszywymi maska-
mi, chcacymi jg upokorzy¢ i pognebié, podda¢ kolejnej probie duchowej, wrzucic¢
w wir pokusy!3. Kiedy szukajac nadprzyrodzonego wsparcia, $wigta zwraca si¢ do
biskupa Cauchona z prosba o odprawienie mszy $wietej, podstepna odpowiedz hie-
rarchy przyprawia ja o gwattowny zawrot gtowy. Purpurat wykorzystuje bowiem to
pragnienie, ptynace z troski o wypelnienie woli Boga, do pozbawienia jej meskie-
go odzienia. Gdy Joanna odmawia, biskup gnebi jej dusze, oskarzajac o wigksze
przywiazanie do upokarzajacego pte¢ niewiescig stroju niz do uczestnictwa w §wie-
tej Eucharystii. W koncu sprawiajac jej jeszcze straszniejsze cierpienie duchowe,
stwierdza przewrotnie, ze nie jest corkg Boga, lecz narzedziem szatana!

Wybierajac ten wlasnie dialog z kroniki procesowej prawdziwej Joanny, re-
zyser wskazuje, ze zasadniczy dramat rozegral si¢ wlasnie w sferze sumienia, na
dnie delikatnej i umeczonej duszy swietej, w ktorej na szali wyborow wazylo si¢
jej zbawienie i wieczne potepienie. Wyraza to czesty i przyttaczajacy pierwszy plan
lunatycznej, zaptakanej twarzy Joanny, zwlaszcza patrzace w dal oczy, mowiace, ze
$wiadomo$¢ bohaterki tkwi w jej wnetrzu, na dnie jej wlasnego serca, gdzie rozgry-
wa si¢ ostateczna batalia.

Rezyserowi udato si¢ dzigki konsekwentnemu zastosowaniu wielkich planéw natchnio-
nej twarzy Joanny, skontrastowanej ze zblizeniami jej tgpych i okrutnych oprawcow, ucielesnié
w obrazie bezbronnej istoty — rozdartej mi¢dzy wiarg 1 zwatpieniem, ufno$cia i rozpacza, trium-
fem i panika, dumg i upokorzeniem, nadziejg i Igkiem przed $miercia — mistyczny fenomen
$wictosci i stworzyé, jak sam to okreslit, , triumf duszy nad zyciem”'®.

15 Scena ta przypomina do ztudzenia petne pogardy i podchwytliwych pytan przestuchanie Jezu-
sa przed Kajfaszem, opisane w Ewangelii $w. Mateusza (26, 59-69).
16 T, Szczepanski, op. cit., s. 312.
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Wymownym momentem Dreyerowskiego procesu jest takze ten, w ktorym
przestuchujacy staraja si¢ doprowadzi¢ potprzytomng ze zmeczenia i bliskg rozpa-
czy Joanne do podpisania dokumentu stwierdzajacego, iz jej wizje nie pochodzg od
Boga. Wobec stanowczego sprzeciwu kobiety sedziowie oznajmiajg podstepnie, ze
odrzucajac ,,otwarte, matczyne rece Kosciota”, zostanie catkiem sama. Podchwy-
ciwszy te stowa, Joanna mowi, ze ,,chetnie zostanie sam na sam z Bogiem”. Wobec
ukazanych jej narzgdzi tortur stwierdza, ze cho¢by oddzielono jej dusze od ciata, nie
wyrzeknie si¢ prawdziwosci swoich wizji. Wiara jej jest mocna, nieugicta i w catej
peni objawia si¢ dopiero wobec cierpien duchowych, ,,moc bowiem w stabosci si¢
doskonali” (2 Kor 12, 9).

Bohaterka znikad nie doznaje ludzkiego pocieszenia, a nawet sam Bog zda-
je sie jej daleki, nieobecny — jak Chrystusowi konajacemu na krzyzu. Jej pelne
bolu modlitwy trafiaja w pustke, stajac sie jednoczesnie znakiem niezwyklej uf-
nos$ci w Boza mito$¢, miarg heroizmu jej wiary — obrazem jej $wigtosci. Wtedy
jej zwykle, lecz petne madro$ci stowa!’, padajace w dialogach z oskarzycielami
lub w krétkich monologach modlitw, nabieraja nowego, wyzszego sensu. W §wia-
domosci widza stajg si¢ nieoczekiwanie ponadczasowymi sentencjami, prorockim
przepowiedniami, orzeczeniami Boskiego sadu, ktory odbywa sie nad oprawcami
$wigtej i nad catym §wiatem!®,

Niektore ujecia i kadry wyraznie wpisuja Dreyerowskie przedstawienie Joanny
w tradycje¢ ikonografii chrzescijanskiej, ukazujacej biblijny sad nad Chrystusem.
Szczegoblnie wyraznie widzimy to, na przyktad gdy kaci wciskajg na gtowe dziew-
czyny stomiang korone, a w jej reke strzale — na podobienstwo ubiczowanego
Odkupiciela przedstawianego w malarstwie chrzescijanskim z trzcing w rece. Fil-
mowi oprawcy drwig z Joanny, a chcac ja upokorzy¢, stwierdzaja, ze dopiero tak
»przyozdobiona” dziewica wyglada na ,,corke Boga”. Okrutni glupcy nie§wiado-
mie wypowiadaja proroctwo, czyli prawde o tym, ze autentyczna §wietos¢ polega

17 Na przyktad przestuchujacy duchowni zadajg Joannie podchwytliwe i trudne teologicznie
pytanie: ,,Czy jeste§ pewna, iz jestes w stanie Bozej taski? Jezeli jestes pewna zbawienia, to nie po-
trzebujesz Kosciota!”. Strwozona Joanna waha si¢ i nie wie, jaka powinna da¢ odpowiedz. Z jedne;j
strony jest pewna swego otrzymanego od Boga postannictwa i ufa w Jego taske, z drugiej nie ma
przeciez catkowitej pewnosci, gdyz jest ono przedmiotem wiary. Natarczywie przynaglana odpowiada
poprawnie i roztropnie: ,,Jesli jestem w stanie taski Bozej — niech Bég mnie w niej utrzyma, a jesli
nie jestem — niech Bog mnie doprowadzi do swojej taski”. Filmowi duchowni sg zdumieni jej petny-
mi madrosci odpowiedziami, ktore przypominaja te, ktorych udzielal Chrystus przed sadem Annasza
i przed Pitatem (por. J 18, 23; 18, 33-37).

18 Gdy kaci przeprowadzaja przerazong Joanne do sali tortur, gdzie przejdzie ostatnia faze prze-
stuchan, kobieta zostaje posadzona po $rodku, aby patrzyta prosto w twarz duchownych. Jeden z nich
pyta, czy nie sadzi, ze teologowie sa od niej madrzejsi. Joanna odpowiada, ze Bog jest jeszcze ma-
drzejszy od wszystkich teologow, jest ponad wszystkimi. Jest to glebokie wyznanie wiary, a jednocze-
$nie potgpienie zarozumialstwa teologow.
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na calkowitym upodobnieniu si¢ do Chrystusa przez wiar¢. Obeznani z biblijnym
kodem spektatorzy, odkrywaja w tych tresciach zaskakujgcg zbieznos$¢ z wypowie-
dziami Jezusa, skazywanego na $mier¢ (por. Mt 26, 63—65; 27, 27-30).

Koncowa scena $mierci $wictej przewigzanej do stupa i spogladajacej na krzyz
jaskrawo przypomina t¢, ktorg znamy z ewangelicznych opiséw ukrzyzowania
Zbawiciela (por. Mt 27, 39-44) oraz chrze$cijanskich wizerunkéw pasyjnych. Do-
datkowo w kilku znaczacych ujeciach rezyser celowo umieszcza fruwajace na tle
nieba biate gotebie — zwykle symbol Ducha Swietego, obdarowujgcego taska wia-
ry 1 mocg w cierpieniu. Mozliwe jednak, iz jest to tylko potwierdzenie niewinno-
$ci 1 heroicznej wiary Joanny oraz znak, ze misja powierzona jej przez Boga zostata
wypetniona. Dzieki tej scenie Carl Dreyer po mistrzowsku urzeczywistnia swe na-
tchnione pragnienie, aby jego dzieta wywotywaty w widzach glebokie i autentyczne
doznania duchowe. W Meczenstwie Joanny d’Arc rezyser wspiat si¢ niewatpliwie
na szczyty artyzmu, czyniac z filmowej sylwetki dziewicy i meczennicy wiarygod-
ng ikone $wictoséci, wyrazajacej si¢ w heroizmie wiary, bedacej darem Ducha. Nic
zatem dziwnego, zZe jego obraz umieszczono na watykanskiej liscie czterdziestu pig-
ciu najwazniejszych filméw w kategorii dziet o szczegdlnym znaczeniu religijnym.

ASCETYZM BRESSONA

Proces Joanny d’Arc w rezyserii 1 wedhug scenariusza Roberta Bressona (1901—
1999) miat by¢ swoista polemika z niemym, lecz niezwykle ekspresyjnym Meczen-
stwem Joanny d’Arc Carla Dreyera. W istocie Bressonowska opowie$¢ o Joannie
rozni si¢ od Meczenstwa nie tylko udzwickowieniem, wartkimi i gestymi dialoga-
mi czy fotografia, w ktorej niemal catkowicie znikly ulubione przez Dreyera plany
bliskie, skupiajace widza na petnej boélu, uduchowionej twarzy gtéwnej bohaterki,
przewazaja w niej bowiem zdecydowanie plany srednie, tworzace wigkszy dystans,
pozwalajace widzowi na bardziej ,,obiektywne” spojrzenie na bohaterkg. Migdzy
wspomnianymi tworcami istnieje jednak takze wiele podobienstw: choc¢by skton-
no$¢ do poruszania w filmach watkéw zwigzanych z bohaterstwem i §wietoscia,
predylekcja do zdje¢ czarno-biatych (przed kolorem Bresson bronit si¢ bardzo dtu-
go0'?), zamilowanie do angazowania aktorow amatoréw czy — w kwestii tematu
$w. Joanny — oparcie dialogow filmowych na autentycznych aktach rozprawy in-
kwizycyjnej. Trzeba tez zauwazy¢, ze obu rezyseréw laczyta predylekcja do asce-
tycznej reprezentacji filmowej, ale paradoksalnie wta$nie ona najbardziej ich takze
roznita, gdyz Francuz pojmowat 6w ascetyzm i realizowat go zgota odmiennie.

19 Bresson w swoich filmach unikat stosowania koloréw, uwazajac to za ,,niebezpieczne”, gdyz
stwarzajace ,,falszywy realizm”. Dopiero w Zagodnej (1969) po raz pierwszy zastosowat barwna ta-
$me 1 byt zadowolony z efektu.
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Proces Bressona jest kolejnym i prawdopodobnie najbardziej udanym przykta-
dem urzeczywistnienia jego utopijnego postulatu ,,czystego kina”, czyli prawdziwej
sztuki filmowej, w odrdznieniu od tej ,,falszywe;j”, bardzo zapozyczajacej z maniery
i ekspresyjnosci jezyka teatralnego, w stylu klasycznych dziet hollywoodzkich. Juz
na poczatku swojej kariery rezyser zaczat zdecydowanie hotdowa¢ minimalizmowi
i ascezie w doborze srodkow wyrazu. Byl praktycznym przeciwnikiem ekspresjo-
nizmu w kinie. Uwazal, ze w filmie wolno operowac¢ tylko $rodkami czysto kine-
matograficznymi, zadal oczyszczenia obrazu filmowego z wszystkiego, co nadaje
historii sensacyjny, przygodowy czy melodramatyczny charakter. Upraszczat zatem
lub ograniczal do minimum wszelkie ,,zbedne” elementy, ktore czynig ,,klasyczny”
film atrakcyjnym: scenariusz, ptynna akcja, scenografia, muzyka, dialogi, tradycyj-
na gra aktoréw. Stawal si¢ przez to tworca ekstremalnym, tworzacym dzieta niekon-
wencjonalne i trudne w odbiorze.

By¢ moze ze wzglgdu na wezesniejsze doswiadczenia malarskie Bresson po-
strzegat film jako dzieto calkowicie autorskie, tworzone wylgcznie przez artyste,
na podstawie wilasnej, precyzyjnie przemyslanej wizji. Koncentrowat si¢ przede
wszystkim na formie, ktéra miata wyrazi¢ tres¢, unikajac jednak wszelkiej inter-
pretacji. Podstawowym celem filmu wedlug Bressona byto bowiem poszukiwanie
i docieranie do prawdy— nie tylko w sensie historycznym, czemu mialy stuzy¢
na przyklad naturalna sceneria i oszcz¢dna, nieekspresyjna interpretacja aktorska.
Rezyser byt wigc zwolennikiem wielokrotnego powtarzania ujg¢ i odrzucania tych
elementow, ktdre wptywaty na fatszowanie glebokiej prawdy.

Bresson prawie nie wspotpracowat z aktorami zawodowymi, lecz zastepowat
ich pozbawionymi jakiejkolwiek maniery naturszczykami. Mawial: ,kiedy wi-
dze film z zawodowymi aktorami, uciekam przerazony; zbyt tu pachnie »gryma-
sem«”?. Dlatego odtworcow swych postaci filmowych nie nazywat aktorami, lecz
»,modelami” i wlasnie w ten sposob traktowat ich na planie filmu. Modele musie-
li odpowiada¢ psychicznie i fizycznie przedstawianym sylwetkom, a wigc mogli
sie pojawi¢ tylko w jednym filmie. Musieli tez catkowicie podporzadkowywac si¢
tworcy, ktory ksztattowat ich gre. Wiasciwie Bresson wymagat od wykonawcow
nie tyle gry, to znaczy interpretacji filmowej postaci, ile $wiadome;j i intensywne;j
obecnosci na ekranie. Jego dzieta i system pracy staly w opozycji do wielu obowia-
zujacych w tym czasie konwencji kina tradycyjnego. Swiadomie pozbawial swoje
filmy dynamiki, odrzucat efekty dziatajace na uczucia, ktoére wzmagaty widowi-
skowo$¢, ulatwiajac widzowi odbior filmu, ale nie objawialy wewnetrznej prawdy
postaci i nie siggaty do wewnetrznej glebi odbiorcy. Bresson tworzyt zatem kino
pozornie wyprane z emocji, a przez to trudne i wyjatkowe.

20 https://www.film.org.pl/europa/bresson.html.
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SWIETOSC POD PREGIERZEM

Proces jest szczytowym osiagnieciem jezyka filmowego Bressona, a jednocze-
$nie wspaniatym i niepowtarzalnym przyktadem uchwycenia istotnych wymiarow
$wigtosci chrze$cijanskiej. Bresson relacjonuje sprawe sadowg prostej kobiety
z Domrémy, ktéra dokonata rzeczy nadzwyczajnej — wydobyta Francje z wielo-
letniej zapasci wojennej, wyzwalajac spod angielskiej dominacji. W zamian zostata
zdradzona przez niewdzigcznego krola i pojmana przez wrogoéw. Jej proces przed
sadem inkwizycyjnym — ukazany na podstawie stenogramow przestuchan oraz do-
kumentow pozniejszej rewizji sprawy — jest stronniczy, poddany politycznym ma-
chinacjom ze strony Anglikéw i sprzyjajacym im Burgundczykow. Tworca ukazuje
realistycznie i skrupulatnie starcie jednostki z polityczno-biurokratyczng maching
Kosciota, nieuczciwie sprzymierzonego z wladza swiecka.

Filmowa Joanna jest jedyna kobietg w procesie, stabg i pozbawiong ratunku,
zdana na siebie samg wobec nikczemnych sedziéw. Fakt ten poglebia w widzach
$wiadomo$¢ jej catkowitej niemocy 1 wzbudza szlachetne wspolczucie. Dyspropor-
cja miegdzy sitg urzednikow i kryjacych si¢ w tle angielskich politykow, migdzy
podtoscig prymitywnych pachotkow i zaciekta nienawiscia thumu Zzadnego uczest-
nictwa w igrzysku $mierci a Joanng staje si¢ coraz bardziej razaca i widz przyglada
si¢ tej okrutnej farsie z coraz wigkszym niedowierzaniem.

Paradoksalnie, dysonans migdzy nikczemnoscia a niewinnos$cig staje si¢ tym
jaskrawszy, im mniej ekspresywne sa w filmie Bressona reakcje bohaterow. Na
pierwszy rzut oka wydaje si¢ niemal, ze mamy do czynienia ze zwykla procedura
urzednicza, w ktorej chodzi o proste ustalenie racji miedzy stronami sporu. Prakty-
ka precyzyjnych pytan i jasnych odpowiedzi przebiega profesjonalnie, bez emocji,
szybko i sprawnie. Jest przy tym ukazana bez zadnej emfazy, co jednak powoli, suk-
cesywnie, wywoluje w odbiorcy coraz wieksze zaktopotanie, zwazywszy na ci¢zar
zarzutow stawianych mtodej kobiecie. Najpierw widz dziwi si¢ opanowaniu Joan-
ny, ktdra sprawia wrazenie osoby spokojnej, przezywajacej proces obojetnie, jakby
nie chodzilo o jej wlasne zycie lub $mier¢, lecz o spetienie zwyklej formalnosci.
Jednak zaplanowany przez rezysera ,,nienaturalny”’ chtéd uczuciowy filmowych bo-
hateréw — takze przeciwnikéw podsadnej, sprawia, ze odbiorca cierpi i przezywa
dramat Joanny we wlasnym wnetrzu, nie widzac jego emocjonalnej ekspresji na
ekranie. Bol powodowany jaskrawag niesprawiedliwoscig przenika do $wiadomosci
odbiorcy, $widruje glebsze poktady jego uczuc, dotykajac w koncu duchowego wy-
miaru jego wnetrza. W pewnym momencie staje si¢ jasne, ze Bresson nie idzie na
latwizne, nie jest zainteresowany standardowym, zwykle przerysowanym, wyobra-
zeniem podlosci s¢dzidw i oprawcoOw pastwigcych sie¢ nad ofiara, lecz nadzwyczaj-
ng postawa mtodej kobiety, jej zdumiewajacym opanowaniem i mestwem. Widac,
ze rezyser chce zwroci¢ uwage na sfere duchowg Joanny i zaciekawi¢ nig widza.
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Gdy zabiegi oskarzycieli przybierajg na sile, Bresson uchyla rabka tajemnicy
i wskazuje na zrodto sity wewnetrznej oskarzonej, na jej osobisty kontakt z Bogiem.
Zamknigta w celi i podgladana przez straznikow wigziennych Joanna modli si¢, roz-
mawia z Najwyzszym. Nie sg to jednak lapidarne dialogi, w ktorych z offu stychaé
glos Boga, lecz dokonujg si¢ one we wnetrzu wiezniarki, w niedostgpnej tajemnicy.
Widz styszy wylacznie jej gtos pozbawiony emocji, btagajacy o wewnetrzne $wia-
tto, ktore pozwoliloby rozpozna¢ wol¢ Boga. Czasem na twarzy Joanny widzimy
cierpienie i tzy — zdaje ona sobie sprawe z wiasnej stabosci, ale sg to zaledwie
skape chwile. Joanna nie wzdycha do Boga, by wyzwolil jg z mocy s¢dziow, nie
btaga o oszczedzenie jej cierpienia, lecz o to, by mogta wlasciwie wypetnié to, cze-
go pragnie od niej Bog.

Swigta chce ocalié¢ swoja dusze, a nie zycie: pragnie wypenié¢ wole ukochane-
go Pana. Jej cierpienie duchowe i niepokdj, ktorych mozemy si¢ bardziej domyslac,
niz obserwowac na ekranie, ptyna z tego, ze w nattoku pytan i naciskow ze strony
urzednikéw koScielnych nietatwo oskarzonej zaja¢ wiasciwa postawe: rozpoznac
wole Najwyzszego 1 dokona¢ wlasciwych wyboroéw. Z mitosci do Boga nie chee si¢
wyrzec prawdy, nie chce zaprzeczy¢ prawdziwosci glosow swietych, ktore styszy.
Te mistyczne do$wiadczenia nie zwalniaja jej jednak z dramatycznej walki o wla-
$ciwe rozeznanie, wola Boza nie objawia sie jej w sposob jednoznaczny. Swiadoma
wlasnej utomnosci Joanna Ieka si¢ btedu, nie jest pewna, czy zdota podjac¢ wlasciwe
decyzje.

Troske t¢ wida¢ w sposob elokwentny, gdy pod ogromna presja sedziow i w wiel-
kim zamieszaniu wewngtrznym Joanna zgadza si¢ podpisa¢ dokument sporzadzony
przez fatszywych doradcow, stwierdzajacy nieprawdziwo$¢ jej objawien. Podpisuje
go jednak nie w chwili zalamania swojej wiary w moc Boza, ale dlatego ze duchowni
zapewniaja, iz tylko tak spelni wole Boga i Kosciota, inaczej zostanie potgpiona —
oddzielona na zawsze od swojego Zbawiciela. Gdy Joanna uswiadamia sobie, iz padta
ofiarg oszustwa, odwotuje swoje zeznania, oglasza, ze glosy, ktore styszy, sg jednak
prawdziwe i1 ze to z woli Boga zostata postana do kréla, by dokona¢ wyzwolenia
Francji. Przez ten bolesny incydent odzyskuje pewnos$¢: jej decyzja staje si¢ jesz-
cze bardziej przemyslana i suwerenna. Bresson ukazuje, ze hipokryzja, okrucienstwo
i zdrada mogg zabi¢ cztowieka, lecz nie sg w stanie go zniszczy¢. Przez upokorzenie
podpisania dokumentu Joanna, jakby przy okazji i nieSwiadomie, ukazuje prawde
o chrzescijanskiej doskonatosci, ze to nie cztowiek jest jej autorem. Swicto$é jest
dzietem Boga, Jego niczym niezastuzong taska?!.

21 Papiez Franciszek przypomina, ze: ,,Sobor Trydencki, podkreslajac takze znaczenie naszej
wspotpracy dla rozwoju duchowego, potwierdzit to nauczanie dogmatyczne: »Mowi sie, ze bez wias-
nej zastugi jesteSmy usprawiedliwieni, czy to wiara, czy uczynki, nie wystuguje samej taski uspraw-
iedliwienia: ‘Jezeli za$ dzigki tasce, to juz nie ze wzgledu na uczynki, bo inaczej taska nie bytaby juz
taska’« (Rz 11, 6)”, Adhortacja apostolska Gaudete et exultate, 53.
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Warto zwrdci¢ uwage na sposob, w jaki francuski tworca ukazuje glebokie
prawdy duchowe. Nie czyni tego stowami czy tworzac banalne, bo zbyt jednoznacz-
ne, sytuacje sceniczne. Dla Bressona najwazniejsze jest to, co poza kadrem, to, cze-
go widz moze si¢ domyslag, tyle, ile jego wrazliwos¢ i1 zdobyte kody kulturowe mu
na to pozwalajg. Przez $wiadomie ograniczong liczbe srodkow: scenerie naturalne,
pozbawione dodatkowego o$wietlenia, nieobecno$¢ muzyki (tworca positkuje sie
wylacznie dzwigkami otoczenia, uzupelionymi czasem odglosem werbla), brak
rozbudowanych dialogdw, ascetyczng, pozbawiong emocji narracj¢, Bressonowi
udaje si¢ stworzy¢ szczegolny nastroj napiecia. Dzigki niemu widz koncentruje si¢
na glebokim, metafizycznym sensie stow oraz na zachowaniach postaci, w ktorych
zaczyna dostrzegaé najglebszy wymiar prawdy. Stan ten sprawia, Zze na pierwszy
plan wysuwa si¢ ,,gtos wewnetrzny”, cisza, milczenie obliczone nie na budzenie
ptytkich wzruszen, lecz poruszajace cata game odczu¢, przezy¢ i stanow emocjonal-
nych, zblizonych do kontemplacji. Zgodnie z odkryciem, ktére fascynowato francu-
skiego tworce, ze ,,istota kina nie jest ruch, tylko bezruch”, lecz akcja, wydarzenia,
fabuta odgrywaja w nim role drugorzedna®?.

Mamy tu do czynienia z j¢zykiem czy lepiej — ze ,,stylem transcendentalnym”,
ktory dostrzegt u Bressona (a takze Dreyera i Ozu) stawny Paul Schrader??. Zwtasz-
cza twarz glownej bohaterki staje si¢ na ekranie nie wyrazem powierzchownych
emocji, lecz ,,zwierciadtem duszy”, gdyz — jak mawiat rezyser — ,,w twarzach
zawarte jest wszystko. Wierze, ze kamera moze odczytac, co si¢ dzieje w ludzkim
whnetrzu. Musi by¢ w tym celu skierowana wprost na twarz”?*. Twarz Bressonow-
skiej Joanny jest twarza mistyczki, kryjaca w sobie glebokie doswiadczenie spotka-
nia z Bogiem, ktore wykracza poza emocje. Przez tak skonstruowany jezyk rezyser

22 Por. A. Krupifska, Kino europejskie: Robert Bresson, https:/film.org.pl/a/ludzie/kino-euro-
pejskie-robert-bresson-143699/ (dostep: 20 grudnia 2018). Podobne rozwazania zajmujg rowniez dzi$
filozofow kina: ,,Czy bez statycznych obrazow film moglby by¢ tym, czym jest? Z cala pewnoscia
nie, ale tez nie bytby soba, gdyby nie zostaty »wprawione w ruch«. Co w takim razie przesadza o jego
istocie — same obrazy czy ich ozywienie? Obie przeciwstawione strony wydaja si¢ rdwnie wazne,
z tatwoscig mozemy sobie wyobrazi¢ linie obrony kazdej z nich. Pierwsza polegataby na wykazy-
waniu, ze — wbrew pozorom — nieustannie mamy do czynienia ze statyczng nieruchoma podstawa
wszelkich mozliwych przedstawien. Dzigki zdobyczom filmowej techniki obrazy moga wywotywac
w nas zludzenie przemiany i imitowac stawanie si¢ rzeczy o tyle tylko, o ile nie przestaja by¢ soba,
tzn. o ile kazdy z nich (z osobna) pozostaje w bezruchu. Z drugiej natomiast strony wszystko si¢ sta-
je, wszystko zmienia — niczego niepodobna zatrzymaé¢ w ontologicznym kadrze, a co za tym idzie
nigdy nie mamy do czynienia ze statycznymi obrazami rzeczywistosci, cho¢ sadzimy, ze utrwalamy,
a nawet — ze uwieczniamy jej momenty. Poniewaz zadne z tych uje¢ nie moze by¢ catkowicie od-
rzucone, bo jedno okazuje si¢ uchwytne na tle drugiego (jako jego przeciwstawienie), nalezaloby
przyjac tezg o statyczno-dynamicznej strukturze rzeczywisto$ci i zastanowi¢ si¢ nad mozliwosciami
jej odwzorowania”, A. Bastek, Poczqgtki kina. Rozwazania filozoficzne, ,,Hybris. Internetowy Magazyn
Filozoficzny” 33, 2016, s. 128.

23 Por. P. Schrader, Transcendental style in film: Ozu, Bresson, Dreyer, Berkeley 1972.

24 Por. A. Krupinska, op. cit.
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przenosi w swoim filmie akcent z cierpien fizycznych i psychicznych na poszukiwa-
nie duchowej glebi religijnego przezycia.

Warto dodatkowo zauwazyc¢, ze styl Bressona jest spojny z wewnetrzng sylwet-
ka ujawniajaca si¢ w wypowiedziach Joanny. Przestuchiwana jawi si¢ inkwizyto-
rom jako zroéwnowazona i panujgca nad emocjami. Mimo mtodego wieku i braku
wyksztalcenia jest nadzwyczaj dojrzata i pewna tego, co méwi. W swoich odpo-
wiedziach wyklucza przy tym, bez namystu, jakiekolwiek kontakty z wrozkami,
zjawami czy tez magig, o ktorg jest podejrzewana, oraz madrze odpowiada nawet
na podchwytliwe kwestie s¢dziow. Gdy pytaja ja, dlaczego glosy nie przekazuja
tak waznych wiadomosci bezposrednio samemu krolowi, dziewczyna komentuje,
ze chciataby, aby tak wtasnie byto, lecz by¢ moze nie jest to wolg Boza. Joanna jest
przekonana, ze glosy, ktore styszy, naprawde przekazuja jej wolg Boga i zadaja, by
podczas przestuchan nie bata si¢ moéwi¢ catej prawdy. Dlatego stwierdza bez zaze-
nowania, ze wigkszg przykros$¢ sprawiloby jej niespelnienie wymagan stawianych
przez glosy niz obraza majestatu samych sedziow.

Stworzona przez Bressona posta¢ Joanny d’Arc jest niezwykta, petna mocy,
ktora czerpie ona nie z wlasnego wnetrza, lecz z obcowania z Tajemnica Boga,
jaka si¢ w niej objawia. Tej tajemnicy filmowa Joanna podporzadkowuje swoj los,
nie waha si¢ nawet poswieci¢ wlasnego zycia, byleby tylko wypeti¢ wole Boga.
W koncowej sekwencji filmu potwierdzaja to dodatkowo autentyczne, prorocze,
stowa skazanej: ,,Za siedem lat Anglicy przegraja i opuszcza Francjg. Mowig to, aby
zostato zapamigtane, ze to powiedziatam”. Jest to portret przenikliwy, poruszajacy
glebokie uczucia i zmuszajacy widza do przemyslen dotykajacych duchowych po-
ktadow egzystencji. Nic wiec dziwnego, ze w 1962 roku rezyser za swoj znakomity
obraz otrzymat Nagrode Specjalng Jury MFF w Cannes oraz nominacj¢ do Ztotej
Palmy.

SAMOZWANCZA EMISARIUSZKA JOANNA

Jednym z nowszych portretow filmowych Dziewicy Orleanskiej jest dzieto Luca
Bessona Joanna d’Arc zrealizowane w roku 1999, dlatego przyjrze¢ si¢ mu warto
dla kontrastu. Jego angielski tytul The Messenger: The Story of Joan of Arc suge-
ruje, raczej bez przekonania, ze chodzi o histori¢ kobiety $wietej, postanej przez
Boga. W rzeczywistos$ci film ukazuje francuska chtopke, Joanne z Domrémy, ktéra
pretenduje do niezwyklej misji wyzwolenia Francji, rzekomo powierzonej jej przez
Boga.

Film obrazuje najpierw sielankowe dziecinstwo kochanej przez rodzicow zy-
wej dziewczynki o nadwrazliwym sumieniu, ktéra spowiada si¢ kazdego dnia, gdyz
chece zy¢ w zazylej przyjazni z Jezusem. W pewnym momencie przezywa ona moc-
no straszliwg $mier¢ starszej siostry, brutalnie zgwatconej i zamordowanej na jej
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oczach przez Anglikow. Od tego czasu wrodzona nadwrazliwos$¢ staje si¢ obsesja,
a dziewczynke spotyka niezwykte doswiadczenie. Znajduje na tace miecz rycerski
i styszy gwaltowny szum wiatru, widzi tez Jezusa siedzacego na tronie na lesnej
polanie, raz w osobie dojrzalego m¢zczyzny, a raz w postaci dziecka. W glowie
dziewczyny klebig si¢ dziwne mysli i obrazy: zbrojnych bitew, krwawych walk, to
zndw ociekajacego krwia Zbawiciela. Sa one bardziej plataning lekéw i wyobrazen
niz misja skierowang do niej przez Najwyzszego. Joanna jednak interpretuje je jako
przekazane jej przez Boga przestanie do delfina Francji o konieczno$ci wyzwolenia
kraju spod panowania Anglikow.

Reszte burzliwej 1 krwistej historii, stworzonej ze sporym rozmachem, w zna-
komitych sceneriach, dekoracjach i kostiumach, ozdobionej przekonywajaca gra
stawnych aktorow, rezyser prowadzi wedlug scenariusza historycznego: zwycie-
stwo pod Orleanem, walki o Les Tourells, przegrana pod Paryzem do porazki pod
Compiegne i schwytanie Joanny, proces i spalenie jej na stosie. Barwna epicka nar-
racja z licznymi scenami batalistycznymi ma jednak niewiele wspdlnego z filma-
mi Dreyera czy Bressona. Jest ona z pewnos$cig bardziej porywajgca emocjonalnie,
bezposrednia i trzymajgca w napieciu, okraszona znakomitymi dialogami, trikami
dostosowanymi do szybko nudzacego si¢ w kinie wspolczesnego odbiorcy. Nie za-
wiera jednak tych elementow, ktore pozwalaja wynikna¢ choc¢ troche w tajemnice
$wigtosci. Jest to raczej postmodernistyczna opowie$¢ charakteryzujaca si¢ niewia-
rg w mozliwo$¢ interwencji chrzescijanskiego Boga, w ktorej zabrakto zrozumie-
nia, czym wlasciwie jest $wigtos¢.

Besson oczywiscie podziwia Joanne d’Arc, ale czujemy, ze nie wierzy w jej
boskie postannictwo. W jego wizji jest to raczej osoba niezrownowazona emocjo-
nalnie, o zaburzonej psychice. Dzieki niepohamowanej pasji kompensujacej trudne
doswiadczenia z dziecifistwa oraz nadzwyczajnemu uporowi udato si¢ jej wzbudzi¢
entuzjazm prostego ludu i zaufanie, a nawet przyjazn ospatych przywddcow woj-
skowych, by na czele skapych oddziatéw dokonac paru spektakularnych zwycigstw.
»Rezyser postawil na dostownos¢: sceny, w ktorych ogladamy wizje przysziej swie-
tej, przypominaja wideoklipy. Podziwia jg jako cztowieka, ktory uwierzyt w swoja
misje i do konca pozostat jej wierny, mimo dworskich intryg i manipulacji”?>.

Jednak film Bessona nie jest catkiem wyzuty z obrazow, ktore odnosza si¢ do
swigtosci. Oprocz wspomnianego wczesniej dziecinstwa, naznaczonego stodka
bliskoscia z Bogiem i pierwszymi wizjami Dziewicy z Lotaryngii, na szczegolng
uwage zastuguja w tym wzgledzie takze dwa inne etapy rozwoju filmowej akcji,
w ktorych sugestywng role stworzyla Milla Jovovich. Pierwszy rozpoczyna si¢
pojawieniem si¢ doroslej juz bohaterki, przyjezdzajacej do Chinon, aby przekazaé
krolowi rzekome Boze przestanie. Oczekujac na nadchodzaca dziewczyne, delfin
zaktada swoj ksigzecy ptaszez jednemu ze swych rycerzy, a sam kryje si¢ w thumie,

25 E. Kabiesz, Joanna d’Arc, [w:] Swiatowa encyklopedia filmu religijnego, s. 226.
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aby sprawdzi¢, czy dziewczyna okryta fama $wigtosci jest jej rzeczywiscie warta,
czy potrafi go rozpozna¢. Joanna bezblednie odnajduje prawdziwego Karola VII
i przekazuje mu na osobnosci Boze przestanie.

Rola kreowana po mistrzowsku przez Jovovich ma w sobie co$ niezwyktego
1 zarazem prawdziwego, co dobrze oddaje misj¢, jakg ma do spetnienia doznaja-
cy objawien $wigty. Jej Joanna nie wyglada tu na propagatorke wtasnych idei ani
wymysSlonej przez siebie misji, lecz na rzeczywista depozytariuszk¢ nadzwyczaj-
nego doswiadczenia Boga, ktorego to doswiadczenia nie potrafi obja¢ swoim umy-
stem, gdyz catkowicie jg przerasta. Doswiadczenie owo zdumiewa ja i jednoczesnie
trwozy, gdyz nie jest zwyklym, codziennym przezyciem. Jovovich $wietnie oddaje
catkowitg bezradno$¢ Joanny wobec niespodziewanego i niczym niezastuzonego
daru. Z jednej strony w jej oczach wida¢ niezatarte poczucie prawdziwosci jej prze-
zy¢, a z drugiej $wiadomos$¢ niestychanej wielkosci Boga, ktory jest zrodtem tego
doswiadczenia. Dlatego stworzona posta¢ wydaje si¢ na wskro$ autentyczna, bo
cho¢ oszotomiona wybraniem przez Boga i nieumiejgca okietzna¢ swych emocji,
nawet przez chwilg nie grzeszy pycha i wyniosto$cig, przeciwnie, $wiadoma wagi
swojej misji ze tzami w oczach btaga Karola, aby wypeit wole Najwyzszego i to
natychmiast. W postaci wykreowanej przez aktorke na tym etapie mozna by rze-
czywiscie dostrzec osobe natchniona, petna §wigtej gorliwosci o wypelienie woli
Bozej, ukazanej ekspresywnie na potrzeby filmu. Nie wida¢ w niej wcale dbatosci
o siebie, o wlasng wygode czy prestiz, a bijagca z niej zarliwos¢ scala i uwiarygodnia
jej postawe.

Z poczatku Joanna Bessona jest madra i dobra, za szalenczy mozna uznac¢ naj-
wyzej zar, z jakim chce walczy¢ o zwyciestwo. Jawi si¢ tez jako osoba o wrazliwym
sumieniu moralnym, wie, ze wojna niechybnie pociagnie za sobg ofiary w ludziach,
dlatego zanim podejmie atak na Anglikow, kieruje do nich listy, w ktorych pokornie
ich ostrzega przed grozaca im $miercig i btaga, aby zawczasu wycofali si¢ do wia-
snego kraju. Sama nie walczy i nie zabija, tylko z mieczem w r¢ku zagrzewa swych
zohierzy do walki, proszac ich, aby nie torturowali 1 nie rabowali swych ofiar, aby
po kazdej bitwie szczerze si¢ wyspowiadali i prosili Boga o wybaczenie. Gdy jej
przyjaciel, francuski dowoddca, pyta, skad wie, ze glosy ktore styszy, nie sg po pro-
stu nig sama, odpowiada mu, ze glosy ptyng rzeczywiscie z jej wnetrza, ale wlasnie
w ten sposob Bog do niej przemawia.

Besson jednak zdecydowanie rozwiewa nadzieje widza na spotkanie ze Swieta,
podwaza warto$¢ sugerowanych na poczatku ,,0znak §wigtosci”. W ostatnich bi-
twach z wrogiem postawy Dziewicy z Lotaryngii budza coraz wigkszy niepokoj
spektatorow. Osigga on punkt kulminacyjny, gdy uwig¢ziona Joanna poddana jest
najcigzszej probie — nie tyle przez podstepnych s¢dzidw, ile przez pojawiajacg si¢
w celi wigziennej tajemnicza postaé, grang przez Dustina Hoffmana, a reprezentu-
jaca ,,Sumienie”. Swoim wygladem i rozdwajajacym si¢ glosem przypomina ona
raczej szatana, ktory kusi ja, by zaparla si¢ nadprzyrodzonego charakteru swojej mi-
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sji. ,,Szatan zasiewa w niej zwatpienie i rozpacz, toczgc rozmowe, w ktorej poddaje
analizie motywy czynow Joanny i dowodzi, ze prawdziwym powodem jej wystapie-
nia byla che¢ zemsty na Anglikach za zamordowanie siostry, a »glosy« istniejg tyl-
ko w schizofrenicznej wyobrazni dziewczyny”?®. Bohaterka rzeczywiécie wypiera
sie swej misji i przyznaje, ze jest ona tylko emanacjg ukrytego pragnienia wendetty.

Dodatkowo szatan/sumienie (a moze sam Besson) podwaza religijng $wiado-
mos$¢ Joanny, pytajac, jak $mie uwazac, ze Bég moglby potrzebowac cztowieka,
wysyla¢ w swoim imieniu postancow? Takie przekonanie jest zwyczajnie smiesz-
ne... W ten sposéb pozbawia jg wiary w sens Biblii, prorokow, apostotow i Swie-
tych, czyli Ko$ciota. Joanna przyznaje, ze wszystko, co glosita, jest tylko projekcja
jej wattego, zranionego umystu. Na koncu oskarza samego Boga, ze jej nie po-
wstrzymal, ze to On winien jest wojen i wszelkich okropnosci na §wiecie.

W ten sposob Besson odziera swoja bohaterke z prawdziwej $wigtosci, spro-
wadza jej fenomen do rodzaju szalenstwa, obtgkania, ktorego przyczyny tkwia wy-
facznie w glebokich i niezaspokojonych potrzebach psychicznych, w ukrytej zadzy
zemsty, dominacji czy moze braku satysfakcji doznan seksualnych, gdyz chodzi
tu przeciez o dziewice. W rezultacie film staje si¢ wolng i nieliczaca si¢ z fakta-
mi postmodernistyczng interpretacja historii katolickiej §wietej, ktora z prawdziwa
$wigto$cig nie ma nic wspdlnego. W Joannie nie dziala laska, a jedyng sila, ktora
sprawila, iz udato jej si¢ porwac za sobg naiwne i zadne cudu pospolstwo oraz
uwies¢ wladcow tego $wiata, jest fenomen jej niezwykle oryginalnej i na swoj spo-
sob fascynujacej, chociaz chorej osobowosci.

W poddane;j takiej dekonstrukcji Joannie nie ma zatem §wigtosci, nie ma nad-
przyrodzonej taski, nie ma Bozego dziatania, bo w rzeczywistosci jest ono tylko
zhudzeniem, kulturowa narracja, ktora wczesniej czy pozniej zostanie zdemasko-
wana®’. Wtaéciwie ani w Dziewicy Orleanskiej, ani w innych postaciach filmo-
wej opowiesci nie ma zadnej metafizycznej czy duchowej glebi, lecz tylko kolejne
warstwy pod$wiadomosci, ktore wystarczy przeswietlic, by wyzwoli¢ cztowieka
z obses;ji religijnosci i okazac¢, kim jest naprawde — nedznym i kruchym, cho¢ eks-
cytujacym bytem, igraszka historii. Prowadzi to do nieodpartej konkluzji, ze Luc
Besson ,,jeszcze raz wytoczyt §w. Joannie proces, ktorego wyrok w duzej mierze
pokryt sie z tym, jaki wydali sedziowie w Rouen”?8.

26 Ibidem.

27 Dla umocnienia tej wizji w filmie pojawiaja sie tez inne sceny, banalizujace i kpiace z wszel-
kich $wigtosci. Na przyktad tuz przed namaszczeniem delfina na kréla duchowny odkrywa, Ze zabra-
klo $wietego oleju, ktory wedhug tradycji miat przyniesé z nieba sam ,,Duch Swiety na koronacje krola
Chlodwiga”. Matka Karola VII wlewa wtedy do amputki zwykty olej i stwierdza, ze to jest wlasnie
cudem! W innych scenach koncowej czesci filmu zotnierze drwia z cudow, nazywajac tym imieniem
banalne i groteskowe sytuacje w przebiegu bitwy.

28 E. Kabiesz, op. cit., s. 226.
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ZAKONCZENIE

Tajemnica §wigtosci jest na ekranie kina od jego niemych poczatkdéw i obrazowana
byta réznorodnie i bogato. Czgsto zalezato to od nowych osiagnie¢ technicznych,
takich jak dzwigk, kolor czy efekty specjalne, dajagcych nowe mozliwosci wyra-
zu tajemniczej i nigdy w pelni niewyrazalnej wiezi laczacej Boga z cztowiekiem.
W historii kina wida¢ wyraznie, ze jedne z tych $§rodkéw banalizowaty si¢ i1 byly
odrzucone, inne natomiast udoskonalaty sie¢, rozszerzajac swodj potencjat w ujmo-
waniu sacrum, bez trywializowania chrzescijanskiej swietosci. Jednak najwicksze
mozliwos$ci w tym wzgledzie staty zwykle przed srodkami prostymi, ktore utozone
w alfabet sensow tworzyly jezyk kina, pozwalajacy smakowac Niewyrazalne. War-
to przy tym zauwazyc¢, ze jezyk filmowy rozwijat si¢ najbardziej wlasnie wtedy, gdy
probowat mierzy¢ si¢ z Tajemnica, gdy jej nie pomijal i nie wulgaryzowat. Jezyk
kina udoskonalat si¢ zwlaszcza wtedy, gdy w zranionych charyzmg — iskra bozg —
umysltach tworcow, niekoniecznie obdarzonych taska wiary chrzescijanskiej, znaj-
dowalo wyraz owo nienasycone poszukiwanie, bedace najpot¢zniejszym motorem
napedowym ludzkiego istnienia.

ON THE BORDER OF DARKNESS. THE LANGUAGE
OF SAINTHOOD IN FILM PORTRAITS OF JOAN OF ARC

Summary

The unusual history of the patroness of France — Saint Joan of Arc — became the inspiration for many
creators of culture, including film directors, who most willingly chose this figure from among all the
Christian saints. The article firstly presents the history of life of the French saint and in the next part
consists of the analysis of the film language of the devoted to her three emblematic movies in which
the well known film creators tried to “show” the sainthood of Joan or/and to assume an attitude towards
the phenomenon of sainthood. The first movie analyzed by the author of the article is The Passion
of Joan of Arc (1928) by Carl Theodor Dreyer, the second one is The Trial of Joan of Arc (1961) by
Robert Bresson, who used an ascetic idiom to present the sainthood of Joan. And at the end of the text
the film by Luc Besson — Joan of Arc (1999) — is discussed as a postmodern deconstruction of the
figure of the saint.
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