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WSTEP

Osmego czerwca 1997 roku odbyla si¢ premiera filmu Brat naszego Boga w re-
zyserii Krzysztofa Zanussiego. Utwor ten jest adaptacja dramatu Karola Wojtyly
o tym samym tytule. Gtéwny bohater sztuki to Adam Chmielowski, $w. Brat Albert,
spotecznik. Jego zycie przypadto na druga potowe XIX wieku, a zatem na okres
rewolucji przemystowej, ktora doprowadzita do skrajnej nedzy wielu ludzi.

Brat Albert byl artysta malarzem. Czujac si¢ wezwany przez Boga, porzucit
dotychczasowy styl zycia i zamieszkat wsrod bezdomnych. Jego dziatania na rzecz
bliznich staly sie inspiracja dla innych, co doprowadzito do powstania zgromadzen
albertynow 1 albertynek niosacych pomoc najbiedniejszym. Takze po $mierci jego
0sobowos¢ pozostata przedmiotem zachwytu. We wstepie do swojego dramatu Woj-
tyta pisze: ,,Bedzie to proba przenikniecia cztowieka”!. Posta¢ Adama Chmielowskie-
go byta bardzo wazna dla przysztego Ojca Swictego. Dlatego Krzysztof Zanussi na
poczatku filmu akcentuje wptyw $w. Brata Alberta na Jana Pawta II. Ten film mozna
uzna¢ za hotd ztozony zaré6wno jemu, jak i Bratu Albertowi.

W tym szkicu najpierw przedstawie ogolng charakterystyke i strukture filmu.
Nastepnie ukaze histori¢ zycia Adama Chmielowskiego, co bedzie pomocne w lep-

I K. Wojtyta, Brat Boga, Wroctaw 2003, s. 5.
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szym zrozumieniu utworu. Pozwoli to tez pozna¢ prawdziwy sens dzieta Zanussie-
go, ktore stroni od szczegdétowej prawdy historycznej?. W punkcie trzecim pokrotce
opisze sztuke Karola Wojtyty, ktora zostata zaadaptowana na ekran filmowy. Modu-
sowi tej adaptacji oraz temu, jak film przedstawia tytutowego bohatera, poswigcona
jest czes¢ czwarta. W podsumowaniu wskaze zrodta §wigtosci Brata Alberta.

1. STRUKTURA FILMU

Krzysztof Zanussi na poczatku filmu sygnalizuje, ze jego utwor bedzie wierny
sztuce Karola Wojtyly. Scenariusz zostat opracowany przez Maria di Nardo oraz
rezysera, dialogi za$ sa autorstwa Wojtyly. Glownego bohatera gra Scott Wilson.
W fabule filmu wystepuja przyjaciele Adama Chmielowskiego: Maksymilian Gie-
rymski (w tej roli Christoph Waltz), Helena Modrzejewska (Grazyna Szapotowska)
1 Stanistaw Witkiewicz (Andrei Roudenski). Wsrod aktoréw nalezy wymieni¢ tez:
Wojciecha Pszoniaka, Riccarda Cuciollg, Jerzego Nowaka, Piotra Adamczyka, Jer-
ry’ego Flynna, Macieja Orlosia. W mtodego Chmielowskiego wciela si¢ Andrzej
Deskur. Gra tych do$wiadczonych aktorow pozwala o wiele lepiej zrozumie¢ trudng
w odbiorze i bogatg w rozmaite tresci sztuk¢ Wojtyly. Scenografia, cho¢ bardzo
urozmaicona, nie absorbuje uwagi i umozliwia skoncentrowanie si¢ na dialogach.
To one wlasnie, zgodnie z zalozeniem autora dramatu, sg jego istota.

Fot. 1. Scott Wilson jako Brat Adam i Krzysztof Zanussi na planie filmu — kadr
z filmu Brat naszego Boga, rez. Krzysztof Zanussi, 1997, fot. Piotr Bujnowicz,
© Studio Filmowe TOR

2 Por. ibidem.
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Duzym atutem filmu jest muzyka Wojciecha Kilara. Za zdj¢cia odpowiedzial-
ny byt Ryszard Lenczewski, a za dzwigk Aleksander Gotebiowski. Montazu doko-
nat Marek Denys. Zabiegi ekranizacyjno-adaptacyjne sprawity, ze film dostarcza
widzowi gamy do$wiadczen estetycznych, zarbwno w sferze wizualnej, jak i aku-
stycznej. Szczegblnie zauwazalne jest operowanie Swiattem, wprowadzajace ciepty,
przyjemny nastréj. Ciekawym rozwigzaniem w ekranizacji jest przeniesienie akcji,
ktora z poczatku rozgrywa sie na deskach teatru, w rozne miejsca Krakowa.

Zasadniczg czg$¢ utworu poprzedza wstep. Rezyser ukazuje w nim istotne ele-
menty zycia Adama Chmielowskiego. Jest to bitwa w czasie powstania stycznio-
wego, podczas ktorej zostaje on ranny w noge, co skutkuje jej amputacjg. W tym
wstepie mamy monolog Adama wygloszony w obecno$ci Maksymiliana Gierym-
skiego, wiele ukazujacy w kwestii dylematow moralnych bohatera. Jest tez ogélna
charakterystyka przysztego Brata Alberta, zawarta we wspomnieniach Heleny Mo-
drzejewskie;j.

Fabutfe filmu mozna podzieli¢ na dwie czgsci, z ktorych kazda ma wilasne zakon-
czenie. W czesci pierwszej jest to spowiedz Adama Chmielowskiego, bedaca mo-
mentem zwrotnym w jego zyciu. Zakonczeniem czesci drugiej jest dyskusja Brata
Alberta ze wspolbra¢mi na temat praktykowania §lubu ubostwa. Mamy do czynienia
ze specyficznym sadem nad $wigtym, ktory to sad jednoczesnie ukazuje bogaty owoc
jego zycia. Fabule filmu mozna podzieli¢ tez w inny sposob. Jezeli uznamy spowiedz
Adama Chmielowskiego za poczatek czeSci drugiej, woéwczas obie czesci utworu
bedag miaty po 45 minut. Zakonczenie rozpoczynajace si¢ od rozmowy Brata Alberta
z bratem Antonim bytoby w tym przypadku podsumowaniem catego filmu.

Zanussi konczy swoje dzieto nauka $§w. Jana Pawta Il na temat wartosci do-
bra wspolnego oraz potrzeby odpowiedzialnego, solidarnego zaangazowania si¢ na
rzecz bliznich. Nauka ta pochodzi z dnia kanonizacji Brata Alberta w 1989 roku.
Film przedstawia wigc posta¢ Adama Chmielowskiego z punktu widzenia Karola
Wojtyty, dotaczajac jego teksty uzupetniajace z czasdOw pdzniejszych.

Dialogi w filmie sa w jezyku angielskim (adaptacji tekstu Wojtyty dokonal Bo-
lestaw Taborski). W artykule wykorzystatem thumaczenie Piotra Zielinskiego z fil-
mu dystrybuowanego przez wydawnictwo Rafael’.

2. ADAM CHMIELOWSKI — ,,TEKST ZYCIA”

Adam Chmielowski urodzit si¢ 20 sierpnia 1845 roku w Igotomi. W styczniu 1863
roku przystapit do polskiego powstania narodowego. Walczyt miedzy innymi pod
rozkazami Mariana Langiewicza i Zygmunta Chmielenskiego. Nalezal do oddzialu

3 Kolekcja Uczta Duchowa. Brat Albert. By¢ dobrym jak chleb — Brat naszego Boga [album
+film], Krakow 2012.
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tak zwanych zuawow $mierci, elitarnej jednostki, ktorej przeznaczeniem byto zwy-
ciezy¢ albo zgina¢. We wrzesniu 1863 roku zostat ranny w noge, ktérg trzeba mu
byto amputowac.

W 1865 roku zapisat si¢ do klasy rysunkowej przy Szkole Sztuk Picknych w War-
szawie, a po jej zamkni¢ciu wyjechat na studia inzynieryjne do Gandawy w Belgii.
Nie zdat jednak egzaminow semestralnych i po powrocie do ojczyzny, skierowat sie
do Paryza. Tam u jednego z malarzy uczyt si¢ rysunku. W latach 1869—-1874 studio-
wat malarstwo w Monachium. Zawarl wowczas glebokg przyjazn z Maksymilianem
i Aleksandrem Gierymskimi, Jozefem Brandtem, Stanistawem Witkiewiczem i Joze-
fem Chelmonskim. Po $mierci Maksymiliana wrocit do Polski i w latach 1875-1877
przebywat w Warszawie, gdzie mieszkat z Antonim Piotrowskim, Witkiewiczem
i Chelmonskim. Zaprzyjaznil si¢ z Helena Modrzejewska, ktora zgodzita si¢ pozo-
wac¢ mu do portretu. Nawigzal bliskie relacje z Henrykiem Sienkiewiczem i miat mu
towarzyszy¢ w podrozy po Ameryce.

W 1879 roku przeprowadzit si¢ do Lwowa i zaprzyjaznil z Leonem Wyczot-
kowskim, z ktorym dzielit jedng pracowni¢. W nastepnym roku zdecydowat sig
wstapi¢ do zakonu jezuitéw. Przebywat tam bardzo krotko — wpaditszy w depresje
z powodu skruputow, ktoérych nabawil sie w trakcie rekolekcji, zgodzit si¢ na le-
czenie w szpitalu psychiatrycznym w Kulparkowie*. W styczniu 1882 roku zostat
wypisany ze szpitala, zamieszkat u brata w Kudryncach i po pewnym czasie prze-
zytodrodzenie duchowe. Stato si¢ to po spowiedzi u jednego z proboszczow,
ktory wyjasnit mu, czym jest Milosierdzie Boze. Odtad bardzo duzo malowal, od-
nawiat koscielne zabytki, a takze wlaczyt si¢ w prowadzenie ewangelizacji jako
tercjarz franciszkanski.

W 1884 roku musiat opusci¢ zabor rosyjski pod grozba zsytki na Sybir za dzia-
falnos¢ spoteczng i religijng. Zamieszkat w Krakowie, odnowit przyjaznie w $rodo-
wiskach artystycznych oraz zaangazowal si¢ w pomoc bezdomnym i ngdzarzom.
W 1887 roku przywdzial habit tercjarski i przyjat imi¢ Brat Albert. Jednocze$nie
zaczat przeksztatca¢ tak zwang Ogrzewalnie dla ubogich w Krakowie w miejsce
z godziwymi warunkami do zycia. Umowe z magistratem miejskim zawart 1 li-
stopada 1888 roku i objat w zarzad przytutek dla bezdomnych. W kolejnych latach
przejat lub utworzyt schroniska w innych miastach, migdzy innymi we Lwowie,
w Tarnowie, Stanistawowie, Przemyslu.

Adam Chmielowski zmart 25 grudnia 1916 roku w Krakowie. W chwili $mierci
zalozone przez niego Zgromadzenia Braci i Siostr III Zakonu §w. Franciszka Postu-

4 Bylem przytomny, nie postradatem zmystow, ale przechodzitem okropne meki i skruputy,
i katusze najstraszniejsze” — opowiadat po wielu latach Brat Albert (K. Michalski, Brat Albert, Kra-
kow 1946, s. 58). Por. M. Slipko, Dzieciectwo duchowe a Milosierdzie, t. 1. Doswiadczenie nocy
ciemnych w zZyciu sw. Brata Alberta jako droga do postawy milosierdzia, Wroctaw 2018, s. 65-69.
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gujacych Ubogim (albertyni i albertynki) liczyty prawie sto pie¢dziesigt osob°. Pre-
zydent Ignacy Moscicki 10 listopada 1938 roku uhonorowat go po$miertnie Wielka
Wstega Orderu Odrodzenia Polski.

3. TEKST DRAMATU

Karol Wojtyta pisat sztuke Brat naszego Boga w latach 1945-1950. W swoim utwo-
rze nie koncentruje si¢ na biografii Adama Chmielowskiego, lecz na ,,fakcie czto-
wieczenstwa — i to konkretnego cztowieczenstwa”®. W dramacie nie jest zachowa-
na chronologia zdarzen; wystgpuja tez w nim postacie i wydarzenia fikcyjne. Wsrod
postaci pierwszoplanowych nalezy wymieni¢ Maksymiliana Gierymskiego (Maks),
Stanistawa Witkiewicza (Stanistaw) i Helene Modrzejewska (Pani Helena). W rze-
czywistos$ci te osoby nigdy razem si¢ nie spotkaty.

Maksymilian Gierymski, ktéorego obrazy dzi§ kosztuja fortune, byl jednym
z najblizszych przyjaciot Adama, z ktorym w czasie studiow w Monachium bardzo
si¢ zzyt i wspélnie malowat’. Zmart u szczytu swojej kariery w wieku dwudzie-
stu siedmiu lat, zanim Witkiewicz i Chmielowski poznali stawng aktorke Helene
Modrzejewska. W dialogu Gierymskiego i Witkiewicza na poczatku dramatu wy-
brzmiewa prezentowana przez tego drugiego teoria sztuki. W rzeczywistosci miaty
na nig wptyw przemys$lenia Adama, z ktorym Witkiewicz mieszkat i przyjaznit si¢
w Warszawie. Chmielowski opublikowat wowczas bardzo ciekawe, acz niedocenio-
ne opracowanie O istocie sztuki®.

W utworze duzo si¢ dzieje, dialogi sa bardzo rozbudowane i wymagaja wnikli-
wej uwagi. Sg to rozmowy i monologi, ktére odzwierciedlaja wysoka inteligencje
moéwcow. Wystepuje tez postac ze $wiata nadprzyrodzonego — szatan; uobecniaja
go tajemnicze stowa, ktore wypowiada Adam, niewyptywajace z jego duchowego
wnetrza.

,0 tyle, o ile umiemy uczestniczy¢ w tej samej wielorakiej rzeczywistosci,
w ktorej Adam Chmielowski uczestniczyt — i w sposob do niego zblizony, bedzie-

5 C. Lewandowski, Brat Albert, Krakoéw 1927, s. 163—164. Obecnie jest facznie ponad 500 sidstr
i braci.

% K. Wojtyta, op. cit., s. 5.

7 Maksymilian Gierymski (1846—1874). Leon Wyczotkowski powiedzial w wywiadzie dla ,,Ku-
riera Poznanskiego”, ze to Adam Chmielowski st worzy 1t Gierymskiego (M. Turwid, Leon Wy-
czotkowski o Bracie Albercie, ,,Kurier Poznanski” 2 lutego 1936, nr 54, s. 3). Sam zreszta Maksymilian
tak napisat w swoim Dzienniku: ,,Czy bez niego bytbym tem zupetnie czym jestem, czy wydobycie
pewnych zamknigtych stron umystu i serca nie zawdzigczam jemu?” (M. Gierymski, Dziennik, ,,La-
mus” 1912, s. 300).

8 A. Chmielowski, O istocie sztuki, 1876, [w:] Pisma Adama Chmielowskiego ($w. Brata Al-
berta), red. A. Faron, Krakoéw 2004, s. 230-234. Por. S. Witkiewicz, Malarstwo i krytyka u nas, [w:]
Stanistaw Witkiewicz. Wybor pism estetycznych, red. J. Tarnowski, Krakow 2009, s. 45.
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my mogli odstoni¢ i poja¢ bogactwo jego cztowieczenstwa” — zastrzegt autor we
wstepie do swojego dramatu®. Trudno$ci w odbiorze sztuki przysparza sposob pisa-
nia mtodego Wojtyty. Nalezy koniecznie pamigtac, ze w czasie Il wojny Swiatowe;j
byt on wspoétzatozycielem Teatru Rapsodycznego. Teatr 6w przykladat szczegolng
wage do zywego stowa, do jego sensu, ograniczajac do minimum inne $rodki wyra-
zu; liczyta sig tre§¢, ktora aktor miat przekazaé!'?.

Swoj dramat Karol Wojtyta podzielit na trzy akty. Sa to: Pracownia przezna-
czen, W podziemiach gniewu oraz Dzien Brata. Czg$¢ pierwsza rozgrywa si¢ w jed-
nym pomieszczeniu, w pracowni malarskiej Adama Chmielowskiego. Odbywaja
si¢ tam dyskusje na temat wartosci sztuki i odpowiedzialnos$ci za jej tworzenie, ale
takze na tematy spoteczne. Pojawia si¢ problem troski o najbiedniejszych oraz gnie-
wu jako reakcji na niesprawiedliwosc.

Istota tego aktu jest jednak prezentacja postaci Adama. Rozmawiaja o nim: Maks,
Stanistaw, Jerzy i Lucjan. Zadaja sobie pytania: Kim naprawdg jest? Czy ma talent?
Jak podchodzi do sztuki? Czy jest typowym malarzem? Jakie sity w nim dziataja? Do
dyskusji dotacza si¢ Teolog wraz ze swojg matka (Starsza Pani). W obrazach Adama
dostrzegaja jakie$ ,,ogromne napiecie”, ,,co$ nadprzyrodzonego”, ,,powotanie™!!.

Tytutowy bohater przezywa rozterki wewnetrzne. Stwierdza, ze ciagle przed
czyms ucieka, ale nie przed soba, lecz ,,przed kims$ w sobie”!2. Chce ,,bronié¢ prawa
do widzenia $wiata po swojemu”, czyli ,,do spokojnego stania przy sztalugach”!3,
Nie moze jednak odnalez¢ spokoju. Nie wie, co ma czyni¢ wobec krzywdy, jakiej
doznajg najubozsi. W tym akcie Wojtyla prezentuje rozne powotania poszczegol-
nych interlokutoréw. Jedynie Adam Chmielowski nie moze odnalez¢ swojej drogi.

Akt drugi ukazuje przemiang, jaka dokonuje si¢ w Adamie. Didaskalia wyja-
$niaja, iz bohater odkrywa na nowo siebie; staje si¢ ,,Nowym Adamem”!4. Przebieg
tej odmiany ,,stanowi gtéwng cieciwe napiecia dramatycznego”!>. Jak zaznacza
autor, akcja rozgrywa si¢ w ,,przestrzeni psychologicznej”; wszystkie sceny staja
sie ,,badz trescig przypomnienia, badZ wyobrazni, badz my$lenia”!®. W tym akcie
pojawia si¢ gtos uobecniajgcy diabta, ktéry rozmawia z Adamem. Kusi go, by po-
zostat s o b g, dokonczyt rozpoczete pldtna, zrobit wystawe. Od ulegniecia pokusie
ratuje Bohatera wycieficzony z glodu i zimna bezdomny. Chmielowski dostrzega
wnimdziecko Boze, brata, ktory jest synem jednego Ojca (Stworcy) jak kazdy

K. Wojtyta, op. cit., s. 6.

10 K. Flader-Rzeszowska, Teatr rapsodyczny, [hasto w:] Encyklopedia teatru polskiego, http://
encyklopediateatru.pl/hasla/173/teatr-rapsodyczny (dostep: 21 marca 2019).

K. Woijtyta, op. cit., s. 23, 34.

12 Ibidem, s. 33.

13 Ibidem, s. 34.

14 Ibidem, s. 47.

15 Ibidem.

16 Ihidem, s. 48.
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cztowiek. Czuje si¢ zobowigzany mu pomoc. Z szatanem Adam rozmawia jeszcze
raz — po tym jak decyduje si¢ stuzy¢ najubozszym. Diabet zarzuca mu, iz ,,odszedt
od przejrzystosci myslenia”!’. Chmielowski §mieje sig, poniewaz zdecydowat juz
0 wyrzeczeniu si¢ wszystkiego, wlacznie z malowaniem, aby poswieci¢ si¢ dla ne-
dzarzy. ,,Po tym wszystkim Adam jest znuzony — pisze Wojtyla w didaskaliach.
— W wysokim fotelu znajdziesz go pelnym zmeczenia. Nie dziw sig, skoro prze-
wazyta w nim ta dziwna §mier¢, ktora jest poczatkiem zycia™'$.

Najbardziej istotnym elementem tego aktu jest jednak rozmowa Adama z Chry-
stusem, ktorego namalowal w postaci udreczonego cztowieka!®. Podczas niej od-
krywa swoje powotanie. Jego wybor potwierdza spowiednik, ktory przekazuje mu
rade: ,,Daj si¢ ksztattowa¢ mitosci”?0. W Jezusie Chrystusie Adam Chmielowski
odnajduje dla siebie wzdor. Mowi do Niego: ,,Natrudzites$ si¢ w kazdym z nich [w lu-
dziach]. Zmgczytes si¢ $miertelnie. Wyniszczyli Cie. To si¢ nazywa Mitosierdzie.
Przy tym pozostate$ pickny. Najpigkniejszy z synéw ludzkich. [...] Takie pickno
nazywa sie Mitosierdzie™?!.

Akt trzeci przedstawia Brata Alberta po wielu latach od odnalezienia swojej
drogi. Wojtyta zaznacza w didaskaliach, iz jest to jeden z jego ostatnich dni. Stanowi
on podsumowanie catej sztuki. W nim napiecia z dawnych lat ,,odezwaly sie szcze-
golnym echem”, ale ,,nie byt juz Zadnym nowym dramatem, nie wniost zadnych
nowych napie¢”??. Dziefi ten ,,raz jeszcze narysuje samg doglebng jego postaé”?3.
W tym ostatnim akcie mamy do czynienia z akcjg w Ogrzewalni dla bezdomnych,
zamienionej w schronisko. W sali panuje porzadek, sa w niej schludne t6zka, a tak-
ze dlugi stot zastawiany talerzami. Na $cianie za$ wisi duzy krucyfiks®*. Bracia,
wspoltowarzysze Brata Alberta, pracujg i postuguja nedzarzom. Mimo wszystko
dokonuje si¢ sad nad Adamem. Brat Albert, przed ktorym bracia slubowali postu-
szenstwo, musi thumaczy¢ sie, dlaczego nadal kaze im ,,biedowac i zebra¢”>. Sce-
na ta wyjasnia sens umitowania ubdstwa i zawierzenia Bogu. W czasie dyskusji
dochodzi do rewolucji na ulicach miasta. Brat Albert mowi, iz gniew jest stuszny,
ale stwierdza: ,,Wiem jednak na pewno, ze wybratem wigksza wolno$¢”2°. Tymi
stowami Karol Wojtyta konczy swoja sztuke.

17 Ibidem, s. 80.

18 Ibidem, s. 81-82.

19 Obraz nosi tytut Ecce Homo (dostownie: ,,0to cztowiek™) i nawigzuje do ubiczowanego i upo-
korzonego Chrystusa, ktorego Pitat przedstawit przed zebranym ludem (J 19, 1-5).

20 K. Wojtyta, op. cit., s. 69.

21 Ibidem, s. 85-86.

22 Ibidem, s. 107.

23 Ibidem, s. 108.

24 Ibidem.

25 Ibidem, s. 125.

26 Ibidem, s. 131.
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4. ADAM CHMIELOWSKI W TEKSCIE FILMU

Krzysztof Zanussi juz na poczatku filmu rzuca $wiatto na obraz §w. Brata Alber-
ta przedstawiony przez Karola Wojtyte. Cytuje jego autobiograficzng ksigzke Dar
i Tajemnica: ,,Brat Albert byt dla mnie szczegdlnie wazny. Znalaztem w nim ducho-
wa podpore i przyktad na to, jak zostawi¢ za sobg $wiat sztuki, literatury i teatru,
znajdujac w sobie powotanie do stanu duchownego™?’. W ekranizacji, rézniacej
si¢ nieco w kompozycji od struktury dramatu Wojtyly, jesteSmy prowadzeni przez
rezysera droga dochodzenia do odkrycia powolania przez Brata Alberta.

Zanussi umieszcza w filmie wstep, ktory ogolnie prezentuje posta¢ Adama
Chmielowskiego na podstawie wspomnien glownego bohatera i jego przyjaciot.
Przyszty Brat Albert jest najpierw ukazany jako zotnierz walczacy o niepodlegtosé
Polski w powstaniu styczniowym. W czasie walk traci noge. ,,Dla Adama Chmie-
lowskiego to przezycie, to okaleczenie byto szalenie wazne. [...] To tez byt jakis$
przetlom w zyciu” — ttumaczyt Zanussi na spotkaniu 12 czerwca 2017 roku w Kra-
kowie w dwudziesta rocznice premiery filmu?3.

W scenie batalistycznej mozna juz rozpozna¢ duszg¢ artystyczng Adama. Naj-
pierw, gdy ten patrzy przez dtonie na promienie stoneczne, potem — gdy odrzuca
ostatnig postuge ksiedza, bo jego wyglad nie pasuje do romantycznej wizji umie-
rajacego powstanca. ,,Jak dtugo boska cierpliwos$¢ bedzie znosi¢ ludzka glupote.
Otarlem si¢ o $mier¢, ale widziatem tylko piekne obrazy” — moéwi w filmie mlo-
dy Chmielowski. Rezyser postanowit ukaza¢ na poczatku stabos¢ bohatera, ktory
p6zniej okazywal wyrozumiato$¢ wobec niedoskonatosci innych. Jak opowiadat po
latach:

Byt [Adam Chmielowski] tak przejety, Ze moze umrzec, ze z radoscia przyjat perspektywe
spowiedzi i ostatniego namaszczenia. Kiedy przyszedt ksiadz, [...] poniewaz byt otyly i odraza-
jacy, to Chmielowskiemu si¢ odechciato. Jezeli w ustach przysztego Swigtego znalazlo si¢ takie

spostrzezenie, to pomy$lalem, ja sobie tego nie daruje, to musi by¢ w filmie?’.

Cierpienie Adama w czasie odcinania nogi zostalo w filmie zestawione z m¢ka
Chrystusa na krzyzu, co wida¢ w podobienstwie jego twarzy do oblicza Zbawiciela.
Obraz Boga w cztowieku bedzie przeciez pozniej dostrzegal Brat Albert w swoich
podopiecznych3?.

Kolejnym epizodem we wstepie jest monolog Adama w obecno$ci Maksymilia-
na Gierymskiego, dotyczacy stuszno$ci uprawiania sztuki wobec zobowigzan wzgle-

27 Por. Jan Pawet II, Dar i Tajemnica. W piecdziesigtq rocznice moich swiecen kaplanskich, Kra-
kow 2005, s. 33.

28 Rozmowa o filmie ,, Brat naszego Boga” w rez. K. Zanussiego (retrospekcja), red. D. Jamrozy,
6.11.2017, http://idmjp2.pl/index.php/pl/projekty/scena-papieska/1596-rozmowa-o-filmie-brat-
naszego-boga-w-rez-k-zanussiego-retrospekcja (dostep: 21 marca 2019).

2 Ibidem.

30 Por. ibidem.
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dem Boga: ,,Czy mozna shuzy¢ Bogu i sztuce jednoczesnie?*!. Ten dylemat towa-
rzyszy mu w czasie pierwszej czesci filmu (do spowiedzi w klasztorze kamedutow).

Trzeci epizod przedstawia charakterystyke Adama podang przez Heleng Mo-
drzejewska w jej wspomnieniach: ,,Posiadat wszystkie cechy dobrego chrzescija-
nina i byl goragcym patriotg. Miat czystg dusze. Wierzyt w powszechne szczgscie
w chwale Boga i sztuki”32. Myli si¢ jednak, przytaczana przez rezysera, Maria
Morstin-Gorska w swojej ,teorii” zakochania si¢ Adama w Helenie. Teze te od-
rzuca zdecydowanie ks. Konstanty Michalski, biograf i przyjaciel Brata Alberta’>.
Prawda jest natomiast, ze dusze¢ Chmielowskiego ,,ogarniata rozpacz”. Przezywat
on rozmaite tak zwane noce ciemne, do$wiadczenia duchowe, opisane przez $w.
Jana od Krzyza®*. Wspomni o nich gtéwny bohater w rozmowie z Hubertem pod
koniec filmu. Te ,,noce” staly si¢ droga do jego ,,ponownego narodzenia”, czyli
przeistoczenia w Brata Alberta.

Krzysztof Zanussi ukazuje proces dojrzewania Adama Chmielowskiego do
$wigtosci. Film nie jest podzielony na czesci jak sztuka Karola Wojtyty. Jeste§my
raczej obserwatorami, jak gtowny bohater — co stwierdza w filmie Lucjan —
»ulega szybko postepujacej przemianie”. Wojtyla w pierwszym akcie Pracownia
przeznaczen przedstawia rozterki wewnetrzne tytutowego bohatera. W drugim ak-
cie W podziemiach gniewu nastgpuje metamorfoza Adama zakonczona zamieszka-
niem razem z bezdomnymi w Ogrzewalni. Ta czg$¢ obejmuje samodzielne wizyty
Chmielowskiego w przytutku, dwie rozmowy z szatanem, dwie rozmowy z Chry-
stusem, a takze spowiedz, ,,chorobe”, kweste na ulicy i dyskusje¢ ngdzarzy i Adama
z rewolucjonista.

Krzysztof Zanussi dzieli natomiast film na dwie czesci, a momentem przeto-
mowym jest sama spowiedz. Do czasu tej spowiedzi Adam wzrasta w $wiadomo-
$ci swego powolania. Ostateczna decyzja co do przysztosci zapada w nim podczas
rozmowy z Kamedutg; postanawia da¢ si¢ ksztattowa¢ mitosci®>. Potem, w drugiej
czesei, powotanie Adama nabiera stopniowo konkretnych ksztattow. Uswiadamia
on sobie, ze ,,bracia majg powsta¢”. Rezygnuje z malarstwa, oddaje si¢ stuzbie bie-
dakom, kwestuje i ostatecznie przywdziewa habit, stajac si¢ Bratem Albertem.

W rzeczywisto$ci jego droga byta inna. Adam Chmielowski we wrzes$niu 1880
roku wstapil do zakonu jezuitéw i nie zrezygnowat z malarstwa ani nie chciat po-
$wigci¢ sie ngdzarzom. W czasie rekolekcji w listopadzie 1880 roku wpadt w gte-
boka depresje, nie mogac poradzi¢ sobie ze skruputami. Poskutkowato to wyrzuce-
niem go z zakonu i pobytem w szpitalu psychiatrycznym od kwietnia 1881 roku do
stycznia 1882 roku. Wypisany ze szpitala w stanie beznadziejnym trafit pod opieke

31 Por. List do L. Siemienskiego z 1873 r., nr 17, [w:] Pisma Adama Chmielowskiego, s. 60-61.
32 Por. H. Modrzejewska, Wspomnienia i wrazenia, przet. M. Prominski, Krakéw 1957, s. 241.
33 K. Michalski, op. cit., s. 31.

34 Zob. M. Slipko, op. cit.

35 Lub ,,Mitosci”, a wiec Bogu (por. 1J 4, 16).
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swojego brata mieszkajacego w Kudryncach. Jego choroba, wyobcowanie i apatia
trwaly do sierpnia 1882 roku. Uslyszal wowczas dobra nowing o Bozym Mitosier-
dziu. To sprawito, ze w jednym momencie odzyskat sity i entuzjazm do zycia®.
Zaczat duzo malowac, stal si¢ cztonkiem III Zakonu $w. Franciszka z Asyzu i zaan-
gazowal si¢ w dziatalnos¢ religijng. W 1884 roku zamieszkal w Krakowie. Widzac
ogrom nedzy3’, zostal wolontariuszem w Konferencji $w. Wincentego & Paulo, kt6-
rej cztonkowie pomagali najbiedniejszym. Po wizycie w tak zwanej Ogrzewalni®3
zaczat na coraz wigksza skale stuzy¢ bezdomnym, ktorymi nikt nie chciat si¢ zaj-
mowac. Ostatecznie zamieszkat razem z nimi.

Wojtyta i Zanussi przedstawiaja rozw0j powotania w Bracie Albercie raczej
w aspekcie psychologicznym. W jednej z pierwszych scen filmu rozpoczyna si¢
dyskusja na temat tytulowego bohatera. ,,Powiedz, Maks — pyta Stanistaw — czy
Adam ma talent?” ,,Moim zdaniem nie jest typowym malarzem — stwierdza Lucjan.
— Dla niego od ptétna i farb wazniejsze jest pragnienie jego ukrytego ja”. Jest ,,pa-
sjonatem zycia”. W nastgpnej scenie (czego nie ma w dramacie Wojtyty) zostajemy
przeniesieni do siedziby burmistrza. Chmielowski z pasja domaga si¢ zaradzenia
problemom spotecznym. Jest wlasnie taki, jakim scharakteryzowali go przyjaciele.
Kolejne ujecie poglebia rozumienie postaci przyszlego Swictego. ,,Nie widzicie,
co sie dzieje? Adam jest nawiedzony, i to bardzo” — rozmawiajg o nim w dalszym
ciggu znajomi. Wiedza, ze zaczelo si¢ to od wizyty w Ogrzewalni. Chmielowski,
widzac dysproporcje spoteczne, doznat szoku. ,, Teraz rozwaza w sobie to wydarze-
nie”. Nastepna scena dalej pogltebia rozumienie postaci Adama. Rozmowa dotyczy
dylematow moralnych i zahacza o religi¢. Obrazy Chmielowskiego oglada Teolog
(ksiagdz, jezuita), ktory wraz z matka odwiedzit jego pracownie. Dostrzegaja oni
w tych obrazach ,,jakies mgczace btadzenie”. ,,Czy to zwykta melancholia, czy co$
nadprzyrodzonego?”

Bohater przezywa swoiste ,,napigcie”. Jest ono spowodowane dylematem: zaan-
gazowac si¢ w pomoc biednym czy malowac? Widzimy, jak Chmielowski przypro-
wadza pod sw6j dom ne¢dzarzy. Przyszty Brat Albert méwi: ,,nie mozemy dopuscic,
aby masy ludzi kiebily sie w przytutkach i wiodac zycie nieomal zwierzece, powoli
tracity wszelkie uczucia, oprocz uczucia glodu i strachu”. Jednocze$nie przyznaje, iz

36 Swiadectwo s. Teresy Siemieniskiej oparte na relacji Stanistawa Chmielowskiego (K. Michal-
ski, op. cit., s. 59).

37 Krakow byt uwazany przez wielu za najbrudniejsze miasto w Polsce (por. N. Budzyfiska, Brat
Albert. Biografia, Krakow 2017, s. 217-219).

38 Ks. Czestaw Lewandowski, biograf i spowiednik Brata Alberta, tak opisuje to miejsce:
,,Ogrzewalnia dla me¢zczyzn byta zniszczong budowla [...], w ktorej wnetrzu byta tylko jedna wielka,
zaniedbana sala bez podtogi, za to petna $mieci, btota, brudu i robactwa wszelakiego, ktore si¢ roito
jakby w mrowisku. Na tym miejscu mak byto sttoczonych okoto dwustu oséb réznego wieku [...]:
zdrowi z chorymi, uczciwi wraz z pijakami lub zlodziejami; byty podrostki, chtopcy mali i dzieci.
Pod zgnila $ciang byta jedna czy druga tawa, na ktorej siedziaty zte mocarne jednostki, co tamze rej
wodzily [...], pod tawami za$ skuleni lezeli starcy i chorzy” (idem, op. cit., s. 31).
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nie moze si¢ w tym odnalez¢, a swoje dziatania na rzecz innych odbiera ,,jako ciagla
ucieczke”. ,, To ucieczka przed czyms lub przed kim§ w sobie 1 w tamtych ludziach”.
,»1a ucieczka to meczarnia — stwierdza. — Wszystkie moje dziatania stanowity je-
dynie ostong. Dlatego ta ucieczka jest tak bolesna”. ,,To mi wyglada na stopniowe
oswiecenie” — podpowiada Teolog.

Mozna dostrzec tutaj proces odkrywania swojego powotania do stuzby Bogu
i ludziom. W podobnej sytuacji byt prorok Jeremiasz ze Starego Testamentu. Jego
stowa: ,,Uwiodtes mnie, Panie, a ja pozwolitem si¢ uwie$¢; ujarzmite$ mnie i prze-
mogtes” (Jr 20, 7) sg klasycznym przyktadem modlitwy $wiadczacej o walce we-
wnetrznej cztowieka powolanego. Chmielowski pragnie broni¢ swojego prawa do
malowania i wykupi¢ si¢ ,,za pare groszy”, czy tez za kilka dobrych uczynkow, od
wezwania, by calkowicie oddac¢ si¢ ngdzarzom. ,,Ale to wszystko na nic, bo znéw
pojawi si¢ Swiatto i trzeba bedzie uciekac” (por. Jr 20, 9). Podczas rozmowy z Nie-
znajomym (rewolucjonistg, ktory naklania do dziatan przewrotowych) Adam przy-
pomina sobie stowa Chrystusa z Pisma Swietego: ,,Ubogich zawsze mie¢ bedziecie,
ale Mnie nie zawsze macie” (por. J 12, 8). Zta nie da si¢ calkowicie usungé. Chodzi
jednak o to, aby aktualnie w konkretny sposob kocha¢ blizniego, bo taka szansa
moze si¢ nie powtorzy¢ — a w bliznim kocha¢ samego Boga. Tytul filmu nawigzuje
do innych stow Chrystusa: ,,Wszystko, co uczynili$cie jednemu z tych braci moich
najmniejszych, Mniescie uczynili” (Mt 25, 40). Mozna powiedzie¢, ze staty si¢ one
mottem zyciowym Adama Chmielowskiego.

Po spowiedzi w klasztorze kamedutéw przyszlty Brat Albert, daje si¢ prowadzic¢
Bogu. Nedzarzom w Ogrzewalni méwi: ,,Ja mam juz dos¢, ale On nie”. Cze$¢ druga
filmu to dochodzenie glownego bohatera do swietosci, do heroicznej postawy mi-
losci blizniego. Adam nadal pomaga bezdomnym, przynoszac im najpotrzebniejsze
rzeczy. Nedzarze cieszg si¢ z jego pomocy, ale oczekuja tez czegos wigcej — god-
nego traktowania. Ostatecznie chodzi im o to, aby kto$ wyciagnat ich ,,z bagna”. To
zadanie Adam odczytuje jako wlasng misj¢. Wypowiada prorocze stowa: ,,Bracia
majg powsta¢!”. Prawdopodobnie jest to nawigzanie do zbrojnego powstania stycz-
niowego. Nowe ,,powstanie” polegatoby tu na mitosci i braterstwie bez sladu walki.
Gloéwny bohater przeistacza si¢ mentalnie z zotnierza w brata. Istota tej przemiany
jest swiadomos¢ bycia dzieckiem Bozym. Adam mowi w Ogrzewalni: ,,Chodzi o to,
ze cztowiek... Taki jak ja... Ktory stat si¢ synem...”.

Braterstwo wymaga jednak ,,rownos$ci”. Nie jest ono mozliwe bez wzajemnego
oddania si¢ sobie. Tym samym Chmielowski musi, przynajmniej duchowo, wyrzec
sie¢ wszystkiego, aby catkowicie stuzy¢ bliznim (por. Lk 14, 33). W swojej sztuce
Karol Wojtyta pisze w didaskaliach: ,,Nie wiem, o ile jest prawda, ze Adam popalit
niektore ze swych ptocien, aby sta¢ si¢ wolnym, wolniejszym dla Chrystusa w ne-
dzarzach™3°,

39 K. Wojtyta, op. cit., s. 80.
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Scena drugiej rozmowy Chmielowskiego z szatanem w sztuce odbywa si¢ na uli-
cy. W filmie za$ jest ona w pracowni malarskiej. Jedynie w ekranizacji widzimy Ada-
ma, ktory pali obrazy i trafia do szpitala psychiatrycznego. Zanussi tak to wyjasnik:

Bedac cztowiekiem sukcesu, [Adam] wybrat swoje prawdziwe powolanie. To w zasadzie
wygladato, miato taki wyraz, jaki ma schizofrenia. I tak to Karol Wojtyta opisat. | moim zdaniem
to jest najlepsza cz¢s¢ filmu od strony dramaturgicznej. Ten monolog, [...] kiedy w Bracie Alber-
cie sg jakby dwie osoby, ktére ze soba walczg*'.

Pobyt Chmielowskiego w szpitalu przybliza go do Chrystusa, ale takze do wie-
lu ludzi z marginesu spotecznego. Najbardziej popularny obraz Brata Alberta to
Ecce Homo, na ktorym widzimy Jezusa wydanego na posmiewisko (por. Lk 23, 11;
J 19, 5). W czasie zabierania Adama do szpitala rezyser w jednym z kadréw poka-
zuje tenze obraz i bezdomnego o twarzy Chrystusa.

Po tym wydarzeniu Zanussi umieszcza Chmielowskiego na wsi. Akcja w sztu-
ce dzieje si¢ nadal w pracowni. Rezyser stosuje si¢ jednak do didaskaliow autora.
Wojtyla na poczatku aktu drugiego pisze: ,,W kazdej chwili stary Adam wymienia
si¢ jakas$ czastka na nowego. Tkwi w tej wymianie i zdobycz, i postep, 1 zarazem
bol™*!. Sa to ponowne narodziny gtéwnego bohatera, ktore dokonuja si¢ w bo-
lach i we tzach. ,,Tu chyba tez mogibym pomaga¢ ludziom, ale tamta ngdza jest
naprawde skrajna”*2. Swiety wybiera droge pelng poswiecenia i mitosierdzia. Jej
wyrazem jest kwesta w galerii obrazow na rzecz nedzarzy (w sztuce odbywa si¢ to
na ulicy, gdzie czgsto rozgrywa si¢ akcja dramatu). Juz wezesniej Adam zaczat stro-
ni¢ od srodowiska artystycznego, by jednoczesnie upokorzy¢ sie i zbiera¢ datki dla
biednych. Kwestuje caly dzien — réwniez na ulicach p6znym wieczorem w zimie.

Karol Wojtyla nie uwzglednia w swoim dramacie przywdziewania stroju du-
chownego przez Adama Chmielowskiego. Dzieje si¢ to w ekranizacji, po rozmo-
wie rewolucjonisty z zebrakami. Wtedy gtowny bohater przezywa ,,objawienie”;
odkrywa ,,wlasny styl”#,  ktory komus$ zawdzigcza”, to znaczy Bogu. ,,Mysli pan,
ze pojda [ngdzarze] za panem?” — pyta rewolucjonista. ,,Nie. Ja pojd¢ za nimi” —
odpowiada Chmielowski.

W trzecim akcie Dzien brata Wojtyta taczy w jeden dzien: dyskusje braci na te-
mat §lubu ubostwa, rozmowe Brata Alberta z muzykiem Hubertem i wybuch rewo-
lucji. Inaczej jest w filmie. Dialog z artystg toczy si¢ tam w nocy i jest umieszczony
miedzy dziennymi rozmowami braci. Rezyser przedstawia najpierw niezadowole-
nie brata Antoniego. Ten podaje charakterystyke Brata Starszego (czyli Alberta):
»Ludzi pcha si¢ coraz wigcej. Nedznicy spuchnigci z gltodu, wtoczedzy, pijacy.

40 Rozmowa o filmie ,, Brat naszego Boga .

41 K. Wojtyta, op. cit., s. 48.

42 W tej scenie dostrzegamy lzy w oczach przysztego Brata Alberta.

43 Jest to nawigzanie do artykutu Adama z 1876 roku, ktéry autor podsumowuje takim zdaniem:
LIstota sztuki jest dusza wyrazajaca si¢ w stylu” (A. Chmielowski, O istocie sztuki, s. 234).

Studia Filmoznawcze, 40, 2019
© for this edition by CNS



Posta¢ Adama Chmielowskiego ($w. Brata Alberta) w filmie Brat naszego Boga | 79

Znajduje ich na ulicy, czy Bog wie, gdzie. Wszyscy maja prawo. Wyciaga pijakow
z rynsztoka i taszczy ich do nas”. Niezadowolony jest takze kucharz, ktory gotuje
co dzien wode, nie wiedzac, co do niej wrzuci (w dramacie Wojtyly kucharz jest
bardzo zadowolony). Bohatera oskarza takze Hubert: ,,Czy Brat chciatby przekre-
$li¢ we mnie to, czym byto wasze zycie?”. Film zmierza bowiem ku zakonczeniu,
ktoérym jest, podobnie jak w sztuce, ,,sad” nad Bratem Albertem.

Adam Chmielowski uswiadamia sobie, ze jego wspotbracia nasladujg go, ale
go nie rozumiejg. Nie udato mu si¢ wpoi¢ im przestania Ewangelii. ,,Kto$ zawinit
— mowi Brat Albert. — Bylo nas trzech. On? — wskazuje krucyfiks. — Nie. Ty?
— pyta Antoniego. — Nie. Moze ja?” Przechodzi jednak nad tym dostownie do po-
rzadku dziennego (,,Dzwonig juz na Aniot Panski’). Jest to ciekawa scena (umiesz-
czona tez w sztuce), poniewaz moze nawigzywac do skrupulow Adama, przez ktore
w rzeczywisto$ci trafit do szpitala psychiatrycznego. W tle tego wydarzenia obser-
wujemy bezdomnych pracujacych przy wyrobie miotet. Bratu Albertowi od poczat-
ku chodzito bowiem o stworzenie godziwych warunkow, aby kazdy mogt zarabiac
na chleb wlasnymi rekami**. Wyglad Ogrzewalni w filmie po zamieszkaniu w niej
Adama Chmielowskiego, obecny w niej tad 1 porzadek, talerze na stole oraz praca
zarobkowa biedakoéw wskazuja na skutecznosc¢, sens i warto$¢ jego dziatan.

PODSUMOWANIE

Karol Wojtyta, piszac swoja sztuke, Swiadomie abstrahowat od faktéw z zycia Brata
Alberta. We wstepie do dramatu zaznacza:

Czlowiek ma to do siebie, ze niepodobna go wyczerpaé historycznie. Pierwiastek poza-
historyczny w nim tkwi, owszem, lezy u zrddet jego czlowieczenstwa. Proba za$ przeniknigcia
cztowieka laczy si¢ z sigganiem do tych zrodet. [...] To sigganie, o ile ma si¢ taczy¢ z pewnym

uwolnieniem od szczegoldw historycznych, pozostawi niejedno do zyczenia®s.

Jan Pawetl II 12 listopada 1989 roku kanonizowal Brata Alberta. Zostat on wy-
niesiony na oltarze, aby dawa¢ $wiadectwo o Bogu i Ewangelii*®. Film Brat nasze-
go Boga w rezyserii Krzysztofa Zanussiego podejmuje temat prezentacji Swigtosci
Adama Chmielowskiego, a raczej dochodzenia do niej, wedlug artystycznej wizji

44 Cztowiek, jezeli jest juz poratowany, trzeba mu bezposrednio otworzy¢ niejaka furtke do
wyjs$cia z nedzy, inaczej bowiem prawie i nie warto go byto ratowac. Stac si¢ zas to moze tylko przez
prace, ktora wtedy podsuna¢ i ulatwi¢ mu trzeba — a juz najlepiej prace zarobkowa” (Brat Albert,
Schroniska ubogich obstugiwane przez Braci i Siostry Il Zakonu sw. Franciszka, 1892, [w:] Pisma
Adama Chmielowskiego, s. 246).

45 K. Wojtyta, op. cit., s. 5.

46 Por. Jan Pawet II, Konstytucja apostolska ,, Divinus perfectionis Magister” z dnia 25 stycznia
1983 r. w sprawie nowego prawodawstwa w procedurze proceséw kanonizacyjnych, http://naucza-
niejp2.pl/dokumenty/wyswietl/id/922.
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Karola Wojtyly. Ta wizja skupia si¢ na ,,fakcie cztowieczenstwa™’. W filmie (ale
nie w sztuce) jakas kobieta w Ogrzewalni okrywa plaszczem innego bezdomnego.
Dzieje sig¢ to podczas agitacji rewolucjonisty. Wypowiada on wowczas stowa: ,,Nie
oczekujcie mitosierdzia. Ono was poniza. Strzezcie si¢ apostotdéw mitosierdzia! To
wasi wrogowie!”. Na co bezdomni odpowiadaja: ,,O kim on mowi?”.

Oznacza to, iz Adam, przyshuchujacy si¢ rozmowie i znany biedakom, nie
zalicza si¢ do popularnych, zarozumialych filantropéw. Ci pomagaja dla lepsze-
go samopoczucia czy tez z powodu pogardliwej litosci. Jego postawa oznacza za$
bezinteresowng i bezwarunkowa mitos¢ bliznich, ktorg udato mu si¢ zaszczepic
w ubogich.

Dzieki §wigtosci rozwija si¢ w spotecznosci bardziej godny cztowieka sposéb
zycia®®. Swiety jest tym, ktory osiagnat pewng dojrzato$é, a jej wyrazem jest mito-
sierdzie®®. Adam Chmielowski dochodzi do niej w filmie przez kontemplacje ob-
razu Ecce Homo. Mowi do Chrystusa, ktorego namalowat: ,Natrudzites si¢ [...].
Smiertelnie si¢ zmeczyles. Wyniszezyli Cig. [...] A jednak pozostates piekny. Naj-
pigkniejszy z synow ludzkich. Takie pigkno nazywa si¢ Mitosierdziem”. W galerii
obrazow stwierdza w rozmowie z przyjacielem: ,, Ty nigdy nie wierzytes w sztuke,
Maks. Nie wierzysz, ze obraz moze przebudowac cztowieka, przetworzy¢ go”.

Istota $wietosci glownego bohatera jest jednak dziatanie Boga, przed ktorym
na poczatku ,,ucieka”, by jednak p6zniej pozwoli¢ Mu si¢ poprowadzi¢ (,,To dziwna
cena— mowi Adam do Heleny Modrzejewskiej — ale mnie nie udaje si¢ za nig wy-
kupi¢”. ,,0d kogo? Od siebie?” — pyta aktorka. ,,Nie jestem sam” — odpowiada jej).

Bardzo ciekawym watkiem w filmie jest problem gniewu i jego sublimacji wo-
bec poczucia niesprawiedliwosci spotecznej. Nieznajomy (rewolucjonista) nawo-
huje do radykalnych rozwigzan. Te jednak przynosza straty zardwno po jednej, jak
i po drugiej stronie sporu®’. Adam Chmielowski jest przekonany, ze shuzba ubogim
to ,,jedyna droga”.

Proces jego osobistego rozwoju konczy si¢ w filmie (i w sztuce) ,,objawieniem”
podczas rozmowy rewolucjonisty z bezdomnymi. Adam zdat sobie jasno sprawe, ze

47 K. Wojtyta, op. cit., s. 5.

48 Pawet VI, Konstytucja dogmatyczna o Kosciele ,, Lumen gentium” z dnia 21 listopada 1964 1.,
[w:] idem, Sobér Watykanski II. Konstytucje, dekrety, deklaracje, Poznan 2002, pkt 40, s. 142. Swie-
tos¢ to doskonato§¢ w mitosci (ibidem).

49 Stowo milosierdzie pochodzi od tacinskiego wyrazu misericordia, ktore jest ztaczeniem
dwoch stow — miseria (bieda, nieszczescie) i cor (serce), co mozna przettumaczyé jako postawa
serca petna wspotczucia zajmowana wobec nieszczg$cia blizniego. W filmie Adam Chmielowski pyta
siostry w czasie rekonwalescencji na wsi: ,,To prawda, Maryniu, ze ludzie nadal wierza tu w mitosier-
dzie? [...] Ze ci ludzie maja nadal bardzo pierwotng i prosta moralnosé”.

50 W filmie moga to symbolizowaé czerwone flagi robotnikéw i jednoczeénie w tym samym
kadrze czerwone czapki straznikow porzadku w czasie wybuchu rewolucji. Widzimy, jak robotnicy
porzucaja prace w fabrykach i wyrazaja swoj gniew przeciwko systemowi spotecznemu. Spotyka si¢
to z oporem wiadzy, ktora chce strzela¢ do protestujacych.
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»hiewielu jest takich, ktorych dzwignetaby sita ich gniewu” i Ze ,,ludzka nedza jest
glebsza”. ,,Cztowiek powinien zabiega¢ o wszelakie dobra — ale na nic zda si¢ tu
gniew. Konieczne jest mitosierdzie” lub Mitosierdzie przez duze M, czyli Mitosier-
dzie Boze’!.

Film wyraznie pokazuje, ze postuga swigtego opiera si¢ na wierze w Boga. Do-
strzegamy to, gdy glowny bohater zostaje juz Bratem Albertem. Po powrocie z kwe-
sty na targu pyta on swoich wspottowarzyszy: ,,Czy to nie wspaniate? [...] Nie tyl-
ko nie potrzebujemy spichrzow, ale codziennie nasz Ojciec karmi nas i odziewa.
A komu zawdzigczacie, ze$cie swobodni?” — i odpowiada: ,.Slubom™2, czyli Bogu.

Wczesniej ubostwo byto dla bezdomnych czyms, czego chcieli si¢ pozby¢ —
teraz, od chwili zaufania, zawierzenia Stworcy, stato si¢ blogostawienstwem. Na
tym polega ubéstwo duchowe, ktore prowadzi do Krolestwa Bozego>?; ,,blogosta-
wieni ubodzy w duchu*. Taka wiare pragnie przekaza¢ innym. Na zarzuty brata
Antoniego: ,,Czego nas uczysz? Dlaczego kazesz nam biedowac i zebrac¢?!”, odpo-
wiada: ,,Uwierzy nam ktorys z naszych bezdomnych gtodomorow, jesli ujrzy u nas
co$ innego, niz sam nosi na grzbiecie?”.

Przekazuje rowniez nastepujaca nauke: ,,Odkad zblizyliscie si¢ do Niego
[Chrystusa], wasz upadek przemienil si¢ w krzyz, a wasza niewola w wolno$¢”.
Wezeséniej bezdomni byli biedakami, ktorych ,,nedza ziongta pustky”. Teraz jest zu-
petnie inaczej, poniewaz nasladowanie Chrystusa to wolnos¢ ,,bez $ladu niewoli”.
Przyjecie postawy zaufania Bogu (dziecigctwa Bozego) to pewne ,,jarzmo” (por.
Mt 11, 28-30; 18, 2), lecz znajduje ono swoje uzasadnienie. ,,Szukatem dla niego
oparcia gleboko w kazdym z was” — moéwi do wspdttowarzyszy Brat Albert.

W filmie z 1984 roku pt. Papiez Jan Pawet II w rezyserii Herberta Wise’a mto-
dy Karol Wojtyta, ktérego gra Michael Crompton, przemawia na zakonczenie roku
szkolnego w Wadowicach: ,,Fundamentalne znaczenie wolnosci cztowieka kaze
nam dostrzec w niej t¢ specyficzng niezalezno$¢. Wolnos¢ jest stanem szczgscia”.
Troska o sprawiedliwo$§¢ moze wyrazac¢ si¢ przez radykalny gniew, badz przez
o wiele skuteczniejsze zawierzenie si¢ Bogu. ,,Jedno jest pewne. Wybratem wigksza
wolnos¢” — sa to ostatnie stowa Brata Alberta, zarowno w filmie, jak i w sztuce,
co stanowi bardzo dobre podsumowanie dziatan Swietego ukazanego w utworze.

31 Mitosierdzie Boze — to odwieczna doskonato$é Stworzyciela, Odkupiciela i Uswieciciela
w Jego stosunku do stworzen, a w szczegolnosci do ludzi, przez ktorg Boég wyprowadza stworzenia
z nedzy 1 uzupehia ich braki” (definicja $w. Tomasza z Akwinu, przel. bt. ks. M. Sopocko, [w:] bt. ks.
M. Sopocko, Mitosierdzie Boga w dzielach Jego, t. 1, Biatystok 2008, s. 15).

32 Chodzi przede wszystkim o ztozony przed Bogiem przez braci $lub ubostwa.

33, Oto bowiem Krolestwo Boze posrod was jest” (Ek 17, 21).

54 Blogostawieni ubodzy w duchu, albowiem do nich nalezy Krélestwo niebieskie” (Mt 5, 3).
Blogostawieni oznaczas zcz¢$1iwi.
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THE CHARACTER OF ADAM CHMIELOWSKI
(ST. BROTHER ALBERT)
IN THE FILM OUR GOD’S BROTHER
DIRECTED BY KRZYSZTOF ZANUSSI

Summary

The film Our God s Brother, directed by Krzysztof Zanussi in 1997, is the adaptation of Karol Wojtyta’s
drama of the same title. Adam Chmielowski, who was later known as St. Brother Albert, is the main
character in the film. He lived between 1845 and 1916 in the times of the industrial revolution, which
led many people to misery. Brother Albert was an artist and painter by profession. Feeling that he
was called by God, he decided to give up painting and he started helping the homeless. In his film,
Krzysztof Zanussi shows Brother Albert’s path to holiness and the roots of his heroism. The article
consists of five points. The first one focuses on the characteristics and structure of the film. The second
one briefly shows the story of Adam Chmielowski’s life. In the third part the play by Karol Wojtyta
entitled Our God's Brother is described. The fourth part shows how Krzysztof Zanussi adapted the play
into a film, and it also presents a film portrayal of St. Brother Albert. Finally, the conclusion shows
the essence of the main character’s holiness. The film can be divided into two parts. In the first one
Adam Chmielowski discerns his vocation. In the second one, after his decision to serve the homeless,
his vocation develops and he becomes a friar. His service is based on his trust to the Creator and him
following merciful Christ. It leads to the fullness of his humanity, freedom and happiness.

Translated by Agata Szczeblowska
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