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Dwie filmowe biografie jednego swietego — ojca Maksymiliana Kolbego — sporo
dzieli, a niestety mato faczy. Wspdlnym obszarem zainteresowania jest oczywiscie
portretowana osoba. Nie dziwi, ze polskie kino dwukrotnie zmierzylo si¢ z bio-
grafia Rajmunda Kolbego, bardzo popularnego nie tylko w naszym kraju francisz-
kanina. Przeszedt on do historii Ko$ciota i ludzkosci jako ten, ktory dobrowolnie
oddal swe zycie w zamian za zycie innego wspotwigznia w nazistowskim obozie
koncentracyjnym w Auschwitz (O$wiecim) podczas niemieckiej okupacji Polski
w okresie drugiej wojny §wiatowej. Ten akt przeciwstawienia si¢ niepojetemu Zhu
gestem czystej, bezwarunkowej mitosci potwierdzajacej i przypominajacej istnienie
Dobra w okolicznosciach, w ktorych zdawato si¢ niemozliwe jego istnienie, byt
i jest bardzo poruszajacy. Dwa pelnometrazowe filmy kinowe, powstate w roznych
okresach, zrealizowane przez odmiennych talentem i1 do$wiadczeniem tworcow,
srodkami roéznych rodzajow filmowych, fabularnego i dokumentalnego, z jednej
strony potwierdzajg fascynacje postacia ojca Kolbego, z drugiej natomiast §wiadcza
o wiekszych lub mniejszych porazkach w zetknigciu z fenomenem swigtosci. Przed-
stawione ponizej w komparatystycznym ujeciu filmy to Zycie za zycie. Maksymilian
Kolbe (1991) Krzysztofa Zanussiego oraz Dwie korony (2018) Michata Kondrata.
Celem artykutu nie jest petna analiza tych utwordéw, w wypadku filmu Zanussiego
zresztg bibliografia poswigconych mu prac jest bardzo liczna. Chodzi raczej o po-
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dwdjne spojrzenie na te tytuly, ktore pozwoli dostrzec gtéwne zabiegi interpreta-
cyjne obu ekranowych biografow ojca Maksymiliana i1 okresli¢ dzigki temu rézne
$ciezki rodzimego mierzenia si¢ z kwestig filmowo ujmowanej $wigtosci, obecne
niemal od poczatku historii kina. Warto tez w takim komparatystycznym ujgciu zo-
baczy¢, w jakim stopniu odnos$nie do obu obrazéw mozna méwic o kinie religijnym.

Biografia przysztego $§wictego Kosciota katolickiego nie jest tak oczywista
i schematyczna, jak mozna by si¢ spodziewac po ofiarnym czynie, ktory pozornie
powinien go bez reszty definiowaé w oczach chrzescijanskiego (i nie tylko) $wiata.
Owszem, akt calkowitego poSwiecenia siebie dla drugiej, nieznanej, osoby jest ak-
tem nadzwyczajnego heroizmu ojca Kolbego. Ale nie oznacza to, ze jako cztowiek
czy jako zakonnik, a moze zwtaszcza jako ktos w obu tych ,,rolach” naraz nie dat
$wiatu nic innego. Byt czlowiekiem religii wyksztalconym, pracowitym i wydaje
sie, ze bardzo pragmatycznym oraz zmotywowanym. A takze spotecznikiem, dba-
jacym o wspolne dobro. To nie jest oczywiste potaczenie cech wigkszosci swietych.
Dwa pierwsze przymioty ujawnily si¢ juz w mtodosci franciszkanina, ktora wiaze
si¢ z jego studiami filozoficznymi i teologicznymi w Rzymie, zakonczonymi dokto-
ratami. Jako ze Rajmund Kolbe urodzit si¢ w 1894 roku, nietrudno dostrzec, ze jego
umystowos$¢ (juz jako franciszkanskiego Maksymiliana) ksztattowata sie¢ w czasach
trudnych i przelomowych dla Europy i §wiata — pierwszej wojny §wiatowej, rewo-
lucji bolszewickiej, odrodzenia Polski na mapach politycznych, w okresie wielkie-
go przyspieszenia i zamgtu cywilizacyjnego. Z perspektywy Rzymu czy Watykanu
nie byly to moze czasy skrajnie dramatyczne, jednak na tyle mocno odciskajace
swe pigtno na duchowosci i wyobrazni wspotczesnych, ze prowokujace do wielu
roéznorakich zachowan, czyndw i przedsiewzig¢. A tym ostatnim okazalo si¢ stwo-
rzenie przez ojca Kolbego tuz przed $wigceniami kaptanskimi (1918), jeszcze na
studiach w 1917 roku, stowarzyszenia religijnego o nazwie Rycerstwo Niepoka-
lanej. Jego duchowa konstytuantg byto catkowite oddanie si¢ Matce Bozej, dzigki
ktorej mozna bylo walczy¢ z przeciwnikami wiary katolickiej, zacheca¢ i zdobywac
nowych wyznawcow oraz liczy¢ na swigtos¢ w zyciu doczesnym i przysztym. Pro-
gram szeroki, ale zgodnie z nazwa zawierajacy w sobie elementy dawnego etosu
rycerskiego — zapewne po réwni w aspekcie bojowym, jak i sposobu odnoszenia
si¢ wobec innych i siebie nawzajem. Z kolei pracowito$¢ Kolbego mozna dostrzec
najlepiej przy wydawaniu ,,Rycerza Niepokalanej”, najpierw w Krakowie (od 1922
roku), a nastgpnie, pi¢¢ lat pozniej, w Niepokalanowie (dawnym Teresinie). Rozwoj
tego klasztoru, a de facto wydawnictwa byt, jak sie¢ zdaje, oczkiem w glowie fran-
ciszkanina, ale jego aktywnos¢ na tym polu nie konczyta si¢ w Polsce. Juz w 1930
roku, przybywszy do Nagasaki w Japonii, zalozyl podobny klasztor-wydawnictwo
i tu do 1936 roku nadzorowat wydawanie japonskiej wersji czasopisma. Po powro-
cie do Polski tempo pracy Kolbego i jego braci nie malato, nawet wybuch drugiej
wojny $wiatowej nie wptynat na catkowite zaprzestanie dziatalnosci wydawniczej,
poszerzonej juz wczesniej o inne formy aktywnos$ci. Dzisiaj dobrze widaé, ze miaty
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one charakter ponadreligijny, wyrazaly spotecznikowski rys osobowos$ci zakonni-
ka. W Niepokalanowie powstata stacja radiowa, organizacje kulturalne i spoleczne,
myslano tez o zbudowaniu niewielkiego lotniska. Prace nad czasopismami szty pet-
ng parg. Wydaje sie, ze skala dziatan ojca Kolbego przerastata sity jednego cztowie-
ka, w dodatku powaznie chorego na ptuca. Kolbe musiat by¢ pod wieloma wzgle-
dami nowoczesny i pragmatyczny zardowno w kontaktach z koscielnymi i §wieckimi
urzednikami w negocjowaniu warunkow zgody na swe przedsiewziecia, jak i —
patrzac ogolniej — w poszerzaniu form i p6l ewangelizacji. Jednoczesnie ten czto-
wiek, ,.ktory zadnej pracy si¢ nie bal”, budzit wiele watpliwosci i wrecz zazdrosci
wsrod tych, ktorzy konkurowali z nim na ,,rynku apostolstwa” i zwyklym, czytel-
niczym. Wydawnictwo Kolbego stawato si¢ pod koniec lat trzydziestych ubiegtego
wieku medialnym imperium.

Okupacja Polski przez hitlerowcoéw wniosta do dziatalno$ci niepokalanowskiej
wspolnoty 1 samego Kolbego oczywiste zmiany, ale wydobylta na $wiatto dzienne
takze jej inne rysy. Rozwijany kult Niepokalanej Matki Bozej to jedno, ale §wiadec-
twem wiary w tych warunkach okazata si¢ pomoc, jakiej w czasie okupacji zakon-
nicy pod wodza Kolbego udzielali tym, ktérzy musieli opusci¢ swe domy i szukaé
nowego, przejsciowego zwykle miejsca do zycia lub schronienia. Tego ostatniego
udzielano takze najbardziej potrzebujacym — Zydom, co z dzisiejszej perspekty-
wy mocno redukuje opinie o do§¢ szowinistycznym charakterze wielu artykutow
publikowanych w ,,Rycerzu Niepokalanej” i kaze inaczej spojrze¢ na potencjalny
antysemicki kontekst tych form dziennikarstwa i publicystyki, w istocie wyrasta-
jacych z powszechnej atmosfery panujacej w Polsce w ostatnich przedwojennych
latach. Najtrudniejszy moment dla wspdlnoty w Niepokalanowie przyszedt wraz
z aresztowaniem ojca Kolbego z kilkoma innymi bra¢mi w 1941 roku i ostatecznie
uwiezieniem go w obozie koncentracyjnym w Auschwitz; nie zlikwidowat on jed-
nak dziatalnosci klasztoru, ale jg ograniczytl. Z pewnoscia trudniejsza dla istnienia
wspolnoty byta $mier¢ zatozyciela, choc jej meczenski charakter w efekcie na pew-
no przyczynit si¢ do zbudowania mocniejszej wigzi miedzy jej cztonkami. Kolbe
trafit do obozu 28 maja 1941 roku i znalazt si¢ w grupie (komandzie) zajmujace;j
si¢ pracami porzadkowymi i le§nymi; w tym czasie potajemnie prowadzit postuge
kaptanskg. Przetomem w jego losach byto wydarzenie z 29 lipca tegoz roku: w wy-
niku ucieczki jednego z wieznidéw postanowiono pozostatym wymierzy¢ zbiorowa
kare. Na rozkaz kierownika obozu Karla Fritzscha zebrano wszystkich, a nastgp-
nie on sam wybrat dziesie¢ oséb przeznaczonych do najokrutniejszej Smierci —
glodowej — w bunkrze. Wtedy to ojciec Maksymilian Kolbe wystapil z szeregu
wiezniow z prosba do Fritzscha o zamiane: na miejsce nieznanego mu Franciszka
Gajowniczka (prawdopodobnie najmocniej rozpaczajacego) zaproponowat siebie.
Oprawca nieoczekiwanie te¢ prosbe zaaprobowat. Ojciec Kolbe umiera w bunkrze
14 sierpnia 1941 roku; ostabionego cztowieka ostatecznie u§mierca niemiecki obo-
zowy nadzorca punktu medycznego, wstrzykujac trucizne — fenol. Okres od 29 lip-
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ca do 14 sierpnia, decyzja o oddaniu swego zycia za drugiego czlowieka i powolna
kilkunastodniowa me¢czenska $mier¢ definiujg najmocniej, jak juz zaznaczytem,
$wigtos¢ catego zycia ojca Kolbe. Sztuka filmowa, chcac zmierzy¢ si¢ z tym feno-
menem, musiala znalez¢ wtasciwy kontekst gestu zakonnika, szukajac go w catym
jego zyciu, ale takze zyciu innych. Najwazniejszym okazat si¢ tu niespodziewanie
nie uratowany Gajowniczek, lecz ten, ktory ucieczka ratujac wlasne zycie, posred-
nio przyczynit si¢ do $mierci dziesigciu innych os6b, w tym Maksymiliana Kol-
bego. Ten sposob przedstawienia na ekranie postaci zakonnego gwardiana wybrat
pierwszy z rezyserow zajmujacych si¢ tym tematem — Krzysztof Zanussi.

Jako klasyk polskiego i europejskiego kina oraz przedstawiciel orientacji au-
torskiej w gronie tworcow filmowych Zanussi w trakcie realizacji Zycia za Zycie
miat juz nie tylko ugruntowang pozycje¢ artystyczna, lecz takze charakterystycz-
ng poetyke. Przede wszystkim wyznacza ja szeroko rozumiana tematyka egzy-
stencjalna. Jego ekranowi bohaterowie zazwyczaj musza opowiedzie¢ si¢ wobec
jakich$ wartosci, czesto probuja pogodzi¢ swa moralnos$¢ i wrazliwos$é z wyda-
rzeniami, ktore sa odlegle od ich wyobrazen o sobie i §wiecie, a ich duchowe
bogactwo bywa czesto skonfrontowane ze ztem. Dominujacy w tych filmach
$wiatopoglad chrzes$cijanski musi czgsto wejs¢ w konflikt i wytlumaczy¢ sobie ra-
cjonalny wymiar ludzkiego dzialania. Nie oznacza to konfesyjnego charakteru tej
tworczosci, objawiajacego si¢ tylko sporadycznie w filmach takich jak omawiany
tu utwoér o ojcu Kolbem czy Z dalekiego kraju (1981), ktérego nieoczywistym,
bo podwdjnym, bohaterem jest Polska i Karol Wojtyta, p6zniejszy papiez Jan Pa-
wet II. Bohaterowie Zanussiego to ludzie dialogu, prowadzacy rozmowy z soba
i innymi, raczej szukajacy i btadzacy niz zawsze odnajdujacy sens zycia, bo o taka,
najwyzsza, stawke w tej tworczosci chodzi. Jesli poznawanie siebie i swojego
miejsca w rzeczywistosci ma tez perspektywe metafizyczng, to w tworczosci tego
artysty jest ona wzbogacona o zmystowa, ktora kusi, niepokoi, nie daje o sobie
zapomnie¢. Ten kontekst komplikuje obraz Zanussiego jako artysty postuguja-
cego sie jezykiem dyskursywnym!, intelektualiste ekranu. Nie chce on bowiem
zamykac swojej sztuki w schemacie filmowego obrazowania problemow i tema-
tow egzystencjalnych, ich egzemplifikacji opartej przede wszystkim na dialogach
filmowych protagonistow kosztem zredukowanej warstwy wizualnej i audialne;j,
mogacej znaczaco wzbogaci¢ te dyskursywna. Jak pisata w pierwszej monografii
tworczosci artysty w Polsce Mariola Marczak:

Gltoéwna cechg konstytuujaca paradygmat filmu artystycznego kreowanego przez Krzyszto-
fa Zanussiego jest zapisane w strukturach filmowych napiecie miedzy powsciagliwoscia formy
a emocjonalnym zaangazowaniem, hamowanym i w duzym stopniu kontrolowanym przez au-
tora. Unikajac efektownych widowisk wizualnych Zanussi prezentuje efektowne dysputy, spory

! Pisat o tym szerzej w swojej ksiazce S. Bobowski: Dyskurs filmowy Zanussiego, Wroctaw 1996.

Studia Filmoznawcze, 40, 2019
© for this edition by CNS



Tajemnica cztowieka i hagiograficzny portret — dwie filmowe biografie | 87

i dramaty. U tego $wiadomego artysty, dostrzec mozna paradoksalne potaczenie sprzecznosci,
cigzenie ku jako$ciom przeciwstawnych wobec tych §wiadomie wybieranych?.

Jesli zatem mowi sie¢ w tej tworczosci o mitosci, sSmierci, Bogu, prawdzie,
amowi nieustannie, to filmowa materia, w zakresie narracji, organizacji przestrzeni,
wygladu i gry aktorskiej zdaje si¢ porwac swoistemu strumieniowi zycia, bedagcemu
z istoty zjawiskiem amorficznym, nie w petni uporzadkowanym. Zmystowa (bo
jakaz inna moze by¢?) uroda zycia bierze czesto gore nad proba zracjonalizowa-
nia i udyskursywienia przedstawianych przez Zanussiego zjawisk, problemow oraz
idei. Sa one w konflikcie, tak samo jak w konflikcie jest Zycie wewnetrzne i1 cze-
sto spoleczne bohaterow jego filmow. Stad tez biorg si¢ proby ogarniania jezykiem
sztuki tych peknie¢ i nieciaglosci, stad poszukiwanie tadu, zwtaszcza wyznaczone-
go przez warto$ci chrzescijanskie.

Tworca drugiego filmu o polskim franciszkaninie, Michat Kondrat, dokumen-
tu fabularyzowanego Dwie korony, to tworca o mniejszym dorobku, za to w swej
sztuce i dziatalnosci okotoartystycznej znacznie bardziej akcentujacy jej konfesyjny
charakter, podobnie jak inne osoby zaangazowane w produkcj¢, przyznajace si¢
do bliskich zwigzkow z Kos$ciotem katolickim w Polsce (dotyczy to zwtaszcza ak-
torow grajacych wazne role w filmie, jak Adam Woronowicz, Dominika Figurska
czy Cezary Pazura). Sam Kondrat jest nie tylko rezyserem filmowym, lecz takze
producentem i dystrybutorem filméw o tematyce chrzescijanskiej, oraz komenta-
torem 1 publicystg telewizyjnym od spraw religii i duchowosci. Czgsto w wywia-
dach podkresla, ze byt wieloletnim asystentem ksiedza-egzorcysty i uczestniczyt
w kilkuset rytuatach egzorcystycznych. W jego dorobku znajdziemy dwa filmy do-
kumentalne, petno- i sredniometrazowy, wynikajace z fascynacji rezysera tym zja-
wiskiem. Pierwszy, zatytulowany znaczaco Jak pokonaé szatana (2013), zrealizo-
wany w wigkszosci we Wtoszech w formie wywiadow, jest opowiescia o stynnych
egzorcystach i ich walce ze ztem, a takze o ofiarach opetania. Drugi, Matteo (2014),
przedstawia sylwetke tytutowego wiloskiego zakonnika i egzorcysty, zyjacego na
przetomie XVI i XVII wieku, do ktorego dziatalnosci i mocy odwotujg si¢ wcigz
wspolczesni egzorcysci. To filmy znawcey i wyznawcey, kogo$, kto nie ma watpliwo-
$ci i chee przede wszystkim da¢ §wiadectwo zagrozen i zarazem nadziei wynikaja-
cych z metafizycznego zta uobecniajacego si¢ w formie opgtan, na szczegscie zwal-
czanych okreslong formga religijnego rytuatu i modlitwa. Nie ma w tych utworach
miejsca na watpliwosci, wynikajace cho¢by z uwarunkowan psychologicznych czy
spotecznych. Nalezy zatem zapytaé, jakie miejsce w tej tworczosci i z czego moze
wynika¢ powstanie Dwoch koron, do czego wroce w dalszej czgsci artykutu.

Krzysztof Zanussi w Zyciu za zZycie poprowadzit swoja opowiesé dwutorowo.
Gléwna ni¢ fabularna filmu biegnie w naturalnym, liniowym porzadku czasowym

2 M. Marczak, Niepokdj i tesknota. Kino wobec wartosci. O filmach Krzysztofa Zanussiego,
Olsztyn 2011, s. 23.
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i laczy si¢ z losami uciekiniera z Auschwitz Jana Tytza (gra go Christoph Waltz),
ktory podczas prac w zwirowni zostaje przysypany ziemia, dzigki czemu moze po-
zosta¢ chwilowo niezauwazony i uciec. Nieco p6zniej dowiaduje si¢, ze karg za
jego ucieczke byta $mier¢ dziesigciu innych wigznidw, w tym ta dobrowolna Kol-
bego (w tej roli Edward Zentara). Losy Tytza doprowadzone sa do 1971 roku i jego
pobytu w Stanach Zjednoczonych, skad obserwuje w telewizji watykanska beaty-
fikacj¢ meczennika. Drugg, biegngcg rytmem bardziej rwanym, retrospektywnym,
sa losy zycia ojca Kolbe, od dziecinstwa do $mierci w obozie, losy relacjonowane
przez znajace go osoby. Jednak nie chodzi tu o klasyczng biograficzng relacjg, lecz
probe odpowiedzi na pytanie: kim byt Rajmund Kolbe, znany $wiatu jako ojciec
Maksymilian? Za tym zas$ kryje si¢ fundamentalne pytanie o zagadke swietosci tego
cztowieka, szukanie w jego zyciu $ladéw predestynujacych go do ofiarnego czynu
w obozie zagtady. Ta tajemnica jest najbardziej pociagajaca dla rezysera oraz jego
wspotscenarzysty, Jana Jozefa Szczepanskiego, autora literackiego pierwowzoru
filmu, eseju Swiety, napisanego na okoliczno$¢ beatyfikacji ojca Kolbego (dwadzie-
$cia lat przed powstaniem filmu), a wydanego w zbiorze zwartym w 1975 roku?.
Krzysztof Zanussi znat od dawna ten tekst, w ktérym zainteresowato go, ze, jak
méwi w komentarzu do pdzniejszego wydania utwordw Szczepanskiego, pisarz:
,,probowat ukaza¢ niedoskonato$¢ wynoszonego na ottarze™*. Ten trop wskazujacy
na artystyczng koncepcj¢ rezysera i jego wspolscenarzysty bedzie istotny dla inter-
pretacji filmu, mimo Ze nie stal si¢ podwaling warstwy fabularnej Zycia za Zycie.
Ta, jak wspominatem, nabrata charakteru dwutorowego, podazajac mocniej $ladem
mimowolnej (jesli zatozy¢ decydujaca role przypadku) $§mierci Kolbego, rozpatry-
wanej wlasnie w konteks$cie relacji przypadek czy Opatrznosc?

Z kolei film Michata Kondrata operuje o wiele prostsza strukturg narracyj-
ng. Dwie korony opowiedziane sg zgodnie z naturalnym przebiegiem zycia przy-
sztego $wictego. Nie pomija si¢ tu zadnego z waznych okreséw jego zycia, juz
od dziecinstwa naznaczonego religijnoscig, przez decyzje o wstapieniu do zako-
nu franciszkanéw w 1907 roku (mial wtedy kilkanascie lat), studia we Wtoszech,
dziatalno$¢ wydawnicza w Polsce i misyjno-wydawnicza w Japonii, az po $mierc.
Ciekawszy nieco od linearnego sposobu opowiadania jest wybor rodzaju uzytych
srodkow. Sktadajg si¢ na nie cztery warstwy: materialy archiwalne z epoki, wypo-
wiedzi osob, ktore znaty Kolbego lub — najczesciej — z dzisiejszej perspektywy
oceniajg jego postawe, komentarz odautorski tworcy filmu, czesto pojawiajacego
sie przed kamera i wchodzacego w role przewodnika po zyciu franciszkanina, oraz
fabularyzowane sceny ilustrujace réznej wagi, takze zupelnie btahej, wydarzenia
i drobne sytuacje z nim zwigzane. Te ostatnie mialy wprowadzi¢ widza w bardziej

3 1.J. Szczepanski, Przed nieznanym trybunatem, Warszawa 1975.
4 K. Zanussi, Na marginesie ksigzki Jana Jozefa Szczeparnskiego ,, Przed nieznanym trybunatem”,
[w:] J.J. Szczepanski, Przed nieznanym trybunatem, Krakow 1998, s. 112.
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codzienny, zwykly, a przez to ludzki, a nie ,,$wiety”, §wiat Kolbego, ukazac jego
oblicze bliskie i podobne innym ludziom. Podstawowy problem, ujawniajacy si¢ juz
w dawnych hagiografiach, a nasilajacy z czasem, powraca i tutaj (jak rowniez w fil-
mie Krzysztofa Zanussiego): jak zachowa¢ wigz z odbiorcg opowiesci o Swigtym,
jak mocno i na jakiej ptaszczyznie uruchomi¢ identyfikacj¢ ze swieta osobg? Wyda-
je sie jednak, ze kilka roznych warstw materii Dwoch koron, odmiennych estetyka
i tonacja, nie stuzy poglebieniu tej identyfikacji, raczej przynosi rezultat odwrotny,
na ksztalt efektu obcosci, budujacego dystans do $wiata przedstawionego, a wia-
sciwie kilku $wiatow. To, co miato urozmaici¢ opowiadanie o tej postaci, pomoc
odbiorcy zobaczy¢ ja dzigki kilku poetykom, cho¢ na pewno nie zderzajacych od-
mienne ideologicznie spojrzenia na zycie i dzialalnos¢ Kolbego, wbrew twércom
ostabito spojnos¢ opowiesci. Jak to czesto bywa w wypadku dokumentu filmowego,
broni si¢ ona przede wszystkim ciekawym tematem, czyli Zyciorysem bohatera,
dobrze, cho¢ jednostronnie (brak glosow krytycznych) udokumentowanym wyko-
rzystanymi zrodtami. Zobaczmy zatem teraz, jak wyglada od strony identyfikacji
z postacia Zycie za Zycie, ktore, jak juz zaznaczatem, ma inny rodzaj komplikacji
— narracyjng dwudzielnos¢.

Film Krzysztofa Zanussiego ma dwoch rownorzednych bohaterow, Jana Tytza
i Maksymiliana Kolbego, cho¢ temu pierwszemu po$wieca nieco wiecej czasu. Hi-
storia uciekiniera nie jest historig cztowieka szczegsliwego — Tytz, mimo ze w mia-
r¢ bezpieczny, nie jest zadowolony, jesli pyta si¢ go o wydarzenia obozowe, a gdy
juz wie o ofierze z zycia, jaka ztozyt Kolbe, pozostaje peten watpliwosci i wyrzutow
wobec otoczenia, ktdre w jego oczach chce go zmusic¢ do uznania heroicznos$ci gestu
wspoltowarzysza z obozu i swojej stabosci czy wrecz tchorzostwa, z powodu kto-
rego zgineli inni. Broni si¢, mowiac, ze kazdy na jego miejscu skorzystatby z moz-
liwosci ucieczki, a wobec wiary i samego aktu najwyzszej milosci skierowanej do
drugiego cztowieka pozostaje sceptykiem. Jednocze$nie Zanussi ze Szczepanskim
tak konstruuja opowiesé, by Tytz spotykat si¢ z tymi, ktdrzy znali Kolbego, i lepiej
poznawal jego sposob zycia, tym samym bedac zmuszony do poznania motywacji
tego cztowieka. Rozwija si¢ tez nieco na naszych oczach psychologia tej postaci,
kogo$, kto musi zy¢ z jakim$ brakiem czy skaza, niepozwalajacymi mu w pelni
cieszy¢ si¢ samym zyciem, doceni¢ bycie ocalonym z nieludzkiej strefy, ktora przez
gest Kolbego domaga si¢ uznania w niej pierwiastka ludzkiej i boskiej mitosci. Nie-
jako na tle historii Jana Tytza widz dostaje histori¢ zycia i mgczenskiej $mierci ojca
Maksymiliana. To przez opowies¢ o podwojnym uciekinierze — z obozu i od wia-
snego uznania bezprecedensowosci gestu Kolbego — mamy dotrze¢ do jakiej$ cze-
$ci prawdy o $wigtosci franciszkanina. W interpretacji Christopha Waltza Jan jest
cztowiekiem powsciagliwym, nieufnym, chtodnym w relacjach nawet z bliskimi —
sasiadami i rodzing. Zawodzi ich oczekiwania i nadzieje, ale rozumiejg do pewnego
stopnia towarzyszace mu ,,pietno Auschwitz”. Na jego twarzy nigdy nie pojawia si¢
u$miech, nie ma w nim tez pokory czy checi wyjscia w strone¢ rozmowcy. Oprocz
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charakteru tej postaci istotny jest w filmie sposob opowiadania. Precyzyjnie metode
rezysera pod tym wzgledem przedstawila Marczak:

Narracja nie rozwija si¢ rtOwnomiernie: poczatkowo wydarzenia zwigzane z ucieczka Jana
sa pokazywane szczegdlowo, potem z coraz wigkszymi elipsami, uzupelianymi przez uzy-
skiwanie wiadomosci o okoliczno$ciach $mierci gwardiana z Niepokalanowa. Rownolegle do
zbierania owych informacji wprowadzane sg w tok opowiesci sceny obrazujace krok po kro-
ku etapy meki $w. Maksymiliana. Poczatkowo ogladamy sceng selekcji na placu jako element
synchronicznego opowiadania o ucieczce Jana z obozu, relacjonowanego przez obiektywnego,
zewngtrznego narratora, Potem te scen¢ pokazano w relacji §wiadka [...]. Wreszcie, wraz z przy-

bywaniem informacji, zblizamy si¢ coraz bardziej do postaci $wigtego, by w koncu z bliska

obserwowaé, czy raczej — uczestniczy¢ w jego konaniu®.

Oznacza to, ze dwa wspomniane sposoby narracji skorelowane z dwiema glow-
nymi postaciami majg naprzemiennie, a pod koniec filmu w zasadzie synchronicz-
nie, da¢ nam obraz $wigtego w najtragiczniejszym, a w konsekwencji najistotniej-
szym momencie jego istnienia — oddania zycia Bogu w zamian za zycie innego
cztowieka. Zanussi nie chce, bysmy uznali ten fakt tylko przez opowies¢ o samym
$wietym, potrzebuje dodatkowego swiadectwa.

A co z postacig Kolbego w filmie Zycie za Zycie? Zakonnik zostaje przedsta-
wiony w kilku scenach z zycia jako kto$ spokojny, ale do$¢ pewny siebie, staraja-
cy zawalczyé o sprawy niepokalanowskiego zakonu. Grajacy go Edward Zentara
mowi cichym glosem cztowieka, ktory nie emocjonuje si¢ doczesnymi, zwykle
drugorzednymi problemami, glosem cztowieka znajacego miarg rzeczy. Pojawienie
si¢ Kolbego wérdod innych postaci powoduje wiekszy spokoj, mozna wrecz odnies¢
wrazenie, ze to kto§ pozbawiony $ladu emocji. Z jednej strony mozna interpretowac
taka konstrukcje roli jako pomyst na oddanie niezwyktosci tej postaci jeszcze na
dtugo przed bohaterska i meczenska $mierciag. W tym znaczeniu kamera pokazuje
nam cztowieka w kazdej sytuacji tak samo niewzruszonego i godnego, co jest szcze-
gblnie uderzajace w scenach obozowych, zwlaszcza tych ostatnich, w bunkrze. Na-
tomiast z drugiego punktu widzenia wydawac si¢ moze, ze postac ta pozostaje zbyt
duza enigma dla widza, a jej motywacje, zwlaszcza te zwigzane z codziennoscia,
cho¢ uzasadnione wiarg w transcendencje, nie do§¢ wyraznie zarysowane srodkami
filmowymi. Tych ostatnich zastrzezen nie mozna mie¢ w zasadzie tylko do scen
umierania. Tu subtelnos¢ uzytych kadrow, pozbawionych nadmiernej fizycznej
drastycznosci, pomaga odczu¢ dramat Kolbego i jego towarzyszy w bunkrze jako
wydarzenie rozgrywajace si¢ w boskim planie, ktory zapewni wszystkim ofiarom
zbawienie. Rezyserska powsciggliwo$¢ dobrze koresponduje z widoczng w catym
utworze aktorskg dyskrecjg (z ktorej zresztg Zentara byt znany, na przyklad rola
Janka Pradery w Siekierezadzie Witolda Leszczynskiego z 1985 roku wedtlug prozy
Edwarda Stachury), a jej sednem jest wiasnie kilka uje¢ powolnego odchodzenia

> M. Marczak, op. cit., s. 361.
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ojca Maksymiliana, a takze sceny samej $mierci. W tej ostatniej subtelno$¢ reki re-
zyserskiej wida¢ w sposobie wzbogacenia tej sceny o zachowanie, a potem reakcje
na $mie¢ Kolbego, ktore wida¢ u lagerfiihrera, wspomnianego juz Fritzscha (gra
go Marcus Vogelbacher). Otoz dotad przedstawiany i1 opisywany przez inne posta-
ci jako ,,diabet wcielony”, po wydaniu rozkazu usmiercenia Kolbego zastrzykiem
z trucizng oraz chwile po $mierci franciszkanina wydaje si¢ cztowiekiem, w ktore-
go oczach maluje si¢ co$ na ksztalt ledwie widocznego poruszenia, a sytuacji tej,
inaczej niz wczesniej, nie towarzyszy tez zaden komentarz z jego strony. Fritzsch
obserwuje, a mozna nawet rzec: przezywa t¢ $Smier¢ w milczeniu. Rezultat cierpien
skazanca zyskal moze w ten sposob dodatkowsa, swoista, gratyfikacje?

Sam proces umierania i $mierci protagonisty utworu Krzysztofa Zanussiego
Jest inny niz ten, ktory mozemy obserwowa¢ w wielu filmach rezysera, chocby
Smieré¢ prowincjata (1966), lluminacja (1973), Spirala (1978) czy Zycie jako smier-
telna choroba przenoszona drogq ptciowg (2000). Inny, ale nie tak bardzo odlegty
od wymienionych. W tamtych filmach czesciej Smier¢ poprzedza choroba i umie-
ranie, obrazowane fizjologia, znuzeniem i strachem, wynikajacymi ze starosci albo
— z drugiej, odmiennej, strony — kres zycia wyrazany jest namystem i medytacja
nad nia, jego koncem. O tej pierwszej $mierci u autora Cwatu (1995) pisata Grazyna
Swietochowska:

Realny, uobecniony i przedstawiony w kinie Zanussiego jest jednak rowniez dramat umie-
rania, proces fizjologicznej degradacji cial az po prosektorium. Smieré jest uwarunkowana
w nim nie tyle prywatnym, biograficznym czasem umierajacego — staro$¢ pozostaje tylko jedna
z koniecznych przyczyn wyczerpywania si¢ ludzkiego zycia — ile raczej konkretna przestrzenia,

sceneria. [...] Taka $mier¢ jest tylko bolesnym oczekiwaniem, indywidualnym aktem wypehio-
6

nym cierpieniem®.

Ale czy rzeczywiscie, pomijajgc aspekt starosci, r6zni si¢ ona bardzo od $mier-
ci przedstawionej w finale Zycia za zycie? Chyba nie, jest tylko jej bardziej skon-
densowang forma, ograniczong do kilkunastu dni w glodowym bunkrze, przyspie-
szajacym wszystkie fizjologiczne procesy. Ograniczona, wydzielona przestrzen,
skrocony mocno czas, wyeksponowanie, chociaz nie natretne, ludzkiej somatycz-
nosci — przyczyny wyczerpywania si¢ ludzkiego zycia sg inne, bo zadane nie-
ludzkim mechanizmem obozu koncentracyjnego, lecz juz symptomy i objawy na
ekranie wygladaja podobnie, pozbawione jednak naturalizmu, ktorego swoja droga
Zanussi w niektdrych wiasnych utworach si¢ nie boi. I znowu inaczej niz wielu
filmach tego tworcy umieranie faczy sie tu z motywem pasyjnym, lecz nie staje si¢
tylko metaforg ludzkiego losu jako meki Jezusa w wymiarze wytacznie biologicz-
nym’, ale takze — w wypadku ojca Maksymiliana — a raczej: przede wszystkim,

¢ G. Swictochowska, Smiertelna choroba, ,,Kwartalnik Filmowy” 2004, nr 45, s. 234.
7 Ibidem.
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duchowym. Ponadto jego heroizm jest wzmocniony ekranowym obrazem godnego
umierania pozostatych osob znajdujacych si¢ w bunkrze. Nie jest to oczywiscie
jedyny mozliwy ani nawet prawdopodobny obraz sytuacji obozowych, ale konse-
kwentnie stosowany w tym akurat filmie. Ekranowa ars moriendi prowadzi w Zyciu
za zycie do symbolicznej puenty, odrealniajacej na plaszczyznie estetycznej jesz-
cze bardziej wczesniejsze sceny, ale nadajacej catosci charakteru metafizycznego.
W chwili u$miercania Kolbego przez nazist¢ oko kamery kieruje si¢ na okienne
kraty, ktore sa coraz mocniej o$wietlane az do pelnej jasnosci. Na tym ostatnim
ujeciu pojawia sie napis, przywolujacy stowa Jezusa z Ewangelii wedtug Swictego
Jana, o najwickszej mitosci, gdy kto$ oddaje zycie za drugiego cztowieka. Swiatto
i autorytet Swietego Pisma — emblematy Boga, ktére uwypukla w finale swojego
filmu Zanussi, pozwalaja jeszcze mocniej dostrzec konfesyjny, cho¢ nienarzucajacy
si¢ widzowi, charakter catosci. Zakonczenie to zostato juz znakomicie zanalizowa-
ne przez Mariole Marczak:

Czytelny symbol wskazuje na taczno$¢ z Bogiem cierpiacego skazanca, wyraznie sugeru-
jac jego Swietos¢. Zakratowane okno i $mier¢, ktdra zostata tu ukazana jako przejscie do swia-
tha, ktore staje si¢ symbolem wiecznego zycia, jest przeniesieniem filmowego dyskursu na pole
szersze od czysto wyznawczego. Przywoluje bowiem w ten sposob metafizyczne zrodlo etycznej

postawy czlowieka, dzigki ktoremu zachowuje on wolno$¢, nawet w sytuacji skrajnego zniewo-
lenia, poniewaz zawsze moze wybiera¢ miedzy dobrem a ztem?®.

Whyraziste 1 znaczgce zakonczenie utworu Krzysztofa Zanussiego nie oznacza
jednak, ze jesteSmy blizej tajemnicy zycia i Smierci ojca Kolbe. Wiemy juz o jego
$wietosci, ale czy pomogta nam ona przyblizy¢ jego cztowieczenstwo? Sa w tej
mierze pewne watpliwosci. Najpierw jednak przyjrzyjmy sie, jak relacja cztowie-
czenstwo—§wietos¢ jest przedstawiana w Dwoch koronach Michata Kondrata.

W fabularyzowanym dokumencie tegoz rezysera tkwi konstrukcyjny paradoks,
ktory wptywa nie tylko na ocen¢ tego utworu, lecz zwlaszcza na pozbawienie go
prawdziwej duchowej aury. Ot6z wydaje sie¢, ze sceny fabularyzujace epizody z zy-
cia Kolbego maja by¢ bardziej znaczace niz materialy archiwalne i kronikarskie,
co powoduje, ze nieoczekiwanie osrodek semantyczny utworu przenosi si¢ ku fik-
cji. Tak z pewnoscig mozna odczyta¢ juz sam poczatek filmu, gdy obserwujemy
zainscenizowang scen¢ z malym, moze dziesi¢cioletnim Rajmundem i jego matka
(Dominika Figurska). Chtopiec informuje ja, ze podczas modlitwy (tu tez widzimy
ujecie rozswietlone) miat widzenie Matki Boskiej, ktora pokazata mu tytutowe dwie
korony, bialg i czerwong — oznaczajace czysto$¢ i meczenstwo, a on, pytany przez
matke, oznajmia, ze wybrat obie. Scena ta jest kluczem do ujrzenia przez widza
w miodym chtopcu osoby predestynowanej do $wigtosci, wlasnie przez czystos¢

8 Ibidem, s. 363.
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1 megczenska $mier¢, 1 oczywiscie zawierzenie swego losu Matce Chrystusa. Ina-
czej niz u Zanussiego punkt ciezkosci filmu, jego semantyczna ,,latarnia” roz§wie-
tla si¢ juz na poczatku, nie dajgc widzowi szans na samodzielne dochodzenie do
wnioskow, watpliwosci, podgzanie innym tropem myslowym. Autor filmu, ktory
zresztg za chwile sam pojawia si¢ na ekranie i wyjasnia, jak mamy rozumie¢ te¢
scene (a robi to bardzo czgsto), niezrecznie konkurujac z bohaterem filmowej bio-
grafii, nie pozwala nam szuka¢ znaczen; narzuca nam je sitg ekranowej obecnosci,
sitg ujawnionego w ten sposob domniemanego autorytetu. A wigc tajemnica losu
Kolbego wyjasnia si¢ bardzo szybko i ma swe zroédta w dziecinstwie, spedzonym,
przynajmniej wedtug filmowych obrazoéw, na modlitwie i bliskich relacjach z ksie-
dzem, by¢ moze kosztem zabaw z rowiesnikami. Rezyser, nie tylko kamerg, lecz
takze swojg konsekwentng obecnoscig ekranowa prowadzi nas przez zycie Kolbe-
go wyznaczone schematem: patriotyczna i religijna rodzina, dziecinstwo i mtodos¢
blisko Boga, zaciesniajace si¢ relacje Rajmunda, jego braci i rodzicow z zakonem
franciszkanskim. Po drodze s3 drobne, acz cudowne zdarzenia typu wyleczenie,
wbrew przewidywaniom lekarza przepowiadajacego amputacje, juz we Wtoszech,
chorej, moze zakazonej gangreng reki dwudziestoletniego Kolbego wodg z Lour-
des. To zreszta tez scenka fabularna. Ponadto cata narracja filmu podporzadkowana
jest zbyt mocno encyklopedycznemu podejsciu do zyciorysu $wigtego i mimo ze
niektore sceny fabularne maja lekko komiczna odskoczni¢ od powagi tematu, to nie
udaje si¢ uciec od ilustracyjnosci przebiegu catej historii ,,rycerza dobra”. I wlasnie
druga podstawowa sceng wydaje si¢ zaktadanie przez Kolbego (w scenach fabu-
larnych gra go Adam Woronowicz) Rycerstwa Niepokalanej podczas studidw we
Wiloszech. Zebranie zalozycielskie wyglada na spotkanie grupy spiskowcow, kto-
rzy w walce z przeciwnikami i wrogami, zwlaszcza z ,,heretykami, schizmatykami,
zydami i masonami”, majg dziata¢ wszedzie, ,,nawracajac grzesznikow” modlitwa
i czynem, w domach, szkotach, pracy — gdzie si¢ da. Niepokalana jako boskie na-
rzgdzie, a rycerze jako ostrze tego narzedzia, ktore ma by¢ raczej bronig. Ekranowy
zaczyn wyglada jak szykowanie si¢ do wojny. W tym wlasnie miejscu widzg wcze-
$niejsze, filmowe i pozaartystyczne, zainteresowania Michata Kondrata egzorcy-
zmami, rozumianymi jako bezposrednie starcie sit Dobra z Szatanem, jako zbiezne
z mocnym zaakcentowaniem powstania oddziatu ,,rycerzy wiary”, jakich formuje
,»ha obczyznie” Maksymilian Kolbe. Tworca filmu podkresla, ze Kolbe swoja poz-
niejsza dziatalno$¢ i zycie podporzadkowat tej walce, dzigki ktorej mozliwe bedzie
zbawienie, takze tych jeszcze niewiedzacych, ze btadzg i czynig zlo.

Jednak widz oczekuje tez z oczywistym zainteresowaniem, jak zostang przed-
stawione w filmie wydarzenia obozowe. Te sg zaprezentowane dwojako: posrednio,
za pomocg wspomnien obozowych towarzyszy (Marian Kotodziej, przyszly malarz
o$wigcimskiej apokalipsy, Tadeusz Pietrzykowski, przedwojenny mistrz polskiego
pigsciarstwa dostrzegajacy ptynaca od ojca Maksymiliana dobro¢), lub bezposred-
nio (Kazimierz Piechowski, ktéry opowiada przed kamerg, jak zakonnik zmotywo-

Studia Filmoznawcze, 40, 2019
© for this edition by CNS



94 | Jacek Nowakowski

Fot. 2. Adam Woronowicz jako Maksymilian Kolbe —
kadr z filmu Dwie korony, rez. Michat Kondrat, 2017,
© Fundacja Filmowa im. Sw. Maksymiliana Kolbe

wat go do walki o przetrwanie i 0 pdzniejszej o rok od $mierci Kolbego brawuro-
wej ucieczce z dwoma towarzyszami). Samych scen z apelu, na ktorym doszto do
zamiany skazanych na $mier¢, film nie rekonstruuje, w przeciwienstwie do tych
w bunkrze, gdzie podkresla si¢ wspolng modlitwe skazanych. I tu znowu po przej-
Sciu do scen wspotczesnych dowiadujemy si¢ z relacji jednego ze wspotczesnych
zakonnikdw opowiadajacych o ojcu Maksymilianie, Ze ten po raz pierwszy zamienit
przestrzen bunkra glodowego, z ktorego dochodzity dotad w takich sytuacjach tylko
krzyki i zlorzeczenia, w miejsce modlitwy, wrecz §wiatynie wspolnego obcowania
z Bogiem. Powstaje tu jednak spora watpliwo$¢, pomijajac juz prawdopodobien-
stwo tej sytuacji: czy takie rozgraniczenie na umierajagcych w bolu, krzyku i nie-
szczgsciu 1 tych, ktorzy odchodzg w ciszy 1 modlitewnym skupieniu, uprawomocnia
wiara (bo raczej nie wiedza) wypowiadajacego te stowa, czy nie wprowadza on
podziatu na ,,lepsze” i ,,gorsze” umieranie. Etyczny problem oceny czyjej$ $mierci,
zwlaszcza podpierany religijnoscia, nie raz przyniost juz w historii kultury i sztuki
watpliwe rezultaty. W tym przypadku jest, niestety, podobnie. Sam finat Dwadch ko-
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ron zbliza natomiast ten utwor do filmu Krzysztofa Zanussiego. Umierajacy Kolbe
przenosi si¢ pamigcig do czasu dziecinstwa, a my wraz z nim wracamy do obra-
zu chtopca patrzacego na rozswietlong sylwetke Matki Boskiej, oferujacej dziecku
dwie korony. To ostatnie ujecie utworu, podobnie jak finalowe w Zyciu za Zycie,
postuguje si¢ obrazem religijnym wzmocnionym symbolem boskos$ci — $wiattem.
Od takich scen i uje¢ w filmach z zamierzenia religijnych, a w tym wypadku ewan-
gelizacyjnych, bardzo trudno tworcom filmowym uciec.

Kwestia okreslenia obydwu filméw mianem religijnych jest najtrudniejsza. Za-
rowno w Zyciu za zycie, jak i Dwéch koronach bezposrednia inspiracja bylo zycie
osoby uznanej przez Kosciot katolicki za §wigta, a ich tworcy wielokrotnie zglaszali
akces do wiary chrzescijanskiej. Wspominalem o istotnych z tej perspektywy ujeciach
finalowych obu filmowych biografii. W istocie jednak mozna zadac¢ pytanie, czy widz
ma mie¢ do czynienia z obrazami Transcendencji, czy raczej w trakcie filmowego
seansu ma towarzyszy¢ mu Jej przeczucie? W pewnej mierze mozna upatrywac od-
powiedzi na to pytanie w kontek$cie filméw Zanussiego i Kondrata juz w samych
zamierzeniach tych tworcow. Dwie korony majg by¢ (i s3) modelowg hagiografia,
co oznacza bycie filmem dydaktycznym, zwracajagcym uwage na zashugi przedsta-
wianej osoby, wrecz ja gloryfikujacym, dzietem pomijajacym ewentualne skazy na
wizerunku, stawiajacym ja za wzor do nasladowania. Wszystkie elementy sktadowe
filmu Michata Kondrata majg temu stuzy¢. Utwor tego rodzaju powinien tez by¢ przy-
datny w nauczaniu kazdego rodzaju Kosciola, w tej sytuacji akurat — katolickiego.
Czgsto jest tez wspotfinansowany przez instytucje i organizacje powiazane z Koscio-
lem (w tym przypadku bedzie to Fundacja Filmowa im. $w. Maksymiliana Kolbe).
Najwazniejszg funkcja takiego utworu bedzie jego funkcja ewangelizacyjna. Starajac
si¢ spelnia¢ te warunki (z zastrzezeniem dotyczacym watpliwego etycznie porow-
nywania dotyczacego umierania ojca Kolbego), Dwie korony pozostaja filmem na
wskro$ stuzacym celom ewangelizacyjnym, sg za to utworem pozbawionym znamion
dramatu. Pasyjny wymiar realnej $mierci franciszkanina nie przeklada si¢ na dramat
jego filmowego odpowiednika. Film cechuje akademicki, wrecz popularnonaukowy,
obojetny styl, pozbawiony zardwno perswazji, jak i osobistego spojrzenia autora, co
dziwi, zwazywszy na rezyserska obecnosc przed kamerg. Pozbawiony niepokoju, dy-
lematow, zarliwosci, ktorej mozna by si¢ spodziewac po glownej cesze bohatera, jest
wysoce reprezentatywng ksiega ilustrowang utozong wedlug klasycznych regut bio-
graficznych. Utwor nie dazy ani do precyzyjnej rekonstrukcji losoéw ojca Maksymilia-
na Kolbego, ani nie stara si¢ ozywic¢ obrazow religijnych tak, aby unikngé¢ poréwnan
do religijnego kiczu. Pod tym wzgledem w zasadzie nie przekracza jego granic, z wy-
jatkiem — niestety — ostatnich uje¢. Po prostu nie znajduje dla wizji objawienia si¢
Transcendentnego nowego estetycznego kontekstu. Co do znaczeniowego wydzwig-
ku filmu natomiast, rowniez na tej ptaszczyznie nie mozna go oskarzy¢ o poddanie si¢
presji kiczu, raczej o flirtowanie z nim. Widoczny w utworze sojusz sztuki i Kosciota
zaowocowal powrotem do pytania o wielki, metafizyczny wrecz temat i jego ludzkie,
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przyziemne, potencjalnie nieudolne wykonanie. Nie mozna tu w zadnym razie mo-
wic o0 ,,stylu transcendentnym”, w takim znaczeniu, jakie nadat mu swego czasu Paul
Schrader®, w ktorym tworcy staraja sie maksymalnie zredukowaé naddatki ekspresji
typowe dla gldwnego nurtu kina, takie jak psychologia postaci, nadmierna koncen-
tracja na fabule czy zbytnie przywigzanie do nowinek technicznych i formalnych. Te
Lfltry” odciagaja nas w wiekszosci od manifestacji Transcendentnego w rzeczywisto-
$ci filmowej, dlatego nie mamy szansy na Jego glebsze odczucie. Dwie korony pod
tym wzgledem sa bardzo ,.filtrujace” (na swoj prosty sposob), ze swoja mieszaning
$rodkoéw dokumentarnych i fabularnych. Ale te same ,,przestony” i proba wypowiedzi
autorskiej Michata Kondrata ratujg jego utwor przed putapka kiczu, zarazem nie po-
zwalajac mowic o filmie religijnym. Dwie korony to, co najwyzej, film zrobiony przez
tworce/tworcow religijnych, dla ktorych sama reprezentacji loséw postaci Kolbego
jest wystarczajacym powodem realizacji tego utworu.

Oczywiscie przypadek Zycia za Zycie jest bardziej skomplikowany, choé¢ film
tez pozostawia w widzu poczucie niedosytu. Krzysztofowi Zanussiemu w rownym
stopniu chodzito o oddanie tych cech Kolbego, ktore ujawnity sie w jego zyciu
jeszcze przed oswiecimskim uwigzieniem i Smiercig, takich jak mito$¢ do bliznich,
oddanie si¢ im, wiara w moc Matki Boskiej, pracowito$¢ i dawanie dobrego przy-
ktadu innym. Te cechy wydobywane w retrospekcji lepiej wybrzmiewaja dzieki tej
metodzie manipulowania filmowym czasem — pozwalaja wyodrebnié si¢ z toku
filmowych obrazow, stajac wyrazistszymi ideami, ktore mozna zobaczy¢. Jednak
gtowny pomyst konstrukcji fabularnej, majacy uruchomi¢ semantyke utworu —
spojrzenie na posta¢ §wigtego oczyma sceptyka i niedowiarka — w pelni si¢ nie
powiddl. Rezultatem tego spojrzenia miat by¢ proces odwrotny: $wietos¢ czynu/
ow Kolbego miala odmieni¢ dusze sceptyka. Widzimy tylko final tej przemiany,
tymczasem $wiecki porzadek zycia Jana Tytza w wersji filmowej nie uzyskal wia-
rygodnosci w finatlowej odmianie, ta linia fabularna filmu pozostaje ,,odcig¢ta” od
retrospekcyjnej linii ojca Maksymiliana. Filmowe to, co §wieckie, pozostaje poza
sacrum (czytaj: Transcendentnym), a to, co religijne i ostatecznie §wigte, zyskuje
tylko (az?) wizualny walor Transcendencji w scenach finalowych z udziatem Kol-
bego. W obu liniach zabraklo klimaksu, powodujacego u widza katharsis. Dwie
finalowe sceny, konkludujace losy obu protagonistow, $mier¢ ojca Maksymiliana
Kolbego 1 przebudzenie duchowe uciekiniera z Auschwitz Jana Tytza nie staty si¢
katalizatorem, ktory uaktywnitby w widzu poktady ,,gorgca”. Pozostato poczucie
obcowania z kunsztownie, ale zbyt neutralnie ,,natadowanym” dyskursem racjonal-
nym. Takim jezykiem o $wigtosci mowia akademicy, cho¢by aspirowali do sztuki,
rozumianej jako przezycie sacrum.

9 P. Schrader, Transcendental Style in Film: Ozu, Bresson, Dreyer, Berkley-Los Angeles-Lon-
don 1972.
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THE MYSTERY OF HUMAN BEING
AND THE HAGIOGRAPHIC PORTRAIT — THE TWO FILM
BIOGRAPHIES OF FATHER MAXIMILIAN KOLBE

Summary

The article entitled “The mystery of human being and the hagiographic portrait — two film bio-
graphies of Father Maksymilian Kolbe” presents a comparative analysis of two films: Zycie za Zycie
— Maksymilian Kolbe [Life for life: Maksymilian Kolbe] by Krzysztof Zanussi and Dwie korony [The
two crowns] by Michat Kondrat. Both films are discussed in the context of the notion of “a religious
movie”. The former film, although made on commission, may be described in the categories of per-
sonal style of an eminent filmmaker who nonetheless remains baffled when confronted with a spiritual
mystery of the man proclaimed saint. The latter is characterized as a hagiographic and educational text
with little artistic value.
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