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Podejmujac refleksje nad nowym wymiarem kina hagiograficznego, trzeba by do-
okresli¢ tematyke wywotang pojgciem $wietosci oraz ramy, w jakich bedziemy sig
porusza¢ w dalszej czesci wywodu. Nie mozna zatem unikng¢ odwotania ani do teo-
logicznych, ani tym bardziej literackich korzeni hagiografii. Jesli wigc mamy mo-
wi¢ o filmowym wizerunku §wigtego, konieczne jest przywolanie podstawowych
motywow z zakresu hagiografii (zywotdw, legend i miraculi). Konieczne wydaje
sie takze poswigcenie uwagi samemu zagadnieniu kina hagiograficznego jako wy-
odrebnionego subgatunku z jego mocnym uwypukleniem roli bohatera jako punktu
centralnego konstruowania osi fabularne;.

1.

Uksztattowany w tradycji literackiej schemat opowiesci hagiograficznej ma swoje
zrodto w historycznym momencie — u poczatku idei christianitas. Zmiana cywili-
zacyjna zwigzana z przyjeciem chrzescijanstwa jako religii dominujacej ustruktury-
zowala porzadek Europy na kolejne pigtnascie wiekow, a tym samym wyznaczyta
kierunek rozwoju komunikacji kulturowej. Jednym z jej gtownych elementow byt
wlasnie wzor osobowy — model swigtego, stuzacy Kosciotowi do katechizowania
narodow poganskich.
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To wiasnie na przetomie IV i V wieku dochodzi do znaczacego przesunigcia
akcentu w budowaniu hagiografii. Do tej pory liczyly si¢ bowiem przede wszyst-
kim $wiadectwa meczenstwa — martyrium czerwone, na ktore sktadatly sie tresci
wyrokéw sadowych, egzekuciji, ale i przekazywane z ust do ust podania o odwadze
chrzescijan'. Po edykcie mediolanskim, gdy przesladowania ustaja, pojawia si¢ ko-
nieczno$¢ innego dowiedzenia §wietosci — przez realizacje cnot chrzescijanskich.
Miejsce meczennikow zajmuja pustelnicy i mnisi, ktoérzy podkreslaja koniecznosé
ukazywania mgczenstwa w zyciu codziennym i podejmowanie wyrzeczen: postu,
réznego rodzaju umartwien ciata, ascezy, a takze jalmuzny i modlitwy. Towarzy-
szgca tej postawie pogarda dla utudy $§wiata wychwalata Zycie monastyczne jako
autentyczng forme zycia chrzescijanskiego, uznajac ten rodzaj duchowosci za nie-
zbedny do formowania zycia wewnetrznego w ogole. Powstajace wowczas opo-
wiesci martyrium biate> wyznaczaja na dhugie lata (az do XIII wieku) wzor zycia
chrzescijanskiego.

W wieku XIII dochodzi do kolejnego przesunigcia tematycznego w ksztattowa-
niu wizerunku, gdy przez Europg chrzescijanska przechodzi fala ruchow ,,ubogich”,
wyrzucajacych klerowi odstepstwo od zycia ewangelicznego. Swigtos¢ ,,zawodo-
wa” (mnichéw, biskupow) czy ,,funkcyjna” (krolow czy ksigzat) zostaje zastapiona
swietoscig ,,zwyktych” ludzi, ktorzy w granicach ludzkich mozliwos$ci, cho¢ czasem
radykalnie, realizujg ideal zycia apostolskiego i ewangelicznego, zblizajac si¢ do zy-
cia codziennego: postugiwanie chorym, rozdawanie jatmuzny, praca naukowa itp.>

Trzecia istotna zmiana nast¢puje w czasach trydenckich, gdy Kosciot stara
sie przeciwstawi¢ ewangelickiemu zwatpieniu w obcowanie $wietych®. Powstaja-
ce wowczas wizerunki mocno akcentuja wlasnie kategori¢ sSwietosci rozumiane;j
w my$l Listu éw. Jakuba: ,,wiara bez uczynkéw jest martwa”. Swieci katoliccy
przypominajg greckich heroséw, nadludzka wrecz sitg mierzac si¢ ze stabosciami,
walczac z szatanem, §wiatem i ciatem. Ponadto, w nawigzaniu do $redniowiecznej
tradycji apokryficznej, zywoty Swietych petne sa elementéw cudownosci, nadprzy-
rodzonych mocy $wigtych i boskich interwencji.

I Zachowane relacje (protokoly meczefistwa, opisy sadowe) sg do$é nieliczne. Naleza do nich na
przyktad Acta proconsularia Sancti Cypriani czy Acta Scillitanorum. Inne — acta martyrum nie maja
charakteru oficjalnego, ale sa relacja naocznych swiadkow zdarzen, jak Martyrium Polycarpi czy Acta
Perpetuae et Felicitatis. Acta Martyrum Selecta, red. O. von Gebhardt, Berlin 2013.

2 Zob. Historia Lausiaca oraz Vitae Patrum z V wieku przedstawiajace biografie i zywoty pu-
stelnikow. J. Stawinski, Hagiografia, [hasto w:] M. Glowinski et al., Stownik terminéw literackich,
Wroctaw 1989, s. 175.

3 A. Regiewicz, Hagiografia, [hasto w:] Ilustrowany stownik terminéw literackich. Historia,
anegdota, etymologia, red. Z. Kadtubek, B. Mytych-Forajter, A. Nawarecki, Gdansk 2017, s. 202-206.

4 Teologia protestancka nie jest jednolita w przedmiocie kultu $wietych, ale na ogét stawia
$wigtych jako jedynie ,,wzorce” do nasladowania, nie przypisujac im roli wstawienniczej, ktorg re-
zerwuje wylacznie Jezusowi Chrystusowi”, H. Misztal, Kult swietych, obrazow i relikwii w Kosciele
katolickim w aspekcie prawa kanonizacyjnego, ,,Roczniki Nauk Prawnych” 8, 1997, s. 105.
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2.

Wszystkie wymienione tu elementy wizerunku miaty wptyw na ksztaltowanie si¢
potocznego wyobrazenia o Swigtym, ktore przenikneto do filmu wraz z charaktery-
styczng strukturg opowiesci hagiograficznych. Mimo ze trudno w genologii filmo-
wej doszukac¢ si¢ oddzielnego gatunku, ktorym mozna by okresli¢ filmy o Swietych,
ten rodzaj produkcji ma swoja charakterystyczng poetyke i strukture. Z punktu wi-
dzenia semantyki mozna by zdefiniowa¢ film hagiograficzny jako obraz filmowy
poswiecony tematyce zycia (catego lub jakiego§ wybranego fragmentu) $wigtego®.

Za ta lakoniczng definicjg kryje si¢ mndstwo watpliwosci. Jedng z nich jest
samo kryterium doboru bohatera, ktore pozwala wtaczy¢ do gatunku filmu hagio-
graficznego obrazy wywiedzione z tradycji biblijnej i zwigzane z takimi postaciami,
jak na przyktad $w. Pawet, $w. Piotr, §w. Maria Magdalena, czy tez wlaczy¢ ewan-
geliczne watki poboczne, na przyktad z Barabaszem, zlym totrem czy Bartyme-
uszem, a tym samym kaze wej$¢ w zakres filmu biblijnego®.

Osig filmu hagiograficznego jest postac, ale trzeba wyraznie oddzieli¢ film ha-
giograficzny od kina psychologicznego, w ktorym bohater, sitg rzeczy, jest por-
tretowany racjonalistycznie, empirycznie. Podobnie jak w literackiej hagiografii
filmowa opowie$¢ o swietych skupia si¢ na kilku punktach ogniskujacych: zycie
mtodziencze, moment decyzji/wyboru/nawrécenia, trudnosci i przesladowania
Z tym zwigzane, wreszcie swieta $mierc (czesto meczenska) i kult. Nie ma w niej
miejsca na analiz¢ psychologiczna.

Poniewaz narracja tego rodzaju filmu skoncentrowana jest na samej postaci,
mozna dostrzec jego podobienstwo do gatunku biograficznego czy szerzej — hi-
storycznego, z tym jednak zastrzezeniem, ze intencja nadawcy kina hagiograficz-
nego jednoznacznie wiaze opowies¢ filmowa z doswiadczeniem religijnym, ktore
jest punktem referencyjnym utworu. W zwiazku z tym pojawia si¢ pewna trudnosc¢
odnoszaca si¢ do kategorii religijnosci, ktora wigze propozycje¢ kina hagiograficzne-
go z filmem religijnym’. Intencjg tego przekazu jest jego funkcja ewangelizacyjna
czy wrecz katechetyczna, skupienie uwagi widza na ,,duchowym” wymiarze narra-
cji biograficznej. Rodzi to pewne zastrzezenia dotyczace kwalifikowania niektorych
obrazow do tego subgatunku, gdy mowa o filmach poswieconych $wietym, kto-
rych wymowa rozmija si¢ z duchem chrzescijanskim. Czy mozna woéwczas mowic
o kinie hagiograficznym? W innych przypadkach mozna by takze mowi¢ o ,,hagio-
grafiach ukrytych”, czyli wpisanych w czgsto fikcyjng biografi¢ postawach swietych.

5 Taka definicje mozna by sformutowa¢ na zasadzie analogii do okreslenia filmu biblijnego. Zob.
M. Hendrykowski, Stownik terminow filmowych, Poznan 1994, s. 35.

6 M. Lis, Biblia w filmie biblijnym. Sacrum i profanum, ,Kwartalnik Filmowy” 2004, nr 45,
s.41-55. Por. O. Katafiasz, Biblijny film, [hasto w:] Encyklopedia kina, red. T. Lubelski, Krakow 2003,
s. 101.

7 L. Sosnowski, Religijny film, [hasto w:] Encyklopedia kina, s. 798-800.
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Jesli zatem definiowac kino hagiograficzne w ujeciu klasycznym, trzeba odczytac je
w perspektywie religijno$ci widzialnej czy ,,jawnej hagiografii”, jak nazywa ten typ
filméw w odniesieniu do tworczosci Krzysztofa Zanussiego Mariola Marczak®.

Inng kwestig pozostaje jeszcze atrakcyjnos$¢ wizualna filmow hagiograficznych
1 wywiedziona z widowiskowosci kina biblijnego funkcja rozrywkowa tego rodza-
ju opowiesci. Podobnie jak dzieje si¢ to w filmie religijnym, kino hagiograficzne
balansuje migdzy atrakcyjng ilustracyjno$cia, dramatyzmem, sentymentalizmem
a poetyka symbolu, ktéra pozwala na odniesienie widza do tego, co niewyrazal-
ne — transcendentne. Tresci takie sg niezwykle trudne do uchwycenia, dlatego tez
niejednokrotnie sztuka filmowa w tym aspekcie odwotuje si¢ do rozpoznanej przez
tradycje katolickg ikonografii, wkraczajac niejednokrotnie w przestrzen kiczu reli-
gijnego’.

Wskazana relatywno$¢ gatunkowa jest poniekad konsekwencjg dziedziczenia
przez hagiografi¢ filmowg po tradycji literackiej gatunkowego synkretyzmu, ktory
przejawial si¢ w korzystaniu przez legendy i1 zywoty swigtych z fantastyki, opo-
wiesci apokryficznych, mitologicznych, basniowych czy romansow. Tak tez film
hagiograficzny korzysta z konwencji przygodowej, historycznej, mitologicznej
czy — W sposob oczywisty — z tradycji biblijnej'?. Wszystkie te konwencje taczy
jednak pewna wspdlna cecha stylu, ktora implikuje charakterystyczny motyw kina
hagiograficznego — heroizm i majestatyzacja bohatera filmowego. Obraz §wigte-
go kreslony jest ,,gruba kreska”, bardzo skontrastowany wobec $wiata, ktory na-
tomiast zazwyczaj prezentowany jest krytycznie, ale augmentatywnie, bez cienia
subtelnosci. Swiety to zazwyczaj kto§ mocno zaangazowany w dzielo zbawienia,
przezywajacy emocjonalnie sukcesy i porazki swego powotania do $wigtosci. Ten
typ opowiesci filmowej skupia si¢ na przedstawianiu ludzkich zmagan, moralnym
i duchowym doskonaleniu si¢ postaci, ktora zostaje przedstawiona na tle konkretnej
rzeczywisto$ci historycznej w sposéb bardzo realistyczny'!. A wszystko po to, by
ewokowac swigtos¢ w odbiorze.

3.

Uksztattowany przez tradycje hagiograficzng, poetyke kina religijnego i filmowy
gatunek biblijny wizerunek §wietego nie wytrzymuje proby czasu. I nie chodzi tu
tylko o ostatnie wydarzenia kompromitujgce ludzi Ko$ciota, ktorzy jeszcze niedaw-
no byli kreowani na §wietych herosoéw, ale o wiele bardziej dtugotrwaty proces de-

8 M. Marczak, Religijne poszukiwania Krzysztofa Zanussiego, [w:] Ukryta religijnosé kina, red.
M. Lis, Opole 2002, s. 73.

% Por. A. Morstin-Poptawska, Placz nad obrazem. Problematyka kiczu religijnego w filmie Jerzego
Lukaszewicza ‘Faustyna’, ., Kwartalnik Filmowy” 2004, nr 45, s. 65.

10M. Lis, 100 filméw biblijnych, Krakow 2005, s. 7.

11" M. Marczak, Poetyka filmu religijnego, Krakow 2000, s. 215.
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sakralizacji zycia i postmodernistyczne zakwestionowanie prawdy, a wraz z nig po-
trzeby wzorcow i autorytetow. Pomnikowa ,,§wigto$¢” nie wytrzymuje proby czasu,
staje si¢ podejrzana ze swoja ,totalng” narracjg, ktora nie pozostawia miejsca na
watpliwosci. Wraz z ponowoczesnym rozpadem wielkich narracji rozpadt si¢ takze
jezyk, ktorym mozna by moéwic o rzeczach wielkich, stad wszelkie proby nawigzy-
wania do takiej poetyki moga wydawac si¢ tylez podejrzane, co $§mieszne. Trzeba
szuka¢ nowego sposobu wyrazu, nowego sposobu mowienia o Chrystusie, ktory
jest ,,.Swietym Bozym” (Mk 1, 24) i ktory udziela sie swoim §wigtym.

Nowy obraz §wigtosci przynosi opublikowana w 2018 roku adhortacja apostol-
ska Gaudete et exsultate papieza Franciszka. Rozwija on w niej nauczanie swoich
poprzednikow Pawta VI i Jana Pawla I, ktorzy mowili: ,,Cztowiek wspodtczesny
woli stucha¢ $wiadkow niz nauczycieli..., a jesli stucha nauczycieli, to dlatego, ze
sa $wiadkami”!2. W nowym ujeciu §wieto$é jawi si¢ przede wszystkim jako §wia-
dectwo zycia, co koresponduje z nowym, personalistycznym rozumieniem prawdy:
prawda jest osoba, Prawda jest Chrystus, prawda jest moje zycie.

Papiez Franciszek w adhortacji podkresla, ze §wigtos¢ nie jest niedoscigtym
stanem dla doskonatlych. Pisze:

Lubi¢ dostrzega¢ swieto$¢ w cierpliwym ludzie Bozym: w rodzicach, ktorzy z wielkg mito-
$cig pomagaja dorasta¢ swoim dzieciom, w mgzczyznach i kobietach pracujacych, by zarobi¢ na
chleb, w osobach chorych, w starszych zakonnicach, ktore nadal si¢ usmiechaja. W tej wytrwa-
tosci, aby i8¢ naprzdd, dzien po dniu, widzg Swigtos¢ Kosciota walczacego. Jest czgsto ,,Swigtosé
z sasiedztwa”, §wigto$¢ osob, ktdre zyja blisko nas i sg odblaskiem obecnosci Boga, albo, by
uzy¢ inne wyrazenia, s ,.klasg $rednig $wictogci”!3.

Franciszek zrywa z utartymi schematami mys$lenia o §wietosci. Po pierwsze,
nie faczy wizerunku $wigtego z zyciem konsekrowanym (,,ws$rod nich moze by¢
nasza wlasna matka, babcia lub bliskie osoby”). Po drugie, wigze $wigto$¢ ze zwy-
ktoscia, codziennoscig, nie domagajac si¢ aktow heroizmu, ale Swiadectwa zycia.
Proponowany wizerunek $wietego oparty jest juz nie na meczenstwie, walce, po-
$wieceniu, pracy nad soba, ale zyciu w drodze — to znaczy w rozeznawaniu woli
Bozej. ,,Moze ich [§wietych] zycie nie zawsze byto doskonale, ale nawet posrod
niedoskonatosci i upadkow szli naprzod i podobali si¢ Panu”!4. Tym samym nowy
obraz $§wietego jest bardziej zywy — bardziej ludzki niz dotychczas.

Wydaje si¢, ze nowy wizerunek ,,$wigtego codziennego” jest odpowiedzig na
obecny kryzys Kosciota czy nawet szerzej — religii jako takiej. Zmiana wizerunku
— podobnie jak juz byto w historii Kosciota — koresponduje ze zmiang paradyg-
matu kulturowego, ktory nie kryje si¢ ze swym sekularyzmem i postulatem nowo-
czesnej areligijnosci.

12 Pawet VI, Adhortacja apostolska o ewangelizacji w swiecie wspotczesnym, Wroctaw 2001.

13 Franciszek, Gaudete et exsultate. O powolaniu do swietosci w swiecie wspétczesnym, Krakow
2018, s. 9.

14 1bidem, s. 7.
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Zwrot ku ,,zwyklym §wietym” nie wydaje si¢ jednak w kinie niczym nowym. Od
wielu lat nurt christian movies realizuje model ewangelizacji, pokazujac cztowie-
ka w jego codziennosci, w ktorg wkracza Bog. Za owym poje¢ciem kryje si¢ mno-
stwo produkcji o bardzo roznym poziomie artystycznym, ktérych celem jest pomoc
w zblizeniu si¢ widza do Boga, do Jezusa Chrystusa. W tym gronie znajduja si¢
bardzo ideologiczne filmy, jak Bog nie umart, ktory wpisuje spor o wiare w ,,woj-
ne kulturowa”, czy October baby, podejmujacy dyskusj¢ ze zjawiskiem aborcji,
filmy egzystencjalne, jak na przyktad Droga Zycia, na temat radzenia sobie z utratg
bliskiej osoby i przebaczenia, lub Apostol, poswigcony mozliwosci przebaczenia
samemu sobie i pokuty za popelnione zto, czy wreszcie obrazy katechetyczne!>. Te
ostatnie sg o tyle wazne, ze tworzag najwigckszy odsetek produkcji tworzonych we-
dlug podobnego schematu fabularnego i zasadzajacych si¢ na podobnej stylistyce.
Chodzi tu miedzy innymi o takie filmy, jak: Odwazni (Courageous), t.aska i mito-
sierdzie (The Grace Card), Ognioodporny (Fire Proof), Boska interwencja (Facing
the Giant) czy Dotknij nieba (I Can Only Imagine) i inne.

Ten typ opowiesci koncentruje si¢ na perypetiach zwyktych ludzi, ktérzy maja
problemy rodzinne: w malzenstwie, ze swoimi rodzicami lub dzie¢mi; zawodowe,
sasiedzkie. Weztowe momenty filmu skupiajg si¢ kolejno na watkach: zaistnienia
problemu, probie poradzenia sobie z nim wlasnymi sitami, uznaniu swojej niemocy
i odwotaniu si¢ do wiary jako doswiadczenia, ktére moze przynie$¢ rozwigzanie.
W ewolucji bohatera, ktoéry musi przejs¢ droge od wlasnej sity do szukania pomo-
cy w Bogu, pomaga zazwyczaj posta¢ swiadka wiary, kogos, kto jest obdarzony
przez tegoz bohatera zaufaniem: starszego kolegi z pracy, ojca, dziewczyny lub pa-
stora. Ta wlasnie posta¢ wydaje si¢ najbardziej interesujgca z perspektywy pode;j-
mowanego zagadnienia. Jest ona bowiem najblizej postawy §wiadka, o ktorej pi-
sze papiez Franciszek we wspomnianej adhortacji. Jego rola — cho¢ incydentalna
z punktu widzenia toczacej si¢ narracji — jest podstawowa w przemianie bohatera,
a jego pojawienie si¢ na ekranie zwigzane jest z punktami przetomowymi (ognisko-
wymi, sSrodkowym) w filmie. Jesli zatem uznaé, ze christian movies podejmuja temat
»Zwyklej §wietosci”, to czynia to raczej pokatnie, na marginesie gtownej opowiesci
o cztowieku, ktorego Bog przez wydarzenia, pewne fakty przywotuje do nawrdcenia.

Inng kwestig jest charakteryzujacy tego typu filmy niezno$ny melodramatyzm,
ktory w celebrowang zwykto$¢ 1 codzienno$¢ wprowadza patos, sentymentalizm
potaczone z wielka emocjonalnoscia i dramatyzmem, narracyjng naiwnoscig itp.
Irytujacy jest takze jawny dydaktyzm i moralizm zwigzany z postaciami §wiadkow,
czesto wyglaszajacych nauki tonem prawd objawionych. Nie zmienia to jednak fak-
tu, ze pojawiajacy si¢ w kazdym z tych filmow watek swiadka jest najblizszy kon-
cepcji ,,Swigtosci z sasiedztwa”.

15 }.. Adamski, Bég w Hollywood, Warszawa 2014.
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5.

Podobny kierunek interpretacji $wigtosci w kinie polskim reprezentuje wspomniany
juz Krzysztof Zanussi. Co ciekawe, to nie filmy o $wigtych uznanych przez Kosciot,
najblizsze wydawatoby si¢ kinu hagiograficznemu, mozna uznac za najlepsze osia-
gnigcia rezysera, ale filmowe historie, w ktorych §wietos¢ ewokowana jest w hi-
storiach (nie)zwyktych. Przynosza one rozpoznanie, ze $wicto$¢ nie jest nadnatu-
ralnym wysitkiem do osiagania doskonatos$ci, ale przekraczaniem wtlasnej stabosci
w imie mitosci Boga i blizniego'®. W konsekwencji ten rodzaj kina ucieka przed
figurami nieztomnych heroséw wiary i przedstawia ludzkie matosci, upadki, kryzy-
sy, prowadzace do spotkania z Bogiem.

Motyw zatamania, doswiadczenia kryzysu, upadku w opowiesci o $wigtych wy-
daje si¢ niezwykle interesujacy ze wzgledu na pojawiajace si¢ ostatnio produkcje te-
lewizyjne i filmowe powstate na Wyspach.

6.

Film Johna Michaela McDonagha z 2014 roku Kalwaria (Calvary) juz samym tytu-
tem odnosi sie do misterium meki Chrystusa!’, ktore zostaje wpisane w zycie zwy-
klego proboszcza jakiej$ nadmorskiej irlandzkiej mie$ciny — ojca Jamesa. Jedna
z poczatkowych scen zawigzuje akcje filmu, gdy podczas spowiedzi w konfesjonale
kaptan ustyszy grozbe skierowana pod swoim adresem — po siedmiu dniach zosta-
nie zabity. Poniesie $mier¢ nie za swoje grzechy, ale innego ksiedza, ktory niegdys
wykorzystat seksualnie chtopca, tym samym niszczac mu zycie.

Postawa ojca Jamesa ma zdecydowanie charakter chrystusowy: bierze on
grzech innego na siebie, nie broni sie¢, nie probuje uciec przed przesladowcs, wie-
dzac, ze niektérzy mogg by¢ zbawieni tylko dzigki przelaniu za nich krwi'®. James
nie skarzy sie, nie szuka winnego, nie szuka schronienia na policji, ale przez kolejne
siedem dni prowadzi swoje duszpasterstwo z taka samg zarliwos$cia jak zawsze.
Jednoczesnie nie ma w jego zachowaniu charakterystycznego dla filmow religij-
nych (w tym hagiograficznych) kiczu, epatujacego sentymentalnymi rozwigzaniami
i emocjonalno$cia.

Tg cicha 1 pokorng postawe Jamesa Lavelle’a zapowiada otwierajace film zda-
nie, zaczerpnigte ze Sw. Augustyna: ,,Nie rozpaczajcie. Jeden z totrow zostat zbawio-

16 M. Marczak, Religijne poszukiwania Krzysztofa Zanussiego, s. 73.

17 Wiszace nad ksigdzem widmo $mierci wigze si¢ z mekg Chrystusa oraz pdzniejszym zmar-
twychwstaniem. Metaforycznie mozna takze czyta¢ liczbe zgromadzonych na ekranie postaci — dwa-
nascie przypadkow, dwanascie grzechow, dwunastu apostotow.

18 p_Coates, To moze by¢ Jezus. O Chrystusie i figurach Chrystusa, przet. T. Rutkowska, ,,Kwartal-
nik Filmowy” 2004, nr 45, s. 14-35.

Studia Filmoznawcze, 40, 2019
© for this edition by CNS



142 | Adam Regiewicz

ny. Nie osadzajcie. Jeden z lotrow zostat potgpiony”. James nie ocenia cztowieka,
ktory grozi mu $miercig, podobnie jak nie epatuje heroizmem i wizja meczenstwa,
ktore bedzie musial ponies¢. W duchu cytowanej juz adhortacji papieza Franciszka
ojciec James w sposob szczegolny realizuje trzy btogostawienstwa: ubostwo w du-
chu, cicho$¢ 1 mitosierdzie.

Pierwsze z ewangelicznych btogostawienstw (,,.Blogostawieni ubodzy w du-
chu, albowiem do nich nalezy krolestwo niebieskie”) odnosi si¢ do postawy po-
kornej!®. Przywotuje doéwiadczenie ubdstwa jako sytuacje egzystencjalng, w kto-
rej cztowiek nie moze sam zabezpieczy¢ swojego zycia i jest zalezny od innych.
Ubdstwo materialne jest szczegdlnym momentem, zmusza bowiem czlowieka do
proszenia o pomoc, a jednoczesnie pozwala wyjs¢ zobaczy¢ drugiego cztowieka
i jego cierpienie. W cytowanym blogostawienstwie nie chodzi tylko o materialne
ubodstwo, ale o ogotocenie, czyli stan, w ktorym serce czlowieka nie bedzie szukaé
zabezpieczenia nigdzie indziej poza Bogiem?. Méwigc inaczej, to blogostawien-
stwo odsyta do pierwszego przykazania na temat mitosci Boga — ten, kto jest ,,ubo-
gi duchem”, uwalnia si¢ od siebie i od przekonania, ze moze budowac swoje zycie
niezaleznie, zostawiajac miejsce dla Boga i jego planu.

Historia ojca Lavelle’a jest doskonata egzemplifikacja tego btogostawienstwa.
On sam ma za sobg trudne do§wiadczenie odejscia zony, z ktorej $miercig nie potrafi
sobie poradzi¢. Poczucie straty kieruje go ku stanowi duchownemu, ale i ten nie
potrafi zaghuszy¢ jego bolu. Stad dos¢ czesto James zaglada do kieliszka. Do$wiad-
czenie niemocy — powracajacego alkoholizmu — czyni go nie tylko bardziej praw-
dziwym, lecz takze zbliza do parafian (tu: zabawna scena rozmowy z ministrantem
0 popijaniu wina mszalnego). Ksiagdz James nie kryje swoich stabosci, co pozwala
mu nie ocenia¢ innych. Kilkakrotnie McDonagh buduje sceny na wzor ewange-
licznego dramatu z kobieta przylapang na cudzotéstwie, jak rozmowa z zona, ktora
zdradza swego mg¢za, lub z homoseksualistg zarabiajacym prostytucja. Ojciec La-
velle podobnie jak Chrystus nie potgpia, ale cieszy si¢ z nawrdcenia, jak w scenie
na klifie, gdy udaremnia samobdjstwo.

Uboéstwo w duchu bohatera ujawnia si¢ takze w kontek$cie przesladowania
Kosciota w Irlandii, ktory pod wpltywem afery pedofilskiej stal si¢ przedmiotem

19 Sw. Augustyn powie, iz ,,kazdy, kto si¢ wywyzsza, nie jest ubogi duchem. Przeto badz pokorny,
a bedziesz ubogi duchem. Wysoko jest krolestwo niebieskie, lecz: »Kto si¢ uniza, wywyzszony bedzie«”
Augustyn, Kazanie 53, [w:] Wybor mow: kazania swiqgteczne i okolicznosciowe, przet. J. Jaworski, War-
szawa 1973, s. 336.

20 Divo Barsotti komentuje: ,,Dopoki cztowiek nie uwolni swojego serca, Bog nie moze go wypel-
ni¢ sobg. Gdy tylko catkowicie oprozniasz swoje serce, Pan je napetnia. Ubdstwo jest proznig nie tylko
w stosunku do przysztoci, ale rowniez wobec przesztosci. Zadnego zalu lub wspomnienia, zadnego
niepokoju lub pragnienia. Boga nie ma w przesztosci, Boga nie ma w przysztosci. On jest Obecnoscia!
Zostaw Bogu swoja przesztos¢, zostaw Mu swoja przysztos¢. Twoje ubdstwo jest zyciem w dziataniu,
ktorym zyjesz, czysta Obecnoscia Boga, ktory jest Wiecznoscia”, M. Orsatti, Wystarczy tylko mitosé.
Rozmyslania nad Ewangelig sw. Mateusza, przet. A. Ryndak-Laciuga, Krakow 2003, s. 33.
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ataku. Film przedstawia rzeczywisto$¢ spoteczng, w ktorej instytucja koscielna jest
atakowana, a ksieza szykanowani i pogardzani. Bycie kaptanem juz nie nobilituje,
wrecz przeciwnie — jest znakiem zgorszenia i podejrzliwo$ci. W takim kontekscie
obecnos¢ ojca Jamesa wsrod mieszkancow, zawsze gotowego odpowiadaé na ich
pytania, niesienia pomocy, jest ewangelicznie znaczaca.

Drugie z btogostawienstw (,,Btogostawieni cisi, albowiem oni na wlasnos¢
posiada ziemi¢”) nawigzuje do Psalmu 37, w ktérym ziemia przypada w udziale
pokornym 1 sprawiedliwym. W ten sposéb Pismo wskazuje na triadg: pokora, ci-
chos$¢ 1 sprawiedliwos¢. Blogostawienstwo podkresla sytuacje odstapienia od wy-
mierzania sprawiedliwosci na wlasng reke, mowa w nim o tych, ktdrzy nie uciskaja
i nie wykorzystuja, ktorzy oddali wszystko w rece Boga®!. Chodzi zatem o ludzi
niestosujacych przemocy?2. Taka postawa wigze sie z umiejetnoscia przyjmowania
cierpienia, znoszenia niesprawiedliwosci, mimo utrapien odznacza si¢ wewnetrz-
nym pokojem.

Na tym btogostawienstwie wspiera si¢ niemal cata fabula omawianego filmu.
Ojciec James ma zosta¢ zabity przez cztowieka, ktory kiedy$s wycierpiat wiele od
innego kaptana. Paradoks polega na tym, ze zostaje on wybrany przez swego prze-
sladowce z powodu swej dobroci, gdyz $mier¢ sprawiedliwego bedzie powodem
nagto$nienia sprawy w o wiele wigkszym stopniu niz zemsta na ,,ztym” ksi¢dzu. Co
ciekawe, ksiadz Lavelle nie probuje si¢ usprawiedliwia¢, ale przyjmuje z pokora
to, co nadchodzi. Zachowuje si¢ podobnie takze wzgledem samego Kosciota, uka-
zanego w filmie jako zepsuty i oderwany od rzeczywisto$ci. Nie reaguje nawet na
polityczny i skonfabulowany przekaz o kolaboracji Watykanu z nazizmem. Zawarta
w blogostawienstwie ,,cicho$¢” jest kwintesencja postawy ojca Jamesa, ktorg wyra-
za juz podczas znamiennej spowiedzi: ,,Nie wiem, co miatbym powiedzie¢”, zamy-
ka oczy i spuszcza glowe, przyjmujac nie swojg wing na siebie. Podobnie dzieje si¢
w scenie $mierci, gdy patrzy w oczy swemu przesladowcy i1 nie ma w nim wyrzutu.
Wielokrotnie przyjmuje postawe niedochodzenia swego, na przyktad gdy nawigzuje
rozmow¢ z napotkang po drodze dziewczynka, by za chwile zosta¢ zwymyslanym
przez jej ojca. Jest to scena, ktora ma wyrazng wymowe chrystologiczna, pokazuje,
co znaczy nosi¢ grzechy innych na sobie.

Trzecie z blogostawienstw, ktore wybrzmiewa w filmie Michaela McDonagha,
odnosi si¢ do mitosierdzia i przebaczenia (,,Blogostawieni mitosierni, albowiem oni
mitosierdzia dostgpig”). Mitosierdzie jest jednym z gtdéwnych poje¢ odnoszacych
sie do istoty Boga. Wyraza ono macierzynska troske o cztowieka (hebr. ‘rahamim’

21 Sw. Augustyn powie, ze ,,cichymi sa ci, ktorzy ustepuja przed obelgami i nie przeciwstawiaja
si¢ ztu, ale zto dobrem zwyci¢zaja”. Augustyn, O kazaniu Pana na gorze. Do Symplicjana o réznych
problemach. Problemy ewangeliczne, przet. S. Ryznar, J. Sulowski, Warszawa 1989, s. 23.

22 Niemiecki ekumeniczny przektad Pisma Swictego znajdujace si¢ tu greckie stowo praeis
przektada: ktorzy nie stosuja przemocy. Benedykt X VI, Jezus z Nazaretu, przet. W. Szymona, Krakow
2007, s. 78.
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oznacza macice), dlatego czyniacy mitosierdzie sa najblizej istoty samego Boga.
»Milosierdzie ma dwa aspekty: jest dawaniem, pomaganiem, sluzbg innym, a takze
przebaczeniem, zrozumieniem”?3. W tym wezwaniu sprzegaja sie dwie postawy —
spogladanie na cztowieka z mito$cig (zrozumienie) i konkretne dziatanie (,,Wszyst-
ko wiec, co byscie chcieli, zeby wam ludzie czynili, i wy im czyncie”, Mt 7,12).

Od poczatku filmu dziatanie ojca Jamesa Lavelle’a naznaczone jest tag wlasnie
postawa Bozg — miltosierdziem. Gdy zwraca si¢ do biskupa, ten zwalnia go z ta-
jemnicy spowiedzi, by wydat swego morderce, i mowi: ,,Nie okazat skruchy. To
zwykly rzezimieszek, ktoremu nie zalezy na przebaczeniu”. A jednak Lavelle nie
zglasza grozby na policje, wierzac, ze jego ofiara jest konieczna. Ze sceng w ku-
rii koresponduje inna — rozmowa z Fiong, wlasng corky, ktoéra probowata popel-
ni¢ samobojstwo. Gest podniesienia jej i przytulenia jest wymowny w kontekscie
pojecia milosierdzia — jest to dawny gest przyjecia grzesznika na tono Kosciota,
a jednoczesnie w sposob oczywisty wyktada nauke o ojcostwie Boga. W tym fil-
mie wielokrotnie ojciec James begdzie wykonywal dzieta mitosierdzia i wykazywat
zrozumienie wobec pewnych faktow i postaw — jak w scenie rozmowy z Jackiem
na temat zony Veroniki i jej relacji z kochankiem, z lekarzem zazywajacym koka-
in¢, bogatym biznesmenem — ,,tytanem finansjery”, ktorego ped za pieniadzem po-
zbawit jakichkolwiek emocji i rozumienia czegokolwiek, czy mtodym chiopakiem,
brak kobiety wynagradzajacym sobie ogladaniem coraz to wymyslniejszych filmow
pornograficznych.

Mozna powiedzie¢ zatem, ze proboszcz matego irlandzkiego miasteczka jest
wyjety zywcem z Kosciota marzen papieza Franciszka: ubogi, cichy, milosierny
1 urzeczywistniajacy cnote przebaczenia, zawsze w postawie stuzebnej, jednocze-
$nie nie ma w nim ckliwo$ci ani majestatycznosci. W konstrukeji bohatera filmu
mozna by odnalez¢ takze pozostate wezwania z Kazania na gorze, jak wprowadza-
nie pokoju, czystos¢ serca, smutek nad $wiatem czy wreszcie przesladowanie dla
sprawiedliwosci, ktore objawia si¢ w finalowej scenie. Ojciec James bierze krzyz
Jacka, cztowieka, ktéry wycierpiat niesprawiedliwos¢ z rak innego ksiedza. Robi
to, by go uratowac, dlatego ostatnie stowa przed oddaniem zycia brzmia: ,,Nie jest
za p6zno”. Zycie ojca Lavelle’a wedtug przykazania mitoéci i sprawiedliwosci daje
Jackowi szanse¢ — nowe zycie. Swiadczy o tym ostatnia scena, w ktorej do wiezie-
nia przychodzi z odwiedzinami cérka ksiedza — Fiona.

Film, oprécz hagiograficznej fabuly wzorowanej na nowym podej$ciu do Swig-
tosci, zawiera pewne elementy kompozycji charakterystyczne dla zywotow Swie-
tych. Na plan pierwszy wysuwa si¢ $wieta smier¢, ktora szczeg6élnie w przypadku
meczennikow jest kluczowym momentem opowiesci. Sa watki odnoszace si¢ do
zycia wezesniejszego (malzenstwo Jamesa), wykonywanie dziel mitosierdzia oraz
wazne dla procesu beatyfikacyjnego §wiadectwa $wigtego zycia. Do takich naleza

23 Franciszek, op. cit., s. 53-54.
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niewatpliwie finalowe sceny, w ktérych kamera $lizga si¢ po twarzach ludzi ura-
towanych przez ojca Lavelle’a — ostatnim z nich jest jego kat Jack. W ten sposob
realizuje si¢ idea nowego wymiaru $§wigtosci papieza Franciszka, polegajaca na by-
ciu $§wiadkiem, dzigki ktéremu inni mogg zobaczy¢ Boga. To wiasnie dzieje si¢
w filmie.

Jednoczesnie, co warte podkreslenia, budowanie wizerunku ojca Jamesa oby-
lo si¢ bez sztucznosci 1 sztampowos$ci. Wielokrotnie kamera skupia si¢ na twarzy
ksigdza Lavelle’a, na ktorej rysuje si¢ zarazem bol, jak i usmiech. James niejed-
nokrotnie jest ztosliwy, ironiczny, zwlaszcza w odniesieniu do 0sob stawiajgcych
si¢ wyzej niz pozostali (dotyczy to migdzy innymi wikarego, ktory jest stuzbista),
tryska humorem, potrafi tez wyrazi¢ swoja ztos¢ (wdaje si¢ w bojke z kochankiem
Veroniki, reagujac na jego sktonnosci do przemocy wobec kobiet). Jednak stabosci
czynig go tylko bardziej wiarygodnym w $wietle postawy in persona Christi, jaka
przyjmuje wraz z godno$cia kaptanskg. Im bardziej wydaje si¢ zlamany swoimi
stabosciami i1 obarczony ludzkimi oskarzeniami, tym bardziej wyrazista staje si¢
jego swigtosc.

7.

Podobnie zostal sportretowany bohater miniserialu Broken (2017), sze$cioodcinko-
wej produkcji brytyjskiej w rez. Ashleya Pearce’a i Noreen Kershaw. Michael Ker-
rigan to katolicki ksigdz pracujacy w parafii rzymskokatolickiej w pétnocnej Anglii,
ktory podobnie jak ojciec James Lavelle zmaga si¢ z wlasna historig, antyreligijnym
paradygmatem kultury i cierpieniami swoich parafian. Mozna by mu przypisa¢ wy-
mienione juz wezesniej cechy, jak cicho$é¢, pokore 1 mitosierdzie ofiarowane tym,
ktorych spotyka.

Na plan pierwszy wysuwa si¢ jednak tytutlowe ztamanie czy tez — jesli szukaé
synonimu — rozbicie, ktore jest udziatem ksiedza Kerrigana. Wigze si¢ ono z jego
relacjg z surowa matka, ktora wychowywata go twarda reka, nie tylko stosujgc wo-
bec niego przemoc fizyczng, lecz takze gngbigc psychicznie. Drugim o$cieniem
jego historii jest doswiadczenie molestowania przez jednego z ksiezy w szkole ka-
tolickiej, do ktoérej uczeszczal — perwersyjna gra emocjonalna prowadzona przez
ojca Matthew: od o$mieszania po okazywanie czuto$ci, dezorientujaca mtodego
Michaela. Gdy probowat si¢ chroni¢ u matki, ta nie tylko nie dawata wiary jego
opowiesciom, lecz jeszcze zmuszata do Slepego postuszenstwa kaptanowi.

Podstawowe w kreacji protagonisty molestowanie, ktorego doswiadcza w mto-
dosci, jako temat filmu wpisuje si¢ w trwajacg od kilku lat atmosfere skandalu
pedofilskiego w Kos$ciele w Irlandii. Podobnie jak amerykanski Spotlight (2015,
rez. Tom McCarthy) tworcy serialu wskazuja na wing nie tylko w samym Kosciele,
lecz takze w towarzyszacym mu $srodowisku, ktore milczaco przyzwalato na takie
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zachowania, ignorujac wszelkie sygnaty ptynace od przesladowanych dzieci. Brak
reakcji matki oraz catego Srodowiska katolickiego, zwigzanego mocno z polityka
wynikajacg z katolickiej obyczajowosci, polaczonej z poczuciem narodowej odreb-
nosci, Ow brak przygngbia czy po prostu druzgoce.

A jednak o wiele wazniejszy wydaje si¢ watek chrystologiczny postaci ksie-
dza Kerrigana. Widz poznaje jego traumatyczne doswiadczenia mtodosci poprzez
wspomnienia, ktére za pomoca montazu zostaly wplecione w terazniejszy czas nar-
racji. Te przeblyski pamigci pojawiaja si¢ nagle w momencie odprawiania Eucha-
rystii, w chwili przeistoczenia, gdy Kerrigan konsekruje Ciato i Krew Chrystusa.
Wymowa sceny jest oczywista: Eucharystia, bedgca uobecnieniem ofiary Chrystusa
oddajacego swoje cialo za grzechy $wiata, staje si¢ udziatem takze ksiedza Mi-
chaela. Podnoszac w gore chleb, bedacy w tradycji zydowskiej znakiem niewo-
li, Kerrigan trzyma w rece swojg historie, ktora zdeterminowata cate jego zycie.
Wspomnienia przesztosci zostaly takze podkreslone estetyka przestrzeni sakralne;j:
kosciota, salki katechetycznej czy domu, naznaczonej rozpadem (tuszczaca si¢ far-
ba ze Sciany, brud, ciemne §wiatto, krzywizny). Dla ksigdza Michaela przesztosé
naznaczona jest $miercig, rodzajem niewoli, z ktorej nie moze si¢ uwolnié¢. Dlatego
tez w jego gltowie rodza si¢ fantazje ktotni z matka, z ktorg w jej obecnym stanie nie
moze rozmawiac.

Podczas filmu widz towarzyszy zmaganiu si¢ ojca Kerrigana, probujacego si¢
uwolni¢. Spotyka si¢ z emerytowanym juz ksigdzem Matthew, aby wyrzuci¢ swoj
zal, ustysze¢ stowo skruchy. Towarzyszy matce staruszce az do ostatnich chwil zy-
cia, czuwa przy jej 16zku, dodaje otuchy, $piewa przed zasnieciem, trzyma za rgke.
Ani z ust matki, ani ksigdza Matthew nie styszy tego, czego si¢ spodziewa. Matthew
nie tylko nie odczuwa skruchy, ale wrecz czyni go wspolwinnym zaistniatej sytu-
acji, matka za$ zdaje si¢ niczego nie pamigta¢, wspominajac jedynie troske o syna.

To doswiadczenie naznaczone krzyzem bynajmniej nie znika, ale zostaje oswie-
tlone $wiatlem zmartwychwstania — widoczne w jezyku filmu przez zastosowa-
nie rozswietlenia obrazu. Przejscie od $mierci do zmartwychwstania zostaje takze
zasugerowane w scenach eucharystycznych, ktére poczatkowo koncentruja si¢ na
momencie konsekracji i wypowiadanych przez kaptana stowach o mg¢ce Chrystusa,
pod koniec za$ filmu na komunii i udziale w uczcie eucharystycznej. To wlasnie
doswiadczenie komunii w rozumieniu zjednoczenia z Chrystusem, ale 1 wspolnoty
wiernych stanie si¢ dla Kerrigana zbawienne, to znaczy wyzwalajace.

Tytutowe zlamanie naznacza takze cztonkow matej spolecznosci katolickiej
miasteczka. I nie chodzi tu tylko o materialne ubdstwo, z ktorym zmagaja sie ci
bohaterowie w dobie kryzysu, ale o wiele powazniejsze duchowe zawirowanie.
Film ma kompozycje mozaikowg — pojedyncze historie, poczatkowo odrebne,
wzajemnie si¢ splataja. Jest to historia Roz, chcacej popelni¢ samobojstwo z po-
wodu wstydu wynikajacego z wyjscia na jaw kradziezy, ktorej dopuszczata si¢ od
wielu lat w firmie, gdzie pracowata. Jest historia Helen Oyenusi, zmuszonej do
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zabrania z zaktadu syna, chorego psychicznie, co dla chlopca konczy sie tragicznie.
Serial opowiada jeszcze o Christinie, ukrywajacej $mier¢ swojej matki, by pobieraé¢
przez jaki$ czas jej emeryture, homoseksualiscie Carlu, przez cate zycie cierpigcym
z powodu odrzucenia przez drobnomieszczanska spotecznos¢, i o posterunkowym
Andrew Powellu, ktory musi zdecydowac¢, czy powiedzie¢ prawde o wydarzeniach
w domu Vernona, czy chroni¢ kolegdéw z policji.

Kazdy z bohaterow naznaczony jest cierpieniem: samotnoscia, odrzuceniem,
wstydem. Co ciekawe, dla kazdego z nich ojciec Kerrigan znajduje dobre stowo
i pocieszenie. Staje si¢ jedyng osoba, do ktdrej mogg si¢ zwrdcic. Jednoczesnie nie
epatuje nadmierng emocjonalnoscia, z jego ust nie wychodzi zadne pouczenie czy
moralizowanie. Bardzo czesto jego obecno$¢ sprowadza si¢ do milczacego towa-
rzyszenia. Dlatego niemal zawsze podczas spotkania ojciec Michael zapala §wiece,
tlumaczac, ze spotkanie odbywa si¢ w obecnosci Boga. Wielokrotnie tagodzi za-
ognione konflikty, biorac na siebie ,,grzechy” swoich podopiecznych, jak choc¢by
w sporze migdzy homoseksualista Carlem a bratem Helen, katolickim fundamenta-
lista, chetnie stosujacym prawo Mojzeszowe do oceny innych.

Chciatoby si¢ ponownie odwota¢ do adhortacji papieza Franciszka, ktéry pi-
sze, Ze znamionami §wietoéci sa postawy znoszenia, cierpliwosci i tagodnosci®*. Te
przymioty zdecydowanie charakteryzuja ksigdza Kerrigana, ktory mimo wtasnych
zwatpien stara si¢ podtrzymywac na duchu parafian, trwa przy nich nawet wtedy,
gdy ich decyzje sa sprzeczne z nauczaniem Kosciota — jak w przypadku Roz, sta-
rajac si¢ odwies¢ od decyzji samobojstwa.

Ojciec Michael ma wiele empatii dla swoich wiernych, ale jest to wynik po-
kory, ktorej nauczyt si¢ przez upokorzenia — bez nich nie ma ani pokory, ani tez
swietosci. [ nie chodzi tu tylko o wydarzenia z przesztosci, lecz takze o popetniane
btedy, do ktorych potrafi si¢ przyzna¢. Kerrigan nie chodzi ze spuszczong gltowa,
nie ucieka od spoteczenstwa ani nie milczy, wrecz przeciwnie — ma odwage bronic¢
stabszych, domagac¢ si¢ sprawiedliwosci czy usprawiedliwiac tych, ktérzy po ludz-
ku zawinili. To czgsto prowadzi do upokorzenia i w oczach innych, i samego siebie.
Tak dzieje si¢ w momencie przyznania Helen, ze nie odpowiedziat na jej telefon,
gdy byla w trudnej sytuacji z Vernonem, nie dlatego, ze go nie ustyszal, ale z po-
wodu zmeczenia. W konsekwencji czuje si¢ winnym interwencji policji i poniekad
$mierci chtopca. Wyznanie prawdy pociaga za sobg odrzucenie i upokorzenie.

Wykorzystanie w tej scenie watku sadowego ma swoje glebokie konotacje bi-
blijne, znamienne dla figury Chrystusa. Kerrigan wyznaje prawde, cho¢ nie ma ona
wplywu na przebieg procesu toczacego si¢ w sprawie ztamania procedur policjan-
tow interweniujagcych w domu Oyenusi. Zadajgc pytania ojcu Michaelowi, prowa-
dzacy przestuchania stawia go przed pytaniem Pitata: czymze jest prawda? Kerri-

24 Ibidem, s. 74-80.
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gan przyjmuje tu postawe Chrystusa — prawda jest osobg, dlatego musi wyznac to,
co moze go zniszczy¢ i zdyskredytowaé w oczach parafian.

Gdyby czytac¢ fabule serialu w wymiarze spolecznym, to trzeba by uzna¢, ze
ojciec Michael Kerrigan zawodzi. Nie potrafi odwies¢ Roz od samobojstwa, nie po-
wstrzymuje jej corki przed wymierzaniem sprawiedliwo$ci na wlasng reke, nie jest
w stanie uchroni¢ Christiny przed wi¢zieniem za oszustwo panstwa. Helen Oyenusi
jest zgorszona jego zachowaniem, jej brat uwaza go za zdrajc¢ wiary, a Carl za
hipokryte. Zresztag Michael Kerrigan tak wlasnie si¢ czuje, dajac temu wyraz w roz-
mowach ze swoim przyjacielem ksiedzem Peterem Flahertym. Poczucie przegrane;j
prowadzi ojca Michaela do finatu — pogrzebu matki, ktoremu przewodniczy.

W kosciele oddalonym od jego parafii o kilkadziesiat kilometrow, w miescie
rodzinnym, zjawiaja si¢ jego parafianie, ktorzy przystepujac do komunii, wypowia-
dajg znamienne zdanie: ,,Jeste§ wspaniatym ksigdzem”. Ostatnia w procesji stoi He-
len Oyenusi, ktorej wypowiedZ nosi znamiona przebaczenia. Finat serialu pozwala
zobaczy¢ zamyst tworcow, ktorzy nadaja opowiesci rys kerygmatyczny: od $§mierci
do zmartwychwstania, od kenozy do wniebowstgpienia, wreszcie od krzyza zatama-
nia, rozbicia do krzyza chwalebnego. Dotychczasowe zwatpienie w postuge znika,
a w jej miejsce pojawia si¢ znowu stabilno$¢ kaptanskiego powotania.

Ten, wydawatoby si¢, mato spektakularny gest wiernych staje si¢ ogromnym
znakiem dla Michaela Kerrigana, ktory przywotuje go do wiary. Jednoczesnie on
sam dla swoich parafian jest wiasnie takim znakiem. Mogt si¢ nim sta¢ nie z powo-
du swej wielkosci, ale stabosci, grzechu i zmagania. Swigto$¢ tego ,,ztamanego”
kaptana odpowiada stowom cytowanej tu wielokrotnie adhortacji, w ktorej papiez
Franciszek pisze:

Kiedy odczuwasz pokuse, by zaplataé si¢ w swoja stabosc¢, podnies oczy ku Ukrzyzowane-

mu i powiedz: ,,Panie, jestem biedakiem, ale Ty mozesz dokona¢ cudu uczynienia mnie troche
lepszym”?>,

Tak wlasnie czyni ojciec Michael Kerrigan.

8.

Przedstawione produkcje wpisuja si¢ w charakterystyczny dla filmografii brytyj-
skiej ostatnich dekad nurt kina spotecznego?®. Gdyby szukaé¢ odpowiedniej definicji
gatunkowej w tradycyjnej genologii, trzeba by siggng¢ zaréwno do konwencji dra-
matu, jak i filmu obyczajowego czy kina spotecznie zaangazowanego. Jednak kino

25 Ibidem, s. 14.
26 B. Skowronek, Anglicy gérq! Czyli rzecz o nowoczesnym kinie spolecznym, [w:] Kino kornca
wieku, red. A. Pitrus, Krakdéw 2000, s. 52-56.
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na Wyspach konsekwentnie od kilkudziesigciu lat proponuje nowy sposob przedsta-
wiania ludzkich dramatéw przez zastosowanie poetyki codziennosci.

Podobnie dzieje si¢ w omawianych tu opowiesciach filmowych, ktére skupiaja
si¢ nie tyle na ,,Swigtych” bohaterach dramatu, ile na cztonkach spotecznosci ka-
tolickiej, w ktorej ci postuguja. Przedstawiona codzienno$¢ naznaczona jest trud-
no$ciami i przykro$ciami: niedostatkiem, choroba, niedostosowaniem spotecznym
itp.?” Jednoczes$nie ich zycie juz dawno nie przypomina tego, co Koscidt mianuje
zyciem chrzescijanskim. Kresleni sa oni w wigkszosci przez zachowania negatyw-
ne, nie tylko z perspektywy moralnosci chrzescijanskiej, lecz takze z punktu wi-
dzenia szkodliwosci spotecznej i odpowiedzialnosci prawnej: kobieta okradajgca
swojego szefa, m¢zczyzna stosujacy przemoc, akty wandalizmu, §wiadczenie nie-
prawdy, zmowa milczenia, homofobia, nienawis¢ rasowa itp. Widz oglada $wiat
areligijny, zanurzony w konsumpcji, oddajacy hold trzem bozkom: wiadzy, pienia-
dzowi i seksualnosci.

W ten $§wiat zanurzeni sg pasterze tych spotecznosci, ktorzy ,,przesigkli smro-
dem swych owiec”?8. Z jednej strony naznaczeni sg oni cierpieniem, bo przychodza
ze $wiata i nie omija ich nic, co ten $wiat niesie. Maja swoje zmagania (zwatpienie
Michaela Kerrigana, czesto heterodoksyjne poglady na teologie, alkoholizm Jamesa
Lavelle’a), traumy ($mier¢ zony Jamesa i molestowanie Michaela), pokusy, we-
wnetrzne rozterki (che¢¢ odejscia od kaptanstwa Michaela, wyjawienie tozsamosci
mordercy przez Jamesa). Z drugiej strony jednak przedktadaja troske o swoich para-
fian nad wtasne problemy, zawsze gotowi sg, by wystuchac i przyjs¢ z pomocg, sami
reaguja na dziejace si¢ zlo, przyjmujac na siebie jego konsekwencje.

Obaj zdaja si¢ potwierdzac przekonanie, ze ludzie bardziej kochaja kogo$ za jego
stabosci niz za jego osiagnigcia, dlatego tez nie skrywaja tego, co ludzkie, jednocze-
$nie starajac si¢ nie gorszy¢ wiernych. Zyja skromnie, znoszac cierpienia i przesla-
dowania, dlatego dla swoich parafian sg ludzmi wiarygodnymi. Realizuje si¢ w ten
sposob nowy wymiar zycia ascetycznego, ktore skupione jest nie tyle na samym sobie
i swoim dazeniu na doskonatosci duchowej, ile na §wiadectwie i apostolstwie?”. Ani
James, ani Michael nie izoluja si¢ od $wiata, od swoich parafian, nie uciekaja przed
problemami, nie odrzucaja nikogo, nawet tych, ktérzy po ludzku moga im zaszkodzic.
Z catych sit angazuja si¢ w spoleczno$¢, w ktdrej dane jest im pracowaé, cierpliwie
znoszac trudnosci, ludzka niewdzigczno$e, falszywe oskarzenia.

27 Mariola Marczak podobnie pisze o tendencji w kinie metafizycznym, ktére buduje portrety
codzienno$ci. M. Marczak, Obraz, ktory odnosi do tego, co widzialne, ,,Ethos” 2010, nr 89, s. 91.

28 Homilia papieza Franciszka podczas mszy Krzyzma w Wielki Czwartek 2015, cyt. za: https:/
wiadomosci.wp.pl/papiez-franciszek-pasterz-musi-pachniec-owcami-a-nie-drogimi-perfumami-
6027714438648961a (dostep: 28 wrzesnia 2018).

29 . Urbanski, Asceza dawniej i dzis, [w:] Asceza — odczlowieczenia czy ucztowieczenie, red.
W. Stomka, Lublin 1985, s. 148.
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W rzeczywistosci realizuje si¢ tu Pawlowy imperatyw, by by¢ ,,wszystkim dla
wszystkich”3?, Staje sie to jednak mozliwe dzieki do$wiadczeniu wiasnej niemocy,
kryzysu, nawet upadku czy zwatpienia, ktére pomagaja zrozumie¢ stabos$ci innych.
Dlatego zaden z portretowanych tu kaptanow nie ocenia, nie osadza, wystepujac
przeciwko grzechowi, a nie osobie. Nie oznacza to, ze mamy w tych filmach do
czynienia z ludzmi stabymi, niezdolnymi do dzialania, ktérzy ukrywaja za sutan-
ng swoje stabosci. Juz sam dobor aktoréw do rol protagonistow — Seana Beana
i Brendana Gleesona — daje wyobrazenie o sile psychicznej i fizycznej granych
przez nich kaptanow. Naznaczone cierpieniem twarze, poorane bruzdami, podkre-
$lane odpowiednim kadrowaniem i $wiatlem, budza w widzu przekonanie o me-
skosci. Tym samym przezywane rozterki nie majg mtodzienczego charakteru, ale
nabierajg powagi przyczyn takiej surowej physis filmowych postaci.

Niejednokrotnie obaj daja si¢ ponies¢ emocjom: Michael po $mierci Roz, gdy
namawia do zniszczenia salonéw hazardu, James — gdy uderza czarnoskoérego
kochanka Teresy Simona. Jednoczes$nie te ludzkie odruchy nie dyskredytujg tych
postaci jako ,,$wigtych”, ale uwiarygodniajg ich cztowieczenstwo, a zarazem ich
troske o wiernych. Owa gwattownos¢ reakceji jest dowodem na to, ze jako kapta-
ni nie sa oni letni, ale goracy, nie aprobuja grzechu, ale maja wyrozumiato$¢ dla
cztowieka. Przedstawiana w omawianych filmach stabos¢ ksigzy (zwatpienie, nad-
uzywanie alkoholu) czy nawet ich nieporadno$¢ jest pozorna, naznacza je bowiem
ewangeliczna moc Chrystusa. Pokora w relacji z ludzmi i przekonanie o byciu nie-
uzytecznym shuga staja si¢ znakami swigtosci kaptanow.

Nie mozna poming¢ takze sposobu ich obrazowania, ktory zostaje zderzony
z powszechnym wyobrazeniem Kosciota instytucjonalnego, klerykalnego. Taki tez
pojawia si¢ w obu produkcjach i jest zestawiony na zasadzie kontrastu z postawa-
mi obu ksigzy. Negatywny obraz hierarchii ko$cielnej zostal zderzony z pokora
i catkowita skromnoscig obu kaptanow i trudno si¢ dziwi¢ temu przeciwstawieniu
w kontek$cie wcigz wybrzmiewajacego w Kosciele irlandzkim skandalu pedofil-
skiego, ktérego skutki byly wiele lat tuszowane przez krytykowany dzi$ kleryka-
lizm. W obu opowiesciach temat ten powraca jako glebokie zranienie, ktorego nie
zatatwig finansowe roszczenia ofiar. W Calvary potrzebna bedzie ofiara ojca Jame-
sa, oddanie zycia, by skrzywdzony niegdys$ cztowiek mogt zy¢. W Broken wygrywa
inna droga — przebaczenia, ktore nie przychodzi jako akt woli ksiedza Michaela,
ale jako taska. Doswiadcza tego podczas spotkania ze swoim przesladowca, ojcem
Matthew, podobnie dzieje si¢ w relacji z umierajacg matkg — na nic zdajg si¢ wy-
sitki skrzywdzonego prezbitera, ktory doswiadcza niemocy kochania, bezsilnosci
wobec braku mitosci do nieprzyjaciela. Pokoj serca przychodzi z zewnatrz, podczas
sprawowanej w kosciele liturgii pogrzebowe;.

30 Sw. Pawet pisze: ,,Tak wiec nie zalezac od nikogo, statem si¢ niewolnikiem wszystkich” (1 Kor
9, 19), cyt. za: Biblia Tysiaclecia, online, Poznan 2003.
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Jednoczesnie oba dzieta podkreslajg znaczenie Kosciota jako wspolnoty, w kto-
rej objawia si¢ mito§¢ Chrystusa i jednos$¢ chrzes$cijan. Doskonalym wyrazem tej
mysli jest wspomniana juz finatowa scena Broken, w ktorej parafianie ojca Michaela
przyjezdzaja na pogrzeb jego matki, by wyrazi¢ jedno$¢ z nim: mitos¢, przeba-
czenie, zrozumienie zgodnie z duchem, o ktorym pisze sw. Pawel: ,,Jedni drugim
brzemiona noscie”. Kosciét Michaela jest miejscem powrotu, gdzie realizuje si¢
przypowies¢ o synu marnotrawnym, dlatego tak wyraznie w obu utworach zostat
wyeksponowany sakrament spowiedzi. Charakterystyczny rys katolickiej nauki
o nawrdceniu zostal wyeksponowany ze wzgledu na spoteczny wydzwigk grzechu.
Kazde dziatanie, nawet to ukryte (w mysli, w sercu, w duchu), ma swoje negatyw-
ne konsekwencje dla catej spotecznosci Kosciota. O tym przypomina historia Roz
okradajacej szefa czy samego Michaela tajacego prawde o feralnym wieczorze, gdy
zgingl Vernon Oyenusi. Dopiero publiczny udziat w pogrzebie Roz oraz matki ojca
Kerrigana staje si¢ widocznym znakiem przebaczenia spotecznosci — Kosciota.

Natomiast droga nawrdcenia przedstawiona przez Calvary ma wymiar bardziej
pasyjny. Opowiadane tam historie blizsze sg przypowiesci o Dobrym Pasterzu, kto-
ry wychodzi szuka¢ zaginionej owcy. Ksiadz James na wzor ewangelicznej postaci
wychodzi szuka¢ zagubionych, nawet jesli ci daleko odeszli od Kosciota i wiary.
Kolejne rozmowy z Jackiem Brendanem i corka Fiong odstaniajg droge metanoi,
w ktorej konieczna jest ofiara — wzigcie na siebie grzechow innego. To wiasnie —
na wzor Stugi JHWH — czyni ojciec Lavelle.

Warto takze wskaza¢ na wlaczenie w obraz zycia codziennego spoteczno$ci
katolickiej na Wyspach elementow liturgii. Wspomniane postugiwanie w konfesjo-
nale obu ksiezy jest czynnoscia tylez zwykla, co wyjatkowa. Podobnie sprawowanie
Eucharystii czy modlitwa. Dzialania o charakterze liturgicznym wilaczone sa w co-
dzienny przebieg, a jednoczesnie zawierajg w sobie pewien pierwiastek nadznacze-
niowy. W Broken momenty eucharystyczne, jak juz wspomniano, zyskuja wymiar
symboliczny. W bohaterze uruchamia si¢ proces przypominania, ktory dosadnymi
obrazami i intensywnym zmystowym oddziatlywaniem daje widzowi wiedzg o prze-
zytej w przesztosci traumie. Znakiem zmiany czasu z terazniejszego na przeszly
jest inna poetyka: wprowadzenie karykaturalnego w swej wymowie kadrowania
(spojrzenie kamery w krzywiznie, z dotu lub gory, silnie emocjonalne), zmiang typu
Swiatta — bielszego i zimnego. Przeszlos¢ jawi si¢ bolesna i wynaturzona.

Zastosowana kompozycja flashbackowa wpisuje si¢ w mozaikowa narracjg¢ obu
produkcji. Opowiadana historia rozpisana zostala na glosy — kazda kolejna scena
niesie okreslone napigcie. Trudno zatem mowi¢ tu o statycznym obrazie, wigcej tu
niepokoju, dynamiki, odpowiadajacych wewnetrznej walce obu filmowych boha-
terow. Poszczegolne watki fabularme sg niczym elementy witraza, ktory dopiero po
umieszczeniu wszystkich elementow daje wrazenie catosci. Kolejne motywy prze-
nikajg si¢ wzajemnie, krzyzuja, uzupeiajg, tworzac wizerunek spotecznosci kato-
lickiej, ale przede wszystkim kreslac wizerunek ksiedza. A ten jest naznaczony real-
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noscia, zbudowany na psychologicznym i emocjonalnym podtozu, daje wyobrazenia
cztowieka ,,z krwi 1 ko$ci”.

Zastosowang poetyke mozna by zdefiniowa¢ w kategorii stylu inkarnacji za-
proponowanej przez Amédée Ayfre®!, stylu, ktory ucieka od pokazywania abstrakcji
na rzecz realistycznego konkretu. Przedstawione filmy skupiaja si¢ na ukazywaniu
ludzkich historii, wykorzystuja psychologiczne, emocjonalne sposoby obrazowa-
nia. W pojawiajacych si¢ zblizeniach twarzy nie ma wiele z charakterystycznego
dla kina religijnego skupiania uwagi, ktére miatoby odda¢ gre¢ psychologiczng czy
walke duchowa bohatera. Naturalistyczny wrecz sposob obrazowania ma podkre-
$la¢ naturalno$¢ przedstawienia graniczaca z bezradnoscig sytuacji, w jakiej znalazt
si¢ bohater. Styl inkarnacji pozwala dociera¢ do radykalnej prawdy o czlowieku,
ktéra czesto moze gorszy¢ swoja bezposrednioscia z powodu ludzkiej utomnosci
czy peknig¢, niedoskonatosci, jakie sa na ekranie pokazywane. Jednocze$nie to wta-
$nie odzwierciedlanie §wiata takim, jaki on jest, przygotowuje grunt pod katecheze
o sensie zycia i odpowiedzi, jaka daje Kosciot na sytuacje zmagania si¢ z poczu-
ciem bezsensu $mierci.

Zgodnie z ta estetykg wykorzystuja one $rodki ekspresji, napigcie dramatur-
giczne, kompozycje, wreszcie strukture narracyjna cigzaca ku finatowi, w ktorym
uobecnia si¢ zmartwychwstanie Chrystusa. Ten element wydaje si¢ najwazniej-
szy w zrozumieniu analizowanych tu filméw, jak tez samych ,,$wigtych”. Wpisa-
ny w histori¢ Jamesa i Michaela krzyz (cierpienie) wiedzie ku $mierci: tej fizyczne;j
w przypadku ojca Lavelle’a i duchowej ksigdza Kerigana. Jednak to nie $mierc
wyznacza koniec fabuty, ale sceny, w ktorych dostrzegalne jest zmartwychwstanie.
W Calvary to moment wizyty corki Jamesa w wiezieniu u jego zabojcy, w Broken to
msza pogrzebowa matki Michaela. W obu przypadkach uobecnia si¢ Chrystusowe
wezwanie do przebaczenia i mito$ci do nieprzyjaciol.

9.

Nowa propozycja swigtosci, przedstawiona przez kino na Wyspach, nie tylko wpi-
suje si¢ w nauczanie papieza Franciszka, lecz jest takze powrotem do ewangelicz-
nego wizerunku swietych apostotow: prostych, pelnych pasji, gotowych oddac zy-
cie, a zarazem stabych, popetniajacych btedy, wpadajacych w kryzysy. Przyjety styl
inkarnacji, skupiajacy si¢ na rzeczywisto$ci spotecznej i sytuacji wspotczesnego
cztowieka, proponuje model $wigtego, ktorego wiara manifestuje si¢ w towarzysze-
niu innym, byciu ,,solg”, ,.§wiattem” i ,,zaczynem”. Te trzy ewangeliczne metafory
odnoszace si¢ do postannictwa Kosciota sprowadzajg role chrzescijanina w $wiecie

3SLA. Ayfre, Cinéma et transcendance, [w:] H. Agel, A. Ayfre, Le cinema et le sacré, Paris 1954.
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do postugiwania, ktore jest umieraniem, oddawaniem zycia — w sensie symbolicz-
nym, ale i dostownym.

Wszystkie omowione postaci filmowe sg tego doskonala realizacja. Wyrzeka-
ja sie¢ siebie, wlasnego egoizmu (zycia), przyzwyczajen, nie sadzac innych. Maja
W sobie tez ogromny szacunek do zycia, cieszg si¢ z tymi, ktorzy sg zadowoleni,
i ptacza ze smutnymi. Jednoczesnie bedac zanurzone w $wiat, wyznaczaja swojej
egzystencji znacznie dalsze granice. Smier¢, ktora jest ich udziatem, nie jest kre-
sem, ale momentem koniecznym w drodze nawrdcenia — siebie i innych. W kon-
sekwencji za ich przyczyna smutek $mierci przemienia si¢ w wybuch $wiattos$ci
zmartwychwstania32. To za$ dzieje za przyczyna taski Chrystusa, ktora jest na ob-
liczu Jego $wietych?3.

HE WILL NOT BREAK THE FRACTIONED REED ...
THE NEW DIMENSION OF HOLINESS IN THE CINEMA
IN THE UK

Summary

The image of holiness shaped in the tradition of European culture in the last half-century has clearly
changed. The place of spiritual saints was taken over by the full blooded characters, full of inner
struggle, immersed in the flow of everyday life. The new saint’s image is taken over by the cinema,
distrustful — just like the entire postmodern culture — towards total narratives, including religious
ones. Such an image emerges from the Calvary and Broken series analysed in the article. They propose
a picture of “ordinary sanctity,” which not only fits in the teaching of Pope Francis, but is a return to
the evangelical image of the holy apostles: simple, passionate, ready to sacrifice their life, and weak,
making mistakes, falling into crises.

32 QOlivier Clément nazywa ten typ wyobrazni chrzeécijafiskiej ,,droga dostojewska”, idem, Kilka
uwag na temat kina i chrzescijanstwa, przet. H. Paprocki, ,,Kwartalnik Filmowy” 2004, nr 45, s. 39.

33 Przechowujemy za$ ten skarb w naczyniach glinianych, aby z Boga byla owa przeogromna
moc, a nie z nas. Zewszad znosimy cierpienia, lecz nie poddajemy si¢ zwatpieniu; zZyjemy w niedo-
statku, lecz nie rozpaczamy; znosimy przesladowania, lecz nie czujemy si¢ osamotnieni, obalaja nas
na ziemig, lecz nie giniemy. Nosimy nieustannie w ciele naszym konanie Jezusa, aby zycie Jezusa
objawito si¢ w naszym ciele. Ciagle bowiem jesteSmy wydawani na $mier¢ z powodu Jezusa, aby
zycie Jezusa objawito si¢ w naszym $miertelnym ciele. Tak wiec dziata w nas $mieré, podczas gdy
w was — zycie”, 2 Kor 4, 7-12.
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