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Slow journalism w srodowisku
cyfrowym na przyktadzie

,Revista 5W.
Cronicas de larga distancia”

Abstrakt: Przedmiotem refleksji jest nowy trend w dziennikarstwie okre$lany jako slow journalism.
Celem artykulu jest przyblizenie idei (po)wolnego dziennikarstwa w kontekscie Hiszpanii. Magazyn
»Revista 5W. Cronicas de larga distancia” jest przyktadem innowacyjnego czasopisma nastawionego
na wymagajacego odbiorce, ktore podejmuje trudne tematy wyparte badz wyciszone w mediach na-
lezacych do mainstreamu.

Stowa kluczowe: slow journalism, multimedia, reporter, crénica, Kapuécinski, Broncano.

Hiszpanski filozof Fernando Broncano! twierdzi, ze istoty ludzkie s3 cyborga-
mi od zarania dziejow, poniewaz ,,s3 wytworami techniki’, gdyz sktadajq sie z tego,
co organiczne i nieorganiczne (glina, pismo, ogien). Zdaniem mysliciela ciato czto-
wieka jest wyposazone w protezy (zastepujace) — nie tylko te dostowne, lecz inne,
ktore dzieli na kategorie: rozszerzajace (zwigzane z nowymi funkcjami), material-
ne, kulturowe (znaki i symbole, matematyka, muzyka). Media zalicza on do protez
kulturowych rozszerzajacych, ktére wigzg sie z symbolami oraz kreowaniem no-
wych funkcji i potrzeb. Ich protetyczny charakter jest widoczny szczegdlnie w kon-
tekscie spofeczenstwa sieciowego. Koncepcja Broncano taczy si¢ bardzo wyraznie
z mysla Marshalla McLuhana, zgodnie z ktérg media sg przedluzeniem cztowieka.

! F. Broncano, La melancolia del ciborg, Barcelona 2012 (2009).
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To uzaleznienie od technologii mozna faczy¢ z ludzka naturg cyborga. Protetyczna
struktura ciala jest jednak dalece niewygodna, wiaze si¢ z uczuciem dyskomfortu
i pragnieniem powrotu do natury. Ten jednak nie jest mozliwy, gdyz zmiany sa
nieodwracalne. Czlowiek teskni za stanem, gdy byt pozbawiony protez i dlatego
tez, jak powiada Broncano, towarzyszy mu melancholia. Wydaje si¢ zatem uza-
sadnione stwierdzenie, ze w czasie informacyjnego przesycenia, okreslanego przez
socjologa Todda Gitlina? jako ,,medialna powddz”, zdominowanego przez definio-
wanych przez Ryszarda Kapuscinskiego media workers®, potrzebny jest powrdt do
korzeni — do dziennikarstwa traktowanego jako misja, opartego, jak wskazywat
polski reporter, na rozwinieciu pieciu zmystéw zgodnie z zasada: by¢, widziec,
stysze¢, dzieli¢ sie, mysle¢?. Przeciwwagg dla nadmiernego tempa jest ruch slow,
zapoczatkowany we Wloszech w 1986 roku, kiedy wystapiono przeciwko idei ot-
warcia restauracji McDonald’s na placu Hiszpanskim w Rzymie. Inicjatorem akcji
byt krytyk gastronomiczny Carlo Petrini, poniewaz w obecno$ci amerykanskiej
sieci widzial niebezpieczenstwo dla wloskiej kultury i tozsamosci. Wizja reprezen-
towana przez wskazang restauracje stoi w sprzecznosci z tak charakterystyczna dla
Wilochéw ideg spotkania, ktorej istotg jest wspolne celebrowanie chwili, rozmowa,
$miech, zabawa. Ruch zapoczatkowany we Wloszech szybko rozprzestrzenil si¢
na inne kraje, a wkrotce réwniez na inne sfery zycia publicznego. W 1999 roku
powstal ruch i organizacja non profit cittdslow, ktéry mial stanowi¢ przeciwwage
dla galopujacej globalizacji i ponownie odwotywal sie do kwestii zwigzanych z toz-
samoscig kulturowa i tradycja narodowa. Wkrotce ide¢ przeniesiono w sfere edu-
kacji oraz nauki i zaczeto glosi¢, miedzy innymi, potrzebe slow schooling oraz slow
science. Wszystko sprowadza si¢ do zatrzymania, zwolnienia tempa. Kontynuujac
metafore Broncano, mozna by stwierdzi¢, ze jest to jeden z przejawdéw melancholii
cyborga przesyconego nadmiarem wrazen, zyjacego w ciaglym stresie i napedza-
nego jaka$ blizej nieokreslong sita. Carl Honoré> w swojej ksiazce El elogio de la
lentitud. Un movimiento mundial desafia al culto a la velocidad zwraca uwage na
nadmierne tempo zycia i nawigzuje do terminu ukutego przez Larryego Dosseya®,
amerykanskiego lekarza, ktéry sadzi, ze cierpimy na ,,chorobe czasu” oparta na
przekonaniu, ze ,czas si¢ oddala, nie ma go w wystarczajacej ilosci i musisz peda-

towa¢ coraz szybciej, aby dotrzymaé mu kroku™.

% T. Gittlin, Enfermos de informacién. De cémo el torrente medidtico estd saturando nuestras vi-
das, Barcelona 2005.

3 R. Kapuscinski, El mundo de (y a través de los mass-media), przet. A. Orzeszek, ,,Papeles del
Aula Magna”, Ovied 2003.

4 R. Kapuscinski, Los cinco sentidos de un periodista, Fundacion Gabriel Garcia Marquez para
el Nuevo Periodismo Iberoamericano (Fundacién Gabo).

5 C. Honoré, Elogio de la lentitud, Barcelona 2005.

6 Ibidem, s. 13.

7 Ibidem.
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Ten ,kult predko$ci”® jest naturalnie widoczny réwniez w mediach. Szyb-

kie tempo wigze si¢ z obnizeniem jako$ci, zwlaszcza w kontekscie informowania
o konfliktach zbrojnych, na co zwracal uwage réwniez Ryszard Kapuscinski w 2003
roku, wyglaszajac wyktad na Uniwersytecie w Oviedo: ,Wszystko zamienia si¢
w lekkostrawng papke o obnizonej zawartosci kalorii, w nieszkodliwe placebo™.
Takie pokazywanie trudnych tematéw w skrocie, pomiedzy informacjami o spra-
wach btahych sprawia, ze widz traci poczucie, co jest wazne, a co nie, a przede
wszystkim ma coraz mniejszg wiedze o $wiecie. Jak zauwazat Kapuscinski, odbior-
ca, otrzymuje zbyt wiele bodzcow w krotkim czasie i nie jest w stanie tego przy-
ja¢ z nalezyta uwaznoscia, a to sprawia, ze si¢ gubi i traci zdolno$¢ krytycznego
myslenia. Wydaje sie, ze w czasach spoteczenstwa sieciowego w pewnym sensie
zachlysnelismy sie technologig. McLuhanowska teoria, zgodnie z ktéra media sg
przedluzeniem czlowieka, stala si¢ w $wietle rozwoju telefonii komoérkowej nad-
zwyczaj dostowna. Wedtug Todda Gittlina!® zycie bez mediow stalo sie whasciwie
by¢ albo nie by¢: ,,0d dawna twierdze, Ze masowo produkowane obrazy i dzwigki
sg centralnymi elementami naszej cywilizacji; [...] Nie ma innego wyjscia oprocz
serfowania. Zatong¢ albo ptyna¢”

Obserwujemy zatem zmiany zaréwno po stronie nadawcy, jak i odbiorcy me-
diow. Nadawca dostosowuje si¢ do potrzeb cyfrowego odbiorcy, stara sie szybko
przygotowac produkt, ktéry bedzie nie tylko dobrze wygladal, ale jednoczesnie be-
dzie lekkostrawny i szybko podany. Odbiorca szuka za$ skrétéw, uproszczen i chce
wiedzie¢ jak najwigcej w jak najkrétszym czasie, tym samym staje si¢ bardziej
klientem fastfoodowej restauracji, nie ma czasu na delektowanie si¢, smakowanie
chwili. Te dwie postawy prowadza do kryzysu w dziennikarstwie, o czym alarmo-
wali dziennikarze w hiszpanskiej ksiazce Queremos saber. ;Como y por qué la crisis
del periodismo nos afecta a todos [Chcemy wiedzie¢. Jak i dlaczego kryzys w dzien-
nikarstwie dotyka nas wszystkich]!'!. Starajgc si¢ odpowiedzie¢ na pytanie posta-
wione w tytule, wskazuja gtéwne przyczyny, ktére doprowadzily te profesje do ta-
kiego stanu. Niepokoj budzi przede wszystkim tendencja do redukcji na kazdym
poziomie: redakcji, tekstu, materialu, zdje¢, czasu itp., a co za tym idzie — zanize-
nie poziomu. Odpowiedzig na takg diagnoze wydaje sie dziennikarstwo w rytmie
slow, wywodzace si¢ z omawianych ruchéw. Celem niniejszego opracowania jest
przyblizenie koncepcji slow journalism na przykladzie magazynu ,Revista 5W”
bedacego przykladem powszechnej tendencji w innowacyjnym dziennikarstwie
hiszpanskim. Zostang przedstawione gléwne zalozenia nurtu, przede wszystkim

8 A. Barranquero-Carretero, Slow media. Comunicacién, cambio social y sostenibilidad en la
era del torrente medidtico, ,,Palabra Clave” 2, 2013, nr 16, s. 419.

® R. Kapuscinski, El mundo..., s. 16.

10 T. Gittlin, op. cit., s. 118.

11 C. Ballesteros et al., Queremos sabe. Cémo y por qué la crisis del periodismo nos afecta a todos,
Capellades 2012.
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w ujeciu medioznawcow z tego obszaru kulturowego. Omdwienie struktury i za-
wartosci magazynu pozwoli wskazaé, w jaki sposob realizowane sg wytyczne slow
journalism. Gtéwnym zalozeniem metodologicznym jest zatem analiza wybranych
tekstow, ktore ukazuja dobdr tematdw, postawe dziennikarzy oraz wyrdzniki ge-
nologiczne.

Idea slow media czy slow communication zrodzita si¢ w XXI wieku i jest to —
jak pisze Barranquero-Carretero — ,,ten dialog pomiedzy komunikacja i slow, kté-
rego celem jest stworzenie nowych strategii dla medialnej alfabetyzacji [...] i, prze-
de wszystkim [...] wezwanie do produkcji i konsumpcji technologicznej opartej
na wiekszej refleksji, zrownowazonej i wreszcie bardziej ludzkiej”!2. Wspomnia-
ny medioznawca przywoluje stowa Byung-Chula Hana, ktdéry przestrzega przed
utratg zdolnosci do stuchania, gdyz ,,hiperaktywne ego nie ma do niej dostepu”!?.
Zdaniem Barranquero-Carretero mozemy wskaza¢ kilka wyznacznikéw charak-
teryzujacych slow communication. Po pierwsze, zwolnienie i odlaczenie — na-
lezy zwolni¢ tempo pracy i odejs¢ od modelu wielozadaniowosci (multitasking)
na rzecz ,strategii alfabetyzacji” majacej na celu bardziej racjonalne korzystanie
z narzedzi technologicznych i skupienie si¢ na jednym medium, jednej formie,
ktéra pozwoli na wigksza koncentracje i poglebienie tematu. Istotne jest réwniez
czasowe odlaczenie od sieci, poniewaz hiperpotaczenie, ciggle przebywanie w try-
bie dostgpu, wywoluje stan pobudzenia i niepokoju, a wiec wyklucza spokojna
prace. Kolejnymi elementami, na ktére zwraca uwage badacz, sa: wstrzemiezli-
wos¢ i zréwnowazony rozwdj (jako alternatywa dla infoksykacji i dezinformaciji),
jakos¢ i kreatywno$¢ oraz blisko$¢ i uspolecznienie. Celnie pisze o tym John Fre-
eman z ,,I’he Wall Street Journal”:

Poniewaz nasze dni sg policzone, nasze godziny cenne, musimy zdecydowa¢, co chcemy robic,
co chcemy méwi¢, czym i kim chcemy si¢ opiekowac oraz ile chcemy przeznaczy¢ czasu na te rzeczy
w ramach granic, ktdre si¢ nie zmieniaja i nie mogg zmienic¢!'4.

Podsumowujac, musimy zwolni¢.

Odzwierciedleniem tej postawy sa nowo powstale w $wiecie mediow hispa-
nojezycznych inicjatywy skupiajace ambitnych dziennikarzy, gléwnie wolnych
strzelcow, ktore opieraja si¢ w duzej mierze na crowdfundingu oraz sponsorin-
gu, miedzy innymi: ,,FronteraD”, ,,JotDown’, ,Periodismo Humano’, ,Diagonal”
i ,Revista 5W”. Sposéb finansowania, oparty na odrzuceniu typowych reklam za-
burzajacych relacje nadawca-odbiorca, jest — wedlug innej badaczki, Samii Bena-
issy Pedrizy!*— jednym z wyznacznikow slow journalism.

12° A. Barranquero-Carretero, op. cit., s. 419.

13 Ibidem.

14 J. Freeman, Not so fast — A manifesto for communication, ,The Wall Street Journal’, https://
www.wsj.com/articleS/SB100014240529702035506045743586431 17407778 (dostgp: 16.11.2019).

15 S. Benaissa Pedriza, Slow journalism in the “infoxication” era, ,Doxa.comunicaciéon” 2017,
nr 25, s. 138.
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Termin slow journalism zostat wprowadzony w 2007 roku!®. Jako pierwsza
uzyla go Susan Greenberg, piszac o koniecznosci wprowadzenia zmian w brytyj-
skim dziennikarstwie:

Otrzymujemy podstawowe informacje tanio w radiu i online. Gdzie$ pomiedzy znajduje si¢ tra-
dycyjne drukowane dziennikarstwo, sektor, ktory traci czytelnikéw. Na luksusowym koncu powinien
by¢ rosnacy rynek dla esejow, reportazy oraz innego pisarstwa non-fiction, ktére wymaga czasu na
zdobycie informacji, dostrzega historie, ktore umykaja innym i komunikuje o tym, zachowujac naj-
wyzsze standardy: ,,slow journalism”

Prébe definicji podjeto wielu medioznawcéw, w opracowaniach przywotywa-
na jest przede wszystkim Megan Le Masurier!’, ktéra probuje spojrze¢ chtodnym
okiem na ten nurt w dziennikarstwie i zauwaza, ze jest to przede wszystkim re-
akcja na przesycenie, nie oznacza natomiast konieczno$ci narzucenia rytmu slow
wszystkim dziedzinom mediéw. Sklania si¢ raczej ku Mitchellowi Stephensowi,
ktéry podkresla wage madrosci w procesie zdobywania i tworzenia materiatow
dziennikarskich skupiajacych si¢ na kontekscie, wyjasnieniu i interpretacji faktow.

Gloria Rosique-Cedillo i Alejandro Barranquero-Carretero'®, piszac o roz-
woju slow journalism w Iberoameryce, podaja nastepujace cechy: 1. praca w in-
nym trybie niz 24 godziny/7 dni w tygodniu — zwykle tydzien, miesigc lub dtu-
zej; 2. ,poszukujac jakosci i dyscypliny, przywracaja wartos¢ wielkoformatowego
dziennikarstwa (longform jounalism) i gatunki, takie jak reportaz poglebiony, esej,
kronika czy wywiad”; 3. ,,cenzuruja logike nowosci, tego, co natychmiastowe, czy
tez tego, co nadzwyczajne jak wartosci — informacja, a w ich miejsce wychodza
naprzeciw potrzebom obywateli i to one staja si¢ dla nich ostatecznym kryterium
okreslajacym to, co jest godne uwagi” Zdaniem tych autoréw!® nie jest to zatem
zjawisko nowe, lecz nawigzujace do praktyk dziennikarstwa $ledczego oraz dzien-
nikarstwa literackiego, tak zwanego new journalism. Wyprowadzaja wiec te trady-
cje od Lincolna Sreffensa, Jacoba Riisa, Uptona Sinclaira i widzg jej kontynuacje
w tworczosci Ryszarda Kapuscinskiego, Trumana Capote itp.

Benaissa Pedriza proponuje nowg definicj¢, poniewaz uznaje, Ze wyznaczniki
czasu czy diugosci nie sg tak istotne jak forma i proces. Zauwaza, ze krotki tekst
réwniez moze wymagac glebszej analizy i dobrego przygotowania ze strony dzien-
nikarza, dodaje, ze w wielu mediach nalezacych do mainstreamu mozna takze do-
strzec dobre praktyki charakterystyczne dla slow journalism. Zdaniem badaczki
nalezaloby raczej definiowac go nie jako gatunek czy rodzaj, lecz jako

16°S. Greenberg, Slow journalism, February 2007, https://www.prospectmagazine.co.uk/maga-
zine/slowjournalism (dostep: 16.11.2019).

17" M. Le Masurier, What is slow journalism?, ,Journalism Practice” 2, 2015, nr 9, s. 138-152.

18 G. Rosique-Cedillo, A. Barranquero-Carretero, Periodismo lento (slow journalism) en la era
de la inmediatez. Experiencias en Iberoameérica, ,,El profesional de la informacion” 2015, nr 24, s. 453.

¥ Ibidem, s. 454.
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proces, rozumiany jako zesp6t zawodowych praktyk stosowanych we wszystkich gatunkach dzienni-
karskich, majacych na celu skuteczne dostosowanie czasu produkeji i uaktualnianie tak, aby czytelni-
cy uzyskali wazne, wiarygodne, wystarczajace i zawierajace warto$¢ dodang informacje®.

Benaissa Pedriza wskazuje, Ze ten proces ma stanowi¢ przeciwwage dla dezin-
formacji, ma skupiac¢ si¢ na analizie oraz interpretacji faktow, przy czym

wykorzystuje nowe technologie w celu odnowienia gatunkéw dziennikarskich i jest skierowane do
szerokiej widowni, zaznajomionej z sieciami spoleczno$ciowymi oraz korzystajacej z audiowizual-
nych i multimedialnych produktéw?L.

Poglebiona refleksja i zwolnione tempo pracy to réowniez postulowane wy-
znaczniki ,madrego dziennikarstwa” (wisdom journalism) postulowanego przez
Mitchella Stephensa?2.

»Revista 5W. Cronicas de larga distancia” jest magazynem utrzymujacym sie¢
z crowfundingu oraz subskrypcji. W tej chwili dziala jako spétka z ograniczong
odpowiedzialnoscia, w ktorej swoje udzialy maja zalozyciele. Zostal zalozony
przez grupe dziennikarzy, ktorzy chcieli tworzy¢ niezalezne teksty i zajmowac sie
tematami niepojawiajacymi si¢ na co dzien w agendach gltéwnych dziennikow.
Nazwa ,,5W. Kroniki z daleka” nawigzuje do pieciu podstawowych pytan: who,
what, when, where i why (kto, co, kiedy, gdzie i jak), natomiast tytulowe kroniki,
czyli crénicas, to odrebny gatunek w Hiszpanii, zblizony do polskiego reportazu.
Hiszpanski medioznawca Martinez Albertos* podaje nastepujace wyznaczniki
gatunku:

1. Narracja bezposrednia i natychmiastowa dotyczaca informacji, zawierajaca elementy oceny,
ktore zawsze powinny mie¢ drugorzedne znaczenie w stosunku do samej narracji dotyczacej wyda-
rzenia. Dazy do ukazania tego, co wydarzylo si¢ miedzy dwiema datami, dlatego jej etymologi¢ wy-
wodzi si¢ z historii literatury.

2. Zaklada pewng ciagloé¢ ze wzgledu na osobe, ktora ja pisze (kronika z zagranicy, kronika
z Madrytu...), ze wzgledu na tematyke (kronika sadowa, spoteczna, lokalna...), ze wzgledu na oko-
licznoéci (kronika podrdznicza, kronika specjalnego wystannika, kronika o walkach bykéw, kronika
sportowa...). Ta ciggloé¢ i regularno$¢ stoi w sprzecznoéci z okazjonalnym charakterem weczesniej-
szych gatunkow.

3. Styl literacki bezpos$redni i przystepny, zasadniczo obiektywny, ktory jednoczesnie musi uka-
zywa( literackg osobowo$¢ dziennikarza. Istnieje istotna roéznica w ujeciu tematu miedzy kronikami
w stylu anglosaskim oraz kronikami w stylu europejskim kontynentalnym, przede wszystkim w kra-
jach tacinskich. [...]

4. Gatunek wykorzystywany przez reportera zaréwno w siedzibie redakcji — ,,kronikarz” lo-
kalny, sagdowy, polityczny, ,kronikarz wydarzer, jak i w innym miescie, poza redakcjg, na stale —

20°S. Benaissa Pedriza, op. cit., s. 133.

2L Ibidems, s. 143.

22 M. Stephens, Beyond News: The Case for Wisdom Journalism, Joan Shorenestein Center on
the Press, Politics and Public Policy D-53, June 2009.

23 J.L. Martinez Albertos, Redaccién periodistica. Los estilos y los géneros en la prensa escrita,
Barcelona 1974, s. 77.
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staly korespondent badz tymczasowo; specjalny wystannik, kronikarz — podréznik, korespondent
wojenny itp?*.

Dziennikarze nie trzymaja si¢ jednak kurczowo wspomnianych norm gatun-
kowych. W czasopi$mie znajduja sie zaréwno kroniki, jak i reportaze, a ponadto
wywiady prasowe oraz podcasty. Waznym elementem pisma sg fotoreportaze.

Redaktorem naczelnym jest Agus Morales, niezalezny dziennikarz, wczesniej
korespondent zagraniczny Agencji EFE, pracowal réwniez dla Lekarzy bez Gra-
nic. Za warstwe graficzng odpowiada Anna Surinyach, fotoreporterka, wczesniej
réwniez pracowala dla Lekarzy bez Granic. Za poszczegdlne obszary odpowiadaja
kolejno: Xavier Aldekoa (Afryka), Igor G. Barbero (Azja), Mikel Ayestaran, Pablo
R. Suanzes (Europa). Strong internetowg zajmuje si¢ Quim Zudaire, a mediami
spotecznosciowymi Marta Arias.

Jezeli idzie o strukture, w dziale ,,Cronicas” wyrdzniono nastepujace bloki:

— Who — wywiady i sylwetki,

— What — zapiski w zeszycie,

— When — aby zrozumie¢, co sie dzieje,

— Where — laboratorium multimedialne,

— Why — poglebione reportaze.

W dziale ,,Por zonas” [Wedtug obszaréw] teksty zostaty ulozone wedtug stref:

— Afryka — najbardziej zapomniany kontynent,

— Ameryka — USA i Ameryka Lacinska,

— Azja — najbardziej zaludniony region,

— Europa — od Brukseli do Aten,

— Bliski Wschod — poza konfliktem.

Na dziat ,,Especiales” (Specjalne) sktadaja sie:

— Swiat w ruchu — uchodzcy i migranci,

— Panstwo Islamskie — przeswietlenie Grupy Dzihadystycznej,

— Sami i migrujacy — nieletni cudzoziemcy w Hiszpanii,

— Terroryzm dzihadystyczny — przemoc budzgca najwigkszy strach w XXI

wieku,

— Ultra Europa — radykalna prawica w Europie.

W kazdym ze wskazanych obszaréw znajdujemy niebanalne historie, ktérych
autorzy wykazuja sie wielkg uwaznoscig i empatig. Nie ma w tym pos$piechu, goni-
twy za newsem. Opowiesci czgsto rozlozone sg w czasie — na przyklad ta poswie-
cona Misbah?>, Pakistance mieszkajacej w Barcelonie. Reporterzy towarzyszg jej
w podrozy do ojczyzny, z ktdrej wyjechala jako roczne dziecko. Jak zaznaczaja,
swoja biografie utkala z rodzinnych przekazéw. Wraca do miejsc, o ktérych pa-

24 Ibidem.
25 A. Morales, A. Surinyach, Misbah, ,Revista 5W. Crénicas de larga distancia’, https://www.
revista5w.com/who/misbah (dostep: 17.11.2019).
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miec zostala odtworzona z opowiesci innych. W wywiadzie-reportazu jest Misbah
z Barcelony i Misbah w Pakistanie. Ta pierwsza probuje zmienia¢ rzeczywisto$¢
w stolicy Katalonii, ktéra stala si¢ jej drugim domem. Zmienia¢ po swojemu —
uczy sig, studiuje, przekonuje innych, w szczegolnosci kobiety, ze mozna zy¢ ina-
czej. Reporterzy — jest ich dwoje, gdyz jedno z nich zajmuje si¢ pisaniem, a dru-
gie zdjeciami i filmowaniem — chcg uchwyci¢ moment spotkania, styku kultur.
Starajg sie wczu¢ w atmosfere miejsca i wstuchac sie w uczucia bohaterki. Agus
Morales, ktéry wczesniej pracowal jako korespondent wlasnie w Pakistanie, musi
sie skonfrontowac z wlasnym obrazem Pakistanu i Pakistanczykow. Jest bardzo
szczerzy, pokazuje, ze w trakcie pracy nad reportazem musial zmieni¢ swoja per-
spektywe — mial w glowie przesztos¢, Misbah natomiast patrzyla w przysztosc.
Waznym elementem reportazu jest dokument wideo bedacy dopetnieniem tego
multimedialnego materiatu.

Innym przejmujacym tekstem jest kronika Agusa Moralesa, ktdra zostata wy-
rézniona nagroda imienia Ortegi y Gasseta dla najlepszej historii lub najlepszego
dziennikarskiego $§ledztwa, pod sugestywnym tytulem Los muertos que me habitan
[Zmarli, ktérzy we mnie zamieszkujg]?S. Jest to bardzo plastyczny, opatrzony wy-
mownymi zdjeciami reportaz o Chamseddine. To Tunezyjczyk, ktory zajmuje sie
chowaniem cial wyrzucanych przez morze. Sam opiekuje si¢ cmentarzem powsta-
tym na wysypisku $mieci. W czasie powstawania reportazu chowatl ostatnie dwa
ciala. Nie bylo juz miejsca na kolejne. Tylko jeden gréb miat imi¢ — Rose-Marie,
Nigeryjki, ktéra jako jedyna nie przezyla transportu. Chamseddine dba o to, aby
na kazdym grobie byta ptyta. Rzad wrzuca wszystkie zwloki do masowych grobow,
Tunezyjczyk robi wszystko, aby przywrdci¢ im godnos¢. Jego znajomy, Mohsen Li-
hidheb, od 1993 roku zbiera to, co wyrzucilo morze — przedmioty, drobiazgi, buty
itp. W swoim domu stworzyl Museo de la Memoria del Mar [Muzeum Pamieci
Morza]. Reportaz skupia uwage na gtéwnym bohaterze, samozwanczym grabarzu,
ale jego historia jest parabola — to przypowies¢ o wspdlczesnej Europie, ktéra
pozostaje obojetna na problem uchodzcow. Dane przytoczone przez autoréw sg
zatrwazajace: liczba oséb, ktore zginely na morzu w latach 2015-2017, podrézujac
na tratwach w poszukiwaniu lepszej przyszlosci, przewyzsza liczbe ofiar w Afga-
nistanie. Reporterzy dostrzegaja determinacje bohatera, ale udaje im si¢ pokazac,
ze jest zwyktym, skromnym cztowiekiem, ktéry chowa zmarlych z potrzeby serca,
staje si¢ niejako glosem sumienia. Muzeum Pamieci Morza to wraz z cmentarzem
miejsce pamieci, o ktéorym pisat Pierre Nora, jednak nie jest to pamie¢ o wojnie,
lecz pamie¢ o europejskiej ignorancji, jak staraja si¢ pokaza¢ Morales i Ponces.
Dowodzg, ze porty, zamiast pomagac i wspiera¢ uchodzcow, skupiajg si¢ na zabez-
pieczeniach, przyczyniajac sie tym samym do ich $mierci. To ich zdaniem lepsza

26 A Morales, E. Ponces,, Los muertos que me habitan [Zmarli, ktérzy we mnie mieszkaja], ,,Re-
vista 5W. Cronicas de larga distancia’, nr 1.
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granica niz mur planowany przez prezydenta Trumpa. Reportaz ma tez budowe
szkatulkowa — w opowies¢ o Chamseddine zostaja wplecione historie innych
uchodzcow.

Oproécz warstwy jezykowej na uwage zastuguja zdjecia. Maja wymiar symbo-
liczny, jak to przedstawiajace 16dke samotnie kolyszacg sie na falach — jest pusta,
wokot otwarte morze. Juz nikogo w niej nie ma, morze zabralo swoj tup.

Tekst jest bardzo rozbudowany, bogaty w przyklady. Porusza wazny temat
w indywidualny sposéb. Przygotowanie niewatpliwie wymagalo czasu, dobre-
go researchu, dokumentacji. Wida¢ dbalos¢ o szczegoly i ogromny szacunek do
przedstawianej historii. Reportaz oddziatluje na wszystkie zmysly. Tekst odsyla
odbiorcéw réwniez do podcastéw innych autoréw podejmujacych tematyke mi-
grantow.

Te dwa przyktady pokazuja sposéb pracy reporteréw, ich zaangazowa-
nie w poszukiwanie wazkich tematéw i dbalos¢ o forme oraz wielopoziomowy
przekaz. Wazne jest dazenie do walki ze stereotypowym mysleniem, na przyktad
o uchodzcach. Dziennikarze przybywaja, kiedy wszyscy inni juz wyjechali.

Nalezy podkresli¢, ze pismo ukazuje si¢ rowniez jako rocznik w formacie pa-
pierowym i jest dostepne dla subskrybentéw. Przyjrzyjmy si¢ dwém numerom,
aby przesledzi¢ sposob organizacji tekstow oraz gtéwne zalozenia.

W pierwszym numerze ,Revista 5W. Cronicas de larga distancia. Después de
la guerra” [Po wojnie] na okladce wida¢ amerykanskiego zolnierza w sitowni w ba-
zie wojskowej w Afganistanie (autor: Diego Ibarra Sanchez/MeMo). Jak mozna
przeczytac: ,W niniejszym numerze jest mowa o tym, co dzieje si¢ po wojnie. Na
okladke wybralismy zdjecie wykonane prze Diega Ibarre Sancheza, ktore ucieka
od dramatyzmu i wykorzystuje ironi¢, aby wprowadzi¢ nas w temat. Puszczamy
w ten sposdb oczko do czytelnika®?’. I rzeczywiscie, jest to dos¢ nietypowy pomyst
jak na tom pos$wigcony wojnie. W ten sposob autorzy zwracaja uwage na kwestie,
o ktdrej wlasciwie si¢ nie mowi: co jest po drugiej stronie? Kiedy myslimy o zZolnie-
rzach, zwykle mamy przed oczami mundury, porzadek, musztre albo widzimy ich
w akcji. Zdjecie przedstawia mezczyzne w krétkich spodenkach i koszulce, jego
cialo jest wilgotne od potu. W dloniach trzyma ksigzke, jest zatopiony w lekturze.
Na pierwszy rzut oka sam dobdr fotografii moze budzi¢ watpliwosci, ale wtasnie
o to idzie w slow journalism — o prowokowanie do myslenia. Nie tylko dzienni-
karz zwalnia tempo pracy, od odbiorcy réwniez wymaga si¢ zmiany. Nie da si¢
tej gazety przewertowa¢ w kilkanascie minut; zdjecia, tytuly, grafiki zmuszaja do
zadawania pytan: dlaczego, co to znaczy, po co?

Caly tom skonstruowany jest zgodnie z zasada 5 W, w kazdym rozdziale re-
portaze s3 ulozone wedlug klucza: kto, co, kiedy, gdzie, dlaczego. W omawianym
tomie jest pig¢ rozdzialow:

27 Revista 5W. Cronicas de larga distancia”, nr 1.
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— Zywi i zaginieni,

— Destrukcja i rekonstrukgja,

— Uchodzcy,

— Bieda i dobrobyt,

— Pokoj i pojednanie.

Znamienny jest uklad, poniewaz autorzy prowadza odbiorcéw od granicy
miedzy zyciem a $miercia do pokoju i pojednania. Wida¢ tu wyraznie symboliczny
wymiar pracy dziennikarskiej. W artykule wstepnym pt. Why. La Guerra Moderna
[Dlaczego. Wspotczesna wojna] Martin Caparrds?® wyjasnia motywy powstania
magazynu i zwraca uwage, ze ,wojna lepiej si¢ nadaje do opowiedzenia’, trudniej
jest pokazac to, co po sobie zostawia:

Wojna to przeszlos¢. Na tych stronach — jednych z najlepiej wykorzystanych stron wspolczes-
nego dziennikarstwa — znajdujg si¢ historie o tym, co zostaje, kiedy wojna si¢ koniczy: zniszczenia,
ubdstwo, ucieczki, uchodzcy, tunele, ciala, r6zni grabarze, rozpaczliwe poszukiwania czegokolwiek
do jedzenia, wysitek, aby znalez¢ sposob na przezycie, zapomnie¢ na chwile o $mierci. Jednym sto-
wem, pokdj%.

Agencje zwykle skupiaja sie na samym konflikcie, malo jest dziennikarzy, kt6-
rzy przyjezdzaja po fakcie. Caparrds zauwaza, ze opowiadanie o powojennym dra-
macie wymaga talentu, poniewaz wojny nie sg juz takie same. Jak zaznacza, kiedy$
bylo wiadomo, ze sg ci dobrzy i ci zli; w dzisiejszych czasach trudno jednoznacznie
stwierdzi¢, kto jest ,,czarny’, a kto ,,bialy™:

Od kiedy wojny sa domeng zlych, zainteresowanie nimi oraz ich opowiadalnos¢ [wyr. — M.K.]
znacznie spadly. Mozna jedynie konsekwentnie zwraca¢ uwage na niedolg rasy ludzkiej, nie proponu-
jac $wiatta zbawienia, szczesliwego zakonczenia, bez zadnego zakonczenia. [...] Ja uwazam, ze wojna
ani sie nie zaczyna, ani sie nie koficzy; jej manifestacje, owszem?.

Caparrds zwraca rowniez uwage na paradoks wspdlczesnych wojen — czesto
niosg z sobg dobro w postaci nowych lekow, eksperymentalnych operacji chirur-
gicznych, nowych rozwiazan technologicznych. I trudno zrozumie¢, ze musi dojs¢
do takiego dramatu; co$ z tym $wiatem, powiada, jest nie w porzadku. Ta irytacja
staje si¢ zrédlem inspiracji dla redakcji ,,5W?, to efekt niezgody na zastang rzeczy-
wisto$¢. W opowiadaniu i obrazach jest sila.

Rozdzial Zywi i zaginieni®' otwiera zdjecie Toniego Arnaua przedstawiajgce
trzy kobiety pod krzyzem, jedna z nich jest ranna. Uderzajacy jest réz $cian. Nad
kobietami goéruje Chrystus na krzyzu. Fotografia ma wyraznie symboliczny wy-
miar — jej centrum stanowig te kobiety niejako cierpigce pod krzyzem. Pierw-

28 M. Caparrds, Why. La Guerra Moderna, ,,Revista 5W. Crénicas de larga distancia”, nr 1, s. 12.
29 Ibidem.

30 Ibidem.

31 Ibidem, s. 13.

Studia i Perspektywy Medioznawcze 2, 2020
© for this edition by CNS



Slow journalism w $rodowisku cyfrowym na przyktadzie ,Revista 5W" 63

szy reportaz — Abu Safian, el enterrador de Homs [Abu Sufia], grabarz z Homs]>?
— poswiegcony jest Syrii. Monika Prieto obserwuje, jak mlody cztowiek, Hamza,
podwija rekawy, aby umy¢ ciato zmarfego. Nie potrafi ukry¢ zdziwienia. Okazuje
sie, ze osiemnastolatek i Abu Sufia zajmuja si¢ chowaniem ofiar bombardowania.
Wkroétce nastolatek ginie. Posta¢ ,,grabarza’, ktéry przyjmuje ten obowiazek, ,,.bo
kto$ musi sie tym zaja¢™?, staje sie punktem wyjécia do opowiedzenia o syryjskim
dramacie. Od szczegolu do ogétu. Tekstowi towarzysza przejmujace grafiki w to-
nacji czerwono-zielono-biato-czarne;j.

Elementem laczacym pierwszy reportaz z kolejnym jest tekst odpowiadajacy
na pytanie ,,co” pod tytulem Ksigzyc — takich wstawek taczacych jest kilka, wyraz-
nie odbiegaja one formg od pozostatych, poniewaz maja literacki charakter:

Zaginieni desaparecidos sa niczym ksiezyc dla zyjacych. Ich wyblakle swiatlo oswietla jeziora
i wawozy: ten dziwny blask, ta energia przypomina, ze kiedys istnieli, ze nadal zyja, ze przeslizguja
sie po stacjach kolejowych, w tajemniczym ruchu. [...] Zywi to nie ocaleni, ale zywi. Nie sa zaginie-
ni, ale definiuja si¢/okreslaja siebie poprzez zaginionych. Zaginieni sg przeciwienstwem zywych. Po
wojnie Zzywi stawiajg czota dylematom przedstawionym przez zaginionych, zachowuja klucz, klucz do
zaginionego domu, klucz do domu zaginionego meza, zaginionej babci. Klucz do przesztosci; w ocze-
kiwaniu jest/zawiera si¢ opuszczenie, ksi¢zyc, zwloki, ponowne narodziny, nowy poczatek, Liban,
Meksyk, Czad, zycie po wojnie, powraca warto$¢ bezwartoéciowych rzeczy, wszystko jest kontynu-
owane po wojnie, moge wybra¢ si¢ na zakupy, gotowaé, prasowa¢, kwitnie piekne klamstwo: znowu
rzadzi/dominuje to, co niepotrzebne, zywi sa zaginionymi, zaginieni sg zywymi, Zywi i zaginieni to
podwdjny ksiezyc®*.

Ta poetycka interpretacja prowadzi czytelnika do kolejnego tekstu — Nadie los
buscard [Nikt ich nie bedzie szukal]*> Oscara Martineza opowiadajacego historie
91 zaginionych oséb, ktére ,,powinny by¢ poszukiwane”. To tylko nic nieznaczg-
ca liczba w poréwnaniu z gléwnymi statystykami przytoczonymi przez reportera:
miedzy 2006 a 2012 rokiem meksykanska Prokuratura Generalna ,zgromadzita
kosci dwudziestu tysiecy niezidentyfikowanych 0s6b™3®. To jest niejako nowa ka-
tegoria desaparecidos, poniewaz, jak wyjasnia autor, tysigce ludzi migruja przez
Meksyk, uciekajac z Salwadoru. Nielegalni migranci czesto padaja ofiarami mafii
lub innych organizacji. To sa porwania, o ktorych sie nie méwi i nie pisze: ,,Rzady
przyjmuja te zaginiecia z obojetnoscia, jak gdyby chodzito o banki mydlane”.
Mamy tu do czynienia z dziennikarstwem zaangazowanym. Dziennikarz podej-
muje niebezpieczny temat, gdyz uwaza go za istotny, wazny, niestusznie przemil-
czany. Tekstowi towarzysza zdjgcia — na jednym z nich mezczyzna placze po od-
nalezieniu szczatkéw swojego syna — zdjecie wykonano w Salwadorze, autorem

32 M. Prieto, Abu Safian, el enterrador de Homs, ,,Revista 5W. Crénicas de larga distancia’, nr 1, s. 14.

33 Ibidem, s. 15.
34 Ibidem, s. 25.
% 0. Martinez, Nadie los buscard, ,Revista 5W. Cronicas de larga distancia”, nr 1, s. 26-31.
36 Ibidem, s. 27.
37 Ibidem, s. 29.
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jest Edu Ponces®®. Bohaterowie bojg sie méwic, boja sie $mierci. Nawet jezeli udato
im si¢ wydosta¢ z niewoli przemytnikow czy innych gangéw, wolg nie opowiadac
o swoich przezyciach. Ceng jest tu Zycie.

Kolejnym materiatem jest fotoreportaz La guerra no declarada de El Salvador
[Nieogtoszona wojna w Salwadorze]*. W kazdym rozdziale jeden material tworzy
seria zdje¢¢. Dziennikarze ,Revista 5SW” przywiazuja szczeg6lng wage do fotografii,
poniewaz obrazy maja wigksza site oddzialywania. W tej czes$ci mozna podziwiaé
zdjecia Manu Brabo — wszystkie w czarno-bialej tonacji.

We wprowadzeniu czytamy:

W Salwadorze zmarli nie sg ofiarami wojny. Ci, ktérzy uciekaja, nie s3 uchodzcami. To jest woj-
na, o ktdrej sie nie méwi, nieogloszona: to ta, w ktorej Scieraja sie sity bezpieczenstwa z bandami zwa-
nymi pandillas. Jak zyje si¢ cywilom miedzy brutalnoscia jednych i drugich? Nie ma prostych odpo-
wiedzi. Przemoc jest wszechobecna w Salwadorze: fotograf Manu Brabo bada jej granice®.

Na fotografii otwierajacej calos¢ widac cien karabinu i helikopter, z ktérego
zolnierze spuszczaja si¢ na linach, podazajac w las. Zdjecie budzi niepokdj, bu-
duje poczucie zagrozenia. Na kolejnych pojawiaja si¢ mroczne ulice, aresztowa-
nie jakiego$ pandillero, zdziwiony pies przygladajacy si¢ scenie zabdjstwa, autop-
sja zamordowanej kobiety... Dominuje mrok. Kazde zdjgcie jest podpisane, ale
kiedy si¢ patrzy, trudno powiedzie¢, gdzie zostaly uchwycone obrazy, jedno jest
pewne: reporter chce odda¢ uczucie niepokoju nieustannie towarzyszace Salwa-
dorczykom, brak poczucia bezpieczenstwa. Poraza zdjgcie rentgenowskie, na kto-
rym uchwycono kule w brzuchu ofiary. Obok widac¢ stoly w zaktadzie medycyny
sadowej pelne ludzkich szczatkéw. Nad nimi znajduje sie zdjecie obejmujacej sie
pary — dziewczyna wlasnie dowiedziala sig, ze zidentyfikowali cialo jej ojca. Seria
obejmuje rowniez zdjecia z celi, w ktorej tlocza si¢ pandilleros. Na koncu widaé
kondukt z trumng. I znowu metafora-zapytanie, dokad to wszystko prowadzi, ku
czemu zmierza Salwador? Mroczne i mocne w wymowie zdjecia.

Z Salwadoru przenosimy si¢ do Afryki, nad jezioro Czad, gdzie, jak pisze Xa-
vier Aldekoa w tekécie La tribu maldita del lago [Przeklete plemie znad jeziora]*!,
zycie plemienia Buduma zmienilo si¢, gdy wkroczyla tam organizacja Boko Ha-
ram.

Drugi rozdziat zatytutowany Destrukcja i rekonstrukcja*? otwiera zdjecie Die-
ga Ibarry Sancheza z Afganistanu i przedstawia gére karabinéw utozonych nie-
zgrabnie w kacie, lezy plecak wojskowy i karton. Bron utozona jest niechlujnie.
Pomieszczenie jest brudne i zaniedbane. Mozna powiedzie¢ ,,zfozona bron’, ale

38 M. Prieto, op. cit., s. 28.

39 M. Brabo, La guerra no declarada de El Salvador, ,Revista 5W. Cronicas de larga distancia’,
nr1,s. 32-43.

40 Tbhidem, s. 32.

41 X Aldekoa, La tribu maldita del lago, ,Revista 5W. Cronicas delarga distancia”, nr 1, s. 44-55.

42 Revista 5 W. Crénicas de larga distancia”, nr 1, s. 57.
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mimo wszystko obecna. Pierwszy reportaz w bloku WHO pt. Omar Deghayes: El
infierno estd muy bien iluminado [Pieklo jest bardzo dobrze oswietlone]*® przed-
stawia Omara Deghayesa, ktéry sam jest uosobieniem destrukcji i rekonstrukeji,
poniewaz jego zycie zamienilo si¢ w koszmar z powodu spreparowanych dowo-
déw:

Po niemalze sze$ciu latach w Guantanamo Omar Deghayes nie moze rozpoznac¢ siebie w lustrze.
Mtody i pogodny student prawa, ktdry chciat poznawa¢ $wiat i pomagac¢ stabszym, zniknal. W jego
miejscu pojawil si¢ cztowiek wyniszczony, ztamany, siwy i jednooki: $lepy na prawe oko, zamknigty
w sobie z powodu manta, jakie mu sprawili straznicy*.

Z pochodzenia jest Libijczykiem, ale ma obywatelstwo brytyjskie, aktualnie
pracuje jako prawnik w Wielkiej Brytanii. Dziala w obronie praw cztowieka. Bur-
gui opowiada o jego losach z niezwyklym wyczuciem. Zwraca uwage na miejsce
pracy — jest ciemne, poniewaz jego bohater czuje lgk przed swiattem — w celach
Guantanamo $wiatlo zapalone jest caly czas, aby zaburzy¢ poczucie czasu. Repor-
ter z uwagg notuje bolesne wspomnienia tortur i ponizania, kiedy Omar byt noto-
rycznie pozbawiany godnosci. Relacjonuje droge swojego bohatera od destrukeji
po rekonstrukeje, pokazuje, ze Guantanamo zniszczylo jego poprzednie zycie —
stracil zong, znajomych, byl wysmiewany, sedzia Baltasar Garzoén chcial powiazac
go rowniez z atakami z 11 wrzesnia w Nowym Jorku. Po powrocie z wigzienia
Omar zaczal odbudowywac swoje Zycie, ponownie si¢ ozenil i zostal ojcem. Jest
w tym tekscie nadzieja, chociaz calo$¢ mowi o bélu i cierpieniu.

Tym razem w sekcji ,What” pojawia sie kolejny poetycki tekst pod tytulem La
sombra [Cien]: ,Rekonstrukcja to cien, tylko cien. Nie jest wykonana z drutéw, nie
ma nic solidnego ani trwalego do zbudowania w Afganistanie: wszystko pulsuje
w klimacie iluzji, mgly, pragnienia. Zniszczenie jest miekkie, ale duzo cigzsze: to
membrana, ktdra grzebie zycie, przepas¢, krew, powaga™.

W dalszej czesci dziennikarze zwracaja uwage na tematy wyciszone, wyeli-
minowane z codziennych agend. Cechuje ich uwaznos¢, doktadnos¢, umiejetnosé
stuchania i fotografowania. Kazda kronika jest precyzyjnie przygotowana, wzbo-
gacona zdjgciami. Calosci dopelniajg fragmenty prozy poetyckiej, nadajace jej
glebszy wymiar.

Kazde z papierowych wydan ma motyw przewodni, zachowuje ten sam ukfad
i odpowiada na wszystkie pytania postawione w tytule magazynu.

Niezaleznie od tego, czy czytamy wersje papierows, czy internetowa, otrzy-
mujemy znakomite pod wzgledem dziennikarskim teksty i zdjecia. Niejednokrot-

43 D. Burgui, Omar Deghayes: El infierno estd muy bien iluminado, ,,Revista 5 W. Cronicas de
larga distancia’, nr 1, s. 58-65.

44 Tbidem, s. 58.

45 La sombra, ,Revista 5W. Crénicas de larga distancia” nr 1, s. 66.
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nie s3 one wzbogacone materiatami wideo badz audycja w formie podcastu, co
sprawia, ze calos¢ zyskuje glebszy wymiar.

Podsumowujac, ,Revista 5W. Crénicas de larga distancia” jest magazynem,
ktoéry odzwierciedla tendencje do zwolnienia tempa pracy. Reporterzy wchodzacy
w sklad redakcji staraja sie pokaza¢ i opowiedzie¢ historie zapomniane, wymaza-
ne czy wyciszone. Zwracaja uwage na krzywde, biede, maltretowanie i obojetnosc.
Pisza o molestowaniu kobiet, naduzyciach wladzy, konsekwencjach konfliktéw
zbrojnych i katastrof. Zawsze z wyczuciem, empatig i poszanowaniem godnosci.
Niejednokrotnie nakladaja na swoje opowiesci subiektywne filtry, konfrontujac je
z wlasnymi do$wiadczeniami. Kroniki sg wiec antidotum na melancholi¢ cyborga.
Zwalniajg tempo, ale wykorzystuja nowe technologie, aby stworzy¢ magazyn na
wzor cyfrowej, multimedialnej ksigzki, ktora staje sie dla uwaznego odbiorcy ,,pro-
tezg” niezbedna do rozumienia wspolczesnego $wiata.
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