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Model ksztalcenia typograféw
wedlug Leona Urbanskiego

Leon Urbanski (1926-1998), jeden z najwybitniejszych typograféw polskich,
uwazany dzi$ za ,,absolutny autorytet w dziedzinie ksigzki™!, wielokrotnie na-
gradzany w kraju i za granica, cztonek honorowy elitarnego miedzynarodowego
stowarzyszenia wydawcow i typografow Double Crown Club?, w pamigci wielu
zapisal si¢ nie tylko jako projektant3, tworca doskonatych pod wzgledem graficz-
nym ksiazek, lecz takze jako nauczyciel. Misja Urbanskiego nie polegata wytacz-
nie na tworzeniu jak najlepszych drukow, ale takze na edukacji swoich klientow
— podkresla Krzysztof Lenk*. O talencie dydaktycznym i sile przekonywania
moze §wiadczy¢ fakt, ze doceniajac warto$¢ przekazanej im wiedzy, wielu wy-
dawcow i redaktorow, ,,poczatkowo niechetnych lub wrecz wrogich Leonowi
stawalo si¢ jego zagorzatymi zwolennikami, znoszac jego czesto apodyktyczny
ton i wysokie honoraria’. Urbanski pracowal rowniez jako wyktadowca na Aka-
demii Sztuk Pieknych w Warszawie. Trwato to krétko — cztery i pot roku (od
1 kwietnia 1978 do 1 pazdziernika 1982 roku) — ale byt to okres bardzo istotny,
zaréwno dla niego, jak i dla samej uczelni. W pamieci wielu utrwalit si¢ jako
zatozyciel pierwszej Pracowni Projektowania Typograficznego na Wydziale Gra-
fiki warszawskiej ASP; pracownia ta cieszyla si¢ bardzo dobrag opinig i wielkim
zainteresowaniem studentow.

I M. Malkowska, Honor typografa, ,,Rzeczpospolita” 30 kwietnia—1 maja 1998, s. 28.

2 Elitarne Stowarzyszenie Wydawcow i Typografow Wysp Brytyjskich w Cambridge. Ho-
norowe cztonkostwo, poza Urbanskim, przyznano dziesigciu zagranicznym tworcom. Otrzymali
je migdzy innymi Matthew Carter, Adrian Frutiger, Gerard Unger i Hermann Zapf.

3 Zdjecia wybranych projektéw mozna zobaczy¢ na stronach magazynu ,,Rzeczy: o dizaj-
nie” (artykut Magdy Frankowskiej Retrospektywa mistrza powojennej typografii — Swiatlo data
czarna sadza. Leon Urbanski. Grafik. Typograf [1926—1998]), http://www.rzeczy.net/czytaj 263
1.php.

4 Krzysztof Lenk — profesor, projektant graficzny i miedzynarodowy autorytet w dziedzi-
nie grafiki informacyjnej (Information Design). Mieszka w Stanach Zjednoczonych. Od 1982 roku
wyktada w Rhode Island School of Design.

5 K. Lenk, korespondencja z autorka artykutu.
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Cel badan 1 zrodia

Warto przyjrze¢ si¢ dziatalnosci dydaktycznej Leona Urbanskiego, przede
wszystkim pracy na Akademii Sztuk Picknych w Warszawie, poniewaz byt
to czas podsumowujacy wiele lat jego artystycznych doswiadczen. Celem ba-
dan jest ukazanie pogladow artysty na temat ksztatcenia typografow w Polsce
1 prezentacja opracowanego przez niego programu nauczania, a tym samym
wypetnienie kolejnej luki w badaniach nad dziatalno$cia i tworczoscig Leona
Urbanskiego.

Urbanski rozpoczat pracg na ASP jako dojrzaty, pigcdziesigcioletni tworca,
znany i ceniony typograf o ugruntowanych pogladach na temat wykonywanej
profesji, pracownik Doswiadczalnej Oficyny Graficznej Pracowni Sztuk Pla-
stycznych w Warszawie®. Poniewaz nie interesowala go nigdy praca naukowa,
poza tym odczuwal pewng nieche¢ do przelewania wtasnych doswiadczen na
papier, nie pozostawit po sobie zadnych artykutow na tematy zwigzane z typo-
grafig. Jedynym zrédtem informacji, wytaczng proba uporzadkowania i usyste-
matyzowania wiedzy, wlasnych pogladow i opinii sa wiasnie zachowane przez
zone¢ Urbanskiego, Krystyne, dokumenty z tamtego okresu — szkice autorskiego
programu nauczania, konspekty, projekty poszczegdlnych ¢wiczen zadawanych
studentom, fragmenty notatek, ktore Leon Urbanski sporzadzat, przygotowu-
jac si¢ do zaje¢ itp. Notatki nie sg niestety kompletne, ale mimo to pozwalaja
w pewnym stopniu pozna¢ zapatrywania Urbanskiego na sztuke typograficzna,
odtworzy¢, jak wygladaty prowadzone przez niego zajecia, na czym polegala ich
innowacyjnos$¢, na jakie aspekty zwracat szczegolng uwage.

Obraz prowadzonych przez Urbanskiego zaje¢ uzupelniaja prace jego stu-
dentow. Sa one przechowywane w Muzeum ASP w Warszawie, a takze w miesz-
kaniu Krystyny Urbanskiej. Godny uwagi jest projekt studentéw Leona Urban-
skiego, ktory zostal nagrodzony ztotym medalem na Migdzynarodowej Wystawie
Sztuki Ksigzki IBA (Internationale Buchkuns Ausstellung) w Lipsku w 1982 r.,
przekazany przez typografa do Muzeum Narodowego we Wroclawiu.

Waznym zrodtem informacji sg takze wywiady przeprowadzone przez autorke
artykutu ze wspotpracownikami i przyjaciélmi Leona Urbanskiego, miedzy inny-
mi rozmowa z Andrzejem Bareckim’, niegdy$ asystentem Leona Urbanskiego na
ASP w Warszawie, Krzysztofem Jerominkiem?, 6wczesnym nauczycielem zawodu
na Akademii, a takze z prof. Krzysztofem Lenkiem, prof. Romanem Duszkiem?,

6 W dalszej czgsei artykutu nazywanej w skrocie DOG PSP.

7 Andrzej Barecki — typograf i grafik, kierownik artystyczny Wydawnictwa ,,Iskry”.

8 Krzysztof Jerominek — typograf i grafik, wieloletni wspotpracownik Leona Urbanskiego
w DOG PSP.

9 Roman Duszek — $wiatowej stawy projektant, specjalista w zakresie identyfikacji wi-
zualnej (Visual Identity Programs). Mieszka w Stanach Zjednoczonych. Od 1988 roku wyktada
w Southwest Missouri State University w Springfield.
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Andrzejem Heidrichem!? i Danutg Wroblewska!! oraz z zong Leona Urbanskiego,
Krystyna Urbanska.

Leon Urbanski o potrzebie ksztalcenia typograféw

Leon Urbanski dostrzegat ogromng potrzebe ksztalcenia typograféw w Pol-
sce. Podkreslat, ze w pordwnaniu z innymi profesjami o charakterze artystycz-
nym praca typografa jest bardzo specyficzna. Wymaga nie tylko wyczucia i ta-
lentu, ale przede wszystkim erudycji i oczytania. Projektowania ksigzki mozna
si¢ nauczy¢ tylko w wyniku dtugotrwatego, mozolnego procesu: ,,Warsztat ma-
larski, jesli ma si¢ talent, mozna opanowac¢ w dwa tygodnie. W przypadku ksiazki
nie jest to takie proste. Trzeba umie¢ osadzi¢ swoje dzieto w pewnym kontekscie,
co wymaga ogromnej wiedzy. Tu nie wystarczy nasladownictwo, cho¢by si¢ na-
sladowato Tschicholda. Liternictwo to nie prosta uktadanka z letrasetu. To skom-
plikowana dyscyplina, nad ktorg glowily sie najpotezniejsze umysty™!2.

W wywiadzie przeprowadzonym przez Ewe Przadke dla Polskiego Radia!?
Urbanski skarzyt sie: ,,Jak tu ksztalci¢ na dobrym poziomie [typografow], sko-
ro samo pojecie typografii jest w Polsce niejasne i niezrozumiate”. Typografia
jest dziedzing czesto niedoceniang i pomijang, w przeciwienstwie do panstw za-
chodnich, gdzie rozwija si¢ bardzo preznie i jest traktowana na réwni z innymi
gateziami sztuki uzytkowej. W Polsce wtasciwie nie ma szkot designerow, gdzie
poza rysowaniem, malowaniem, rzezbieniem i historia sztuki uczy si¢ jeszcze
myslenia typograficznego'®. Brak zainteresowania zagadnieniami dotyczgcymi
typografii odzwierciedlal si¢ rowniez w wydawanej wowczas literaturze przed-
miotu — bardzo ubogiej w poréwnaniu z krajami zachodnimi.

Typograf podkreslal, ze dobry wydaweca ,,nie rodzi si¢ z dnia na dzien. [...]
Dawniej ducha wydawcy dziedziczono, kilka pokolen pracowato na dorobek ofi-
cyny”!3, przekazujgc sobie zdobytg wiedze i doswiadczenie, tymczasem w Polsce
wlasciwie kazdy moze zosta¢ wydawca, a projektowanie ksigzki nazbyt czesto
sprowadza si¢ do dziatan czysto intuicyjnych. Ubolewat nad jako$cia ukazuja-

10 Andrzej Heidrich — znany i ceniony artysta grafik, przez wiele lat naczelny grafik Wy-
dawnictwa ,,Czytelnik”. Autor projektéw graficznych znaczkéw pocztowych i banknotow, ktore
weszly do obiegu w latach 1974-1994.

I Danuta Wréblewska — krytyk i historyk sztuki, wieloletnia redaktor ,,Projektu” i ,,Aspi-
racji” wydawanych przez ASP w Warszawie.

12D, Kozinska, Artysta wielokrotny. Rozmowa z Leonem Urbariskim, ,,Tydzieh Polski”
28 wrzesnia 1991, s. 8.

13 Portret artysty, audycja radiowa w oprac. E. Przadki, Program 3. Polskiego Radia, 9 lu-
tego 1996, godz. 11.05.

14 Niewykorzystany material (maszynopis) do audycji radiowej Portret artysty, przechowy-
wany w mieszkaniu Krystyny Urbanskie;j.

15 Portret artysty... (wypowiedz L. Urbanskiego).
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cych si¢ na rynku nowosci, uwazat, ze rynek zalewa tandeta, a ,,wickszo$¢ projek-
tantdw nie wie, co robi i tylko wydaje im si¢, ze projektujg ksigzki — projektujac
oktadki”!¢. Podobnego zdania jest Krzysztof Lenk, ktory twierdzi, ze projektanci
zwigzani z wydawnictwami ksigzkowymi i akcydensowymi czgsto mieli powaz-
ne braki w zakresie typografii. ,,W ksigzkach projektowanie ograniczato si¢ w naj-
lepszym wypadku do zestawu: obwoluta, oktadka, strona przedtytulowa, strona
tytutowa, karty rozdziatow. Reszta, czyli ksigzka whasciwa, byta produktem po-
rozumienia mi¢dzy redaktorem ksigzki, a redaktorem technicznym. A przeciez
prawdziwa typografia jest praca z materialem drukujagcym, w podobny sposéb
jak malarstwo jest pracg z farbg i spoiwem™!”.

Winge za taki stan rzeczy — podkresla Krzysztof Lenk — w duzej mierze
ponosit 6wczesny system. Branza wydawnicza bylta pod ciggltym nadzorem. Pro-
jektantom uniemozliwiano dostep do drukarn, poniewaz celem bylo utrzymanie
systemu $cistej kontroli; ,,Stad, nie majac treningu ani do§wiadczenia trudno bylto
»ezué« czeionke 1 materie tekstu™®. Projektowanie graficzne zdominowata po-
pierana przez system polska szkota plakatu — podkresla Krzysztof Lenk. Plakat
artystyczny miat bardzo dobre warunki rozwoju miedzy innymi na uczelniach
wyzszych, podczas gdy projektowanie ksigzek, czasopism czy drukéw byto ze-
pchniete na margines: ,,Znali$my wartos$¢ i jako$¢ naszych projektow, ale te prace
byty dostrzegane i omawiane tylko w waskim gronie specjalistow™.

Typografia i1 typograf — préba definicji

Urbanski definiowat typografie jako umiejetno$¢ porzadkowania lub pra-
widlowego przekazu szeroko pojetej informacji za pomoca pisma drukarskie-
go. Podkreslat, Ze ,,typografia daje mozliwosci pelnej artystycznej wypowiedzi,
jest zatem, niezaleznie od jej praktycznych celow, dziataniem »w wezszym ro-
zumieniu« estetycznym”. Typografem jest za$ nie tylko ten, ktory tworzy pi-
smo, ale takze ten, ktory tworzy przy uzyciu pisma (il. 1): ,,Znakomita bowiem
wiekszo$¢ typografow tworzy i pracuje, uzywajac jako podstawowego narze-
dzia gotowego zasobu istniejacych pism drukarskich, przekazanych w wielkiej
spusciznie dorobku ludzkiej kultury na przestrzeni p6t tysiaca lat oraz aktualnie
projektowanych pism”2°, Typograf wcale nie musi osobiscie uprawia¢ kunsztu
literniczego. Jego zadaniem jest porzadkowanie informacji, tworcza interpre-
tacja oraz nieustajace proby zamknigcia w idealnej, funkcjonalnej formie celu
dziatan, jakim jest tekst. Co wiecej, nieuzasadniony wydawatl si¢ Urbanskie-

16 K. Lenk, korespondencja z autorkg artykutu.
17" Ibidem.

18 Ibidem.

19 Ibidem.

20 Notatki L. Urbanskiego (rekopis).
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I1. 1. Rgkopis Leona Urbanskiego — fragment notatek wykorzystanych
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na zajeciach ze studentami. Zrédto: archiwum Krystyny Urbanskiej

mu pewien kompleks nizszo$ci u typografow, wynikajacy z korzystania z ,,cu-
dzego” ksztattu litery, aby stworzy¢ ,,wlasne” dzieto. Uwazal, ze ten wlasnie
dystans do tworzonego dzieta, wynikajacy z uzycia gotowego obrazu litery,
jest w typografii zaleta, poniewaz emocje, indywidualizm, zbytnie narzucanie
swojej wlasnej osobowosci nie zawsze idg w parze z prawidlowym przekazem

informacji.

Artysta podkreslal, ze typografia musi nieustannie podaza¢ za wymogami
wspotczesnosci. Praca typografa jest bowiem $cisle zwigzana z otaczajaca rze-
czywistos$cia, jak kazda zresztg ludzka dziatalnos$¢: ,,Typograf ksztattuje ogrom-
ng réznorodno$¢ informacji i komunikacji srodkami stojacymi mu do dyspozycji,
wedle potrzeb jego czasow™?!. W pracy typografa zarysowuja si¢ wyraznie dwa
aspekty — praktyczny cel, do jakiego dazy, i artystyczny ksztalt, jaki nadaje
tekstowi. Wazna jest wigc funkcja i forma. Podkreslat, ze wzajemnos¢ tych re-

21 Ibidem.
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lacji nie jest jednak prosta i oczywista, ani tez tatwa do zdefiniowania. Dlatego
to zagadnienie uznat za szczegoélnie istotne i, jak wynika z notatek, mialo by¢
nieustannie poruszane w trakcie zaje¢ ze studentami.

Typografia klasyczna 1 Arystoteles

Urbanskiego uznaje si¢ dzi§ za przedstawiciela nurtu klasycznego w typo-
grafii. Pewne odzwierciedlenie tych pogladow wida¢ takze w proponowanym
przez niego programie ksztatcenia. Warto wiec zastanowic sig, jaki doktadnie byt
stosunek Urbanskiego do typografii klasycznej i jakie wartosci, w zwigzku z tym,
przekazywat mtodziezy.

Poczatki nurtu klasycznego w typografii sa $cisle zwigzane z dziatalno$cia
XVI-wiecznego wydawcy, Aldusa Manutiusa, ktory ustanowit wizualny ideat
druku, nawigzujacy do renesansowej zasady harmonii i umiaru, opartej na pita-
gorejskiej idei pigkna. Idea ta najpetniej wyrazata si¢ w doborze odpowiednich
proporcji w ksztaltowaniu strony?2. Wzorem byty uktady stron nawigzujgce kom-
pozycja elementow do proporcji i symetrii ludzkiego ciata, oparte na tak zwanym
ztotym podziale. W drukach dominowata wigc symetria i osiowy uktad bloku
tekstowego. Dla klasycznego nurtu typografii charakterystyczny byl rowniez
brak kontrastéw — blok tekstowy miat jednolitg strukture.

Wedtug wspotczesnych niemieckich typograféw, profesoréw zwigzanych
z Hochschule fiir Grafik und Buchkunst w Lipsku, Alberta Kapra (1918—1995)
1 Waltera Schillera (1920-2008) typografia klasyczna nie oznacza jednak wytacz-
nie porzadku symetrycznego, cho¢ go niewatpliwie faworyzuje, nie jest takze
nasladowaniem klasykéw, jak na przyktad Jensona, Aldusa, Baskerville’a, Bo-
doniego i innych, jest bowiem raczej kontynuacja tej linii za pomocg aktualnych
srodkow. W zasadzie wyrosta ona z ksigzki i nastawiona jest na czytelno$¢ i piek-
no. Stluzy komfortowemu czytaniu, przestrzegajac regut dobrze wyjustowanego
sktadania i famania, harmonijnego uktadu kolumny. Kapr i Schiller podkreslaja,
ze typografia klasyczna doskonale nadaje si¢ do czytania linearnego, na przyktad
powiesci, poezji, do czytania zwartych tekstow w sposob ciagly. Jest to odpo-
wiednia typograficzna forma dla wydan klasykow, nie znaczy to jednak, ze nie
sprawdza si¢ w opracowaniach drukéw reklamowych, gazet czy akcydensow.
Uwazali, ze zaden naprawde dobry typograf nie walczy z typografiag klasyczna,
poniewaz jak wszystkie dziedziny kultury dziedzina typografii opiera si¢ na osia-
gnieciach dawnych mistrzow?3.

Typografia Urbanskiego to typografia klasyczna, wtasnie w rozumieniu
Kapra i Schillera. Nie jest to sztuka zachowawcza, ktora zamyka si¢ na nowe

22 E. Stopa-Pielesz, Estetyka w typografii wobec postulatu czytelnosci, Krakow 2009, s. 18-19.
23 A. Kapr, W. Schiller, Typografia klasyczna, ,,Poligrafika” 41, 1989, nr 3, s. 68.
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rozwigzania czy potrzeby czytelnikéw, lecz tworcza kontynuacja za pomoca
aktualnych, wspoélczesnych srodkéw — na co zwraca uwage takze Andrzej
Heidrich czy Krzysztof Lenk. Urbanski cenit szlachetne, klasyczne proporcje,
spokoj i umiar, ale nie stronit rowniez od uktadow budowanych na dynamicznej
asymetrii.

Krzysztof Lenk uwaza, ze ,,jako typograf Leon pochodzit od Arystotele-
sa”?4, a wigc byt przekonany, ze kazde zadanie ma swoje jedyne, wlasciwe i spe-
cyficzne rozwiagzanie, ktére typograf musi znalez¢ w procesie projektowania,
rozumianym jako przektadanie poje¢ zakodowanych w jezyku werbalnym na
odpowiadajace im kody wizualne. ,,Poniewaz jezyk wizualny jest specyficz-
nym systemem, posiadajacym wilasng gramatyke i skladnie, czesto rézna od
gramatyki i sktadni werbalnej, méwi si¢ tu wlasnie o PRZEKLADZIE, ktory
nie jest prostym przeniesieniem, lecz tworczg interpretacjg”?. Zaprojektowane
przez dobrego typografa projekty przenoszg nie tylko dajacy si¢ odczytac tekst,
ale 1 przestanie, wyrazone formg. Krzysztof Lenk podkresla, ze dla Urban-
skiego niezwykle wazne bylo wtasnie owo poszukiwanie idealnej formy dla
przedstawionej tresci.

Urbanskiemu bliski byt takze nurt funkcjonalny, gltoszacy, ze $rodki typo-
graficzne powinny by¢ podporzadkowane strukturze komunikatu?®. Poglady te
odzwierciedlaja si¢ w tworczosci artysty, ksztaltowaniu informacji w taki sposéb,
aby byla ona jak najbardziej czytelna i przyjazna w odbiorze. Celem Urbanskiego
byla zawsze stuzba czytelnikowi, ulatwienie obcowania z tekstem i podniesie-
nie komfortu czytania. ,,Natomiast wszelkie rozwazania Platonskie o modelach
pickna i ksigzce idealnej byly Leonowi obce, a moze nawet wstretne” — pisze
Krzysztof Lenk.

Urbanski z wielkim zainteresowaniem $ledzit poczynania typografow na
swiecie. Fascynowaly go poglady szwajcarskiego typografa i liternika Jana Tschi-
cholda (1902—-1974). Czgsto powolywat si¢ takze w swoich wypowiedziach na
Adriana Frutigera (1928), szwajcarskiego typografa, liternika, projektanta zna-
koéw 1 symboli, a takze niemieckich profesorow Alberta Kapra i Waltera Schillera
oraz niemieckiego liternika i typografa Hermanna Zapfa (1918). Bliski byt mu
rowniez czechostowacki projektant Oldfich Hlavsa (1909-1995). W notatkach
z wyktadéw mozna znalez¢ liczne odwotania do angielskiego typografa Stanleya
Morisona (1889—-1967) oraz liternikéw Edwarda Johnsona (1872—-1944), Rudolfa
Kocha (1876—1934), Solomona Benedyktowicza Telingatera (1903—1969), Eugena
Nerdingera (1910-1991), czy Faika Szakirdzanowicza Tagirowa. Interesowaty go
rowniez poglady Woli Nikotajewicza Lachowa (1925-1975) oraz Tibora Szantd
(1912-2001).

24 K. Lenk, korespondencja z autorkg artykutu.
25 bidem.
26 E. Stopa-Pielesz, op. cit., s. 18.
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Program Pracowni Projektowania Typograficznego
1 sposéb realizacji zajeé

Prowadzone przez Urbanskiego zajecia z podstaw projektowania typograficz-
nego, przeznaczone dla pierwszego i drugiego roku ogdlnego, odbywaty si¢ raz
w tygodniu i trwaty okoto dwoch—trzech godzin. Program zaje¢¢ sktadat si¢ z os-
miu, omowionych dalej, tematéw (po dwa tematy na semestr). System pracy wy-
gladat nastepujaco: Urbanski zadawal studentom projekt do wykonania, szcze-
gotowo wprowadzajac w temat, wyjasniat cel ¢wiczenia, a nast¢pnie zadawat
lektury. Wprowadzenie niejednokrotnie przeksztatcalo si¢ w obszerny wyktad.
Studenci pracowali w domu i pracowni typograficznej pod okiem nauczyciela
zawodu Krzysztofa Jerominka. Na kolejnych zajeciach, tak zwanych korektach,
przedstawiali wlasne pomysty i proby realizacji tematu. Na korekty przychodzi-
fa cata grupa i stuchata rozméw Urbanskiego z wykonawcami kolejnych prac.
W dyskusje nad omawianym projektem mogt wlaczy¢ si¢ kazdy. Wykladowca
uwazat, ze studenci w ten sposéb moga nauczy¢ si¢ znacznie wiecej niz podczas
indywidualnych konsultacji.

Typograf byl wymagajacym nauczycielem. ,,Garngli si¢ do mojej pracowni,
cho¢ bezlitosnie tepitem ich artystostwo” — wspominat po latach (il. 2-3). ,,Nad
jednym projektem musieli pracowaé miesigcami”?’. Poza tym kladt ogromny na-
cisk na wyksztalcenie ogdlne, niezbedne w pracy grafika. Po prawie dziesigciu la-
tach od odejscia z ASP wspominat, ze braki te cz¢sto okazywaty si¢ przerazajace:
,»Na 23 stuchaczy pewnego roku tylko jeden umial powiedzie¢, kim byt Gutenberg,
a zaden nie wiedzial, na czym wlasciwie polegato nowatorstwo jego rozwigzan.
Nie potrafili korzysta¢ z katalogu w bibliotece, ich oczytanie, nie tylko w litera-
turze fachowej, byto zenujace™?8. Urbanski wiele razy podkreslal, ze w zawodzie
typografa bardzo wazna jest umiejetno$¢ wyszukiwania informacji. Uwazat, ze
studenci muszg sprawnie postugiwac si¢ katalogiem bibliotecznym i korzystac
ze zgromadzonych w bibliotekach zasobow. Poglady te wynikaty z osobistych
doswiadczen tworcy. Krzysztof Lenk wspomina, ze ,,dla Leona kazdy projekt
byt wyzwaniem. Jesli robit druki protokolarne na wizyte prezydenta Cejlonu, to
starat si¢ znalez¢ wszystkie dostepne informacje o kraju, kulturze i obyczajach.
Kiedy projektowat seri¢ poezji perskiej, zachwycat si¢ wierszami i badat minia-
tury, bo wiedziatl, ze sa tam ukryte struktury przestrzenne, ktore trzeba by pojac
i wbudowa¢ w strony ksigzki”?°. Wykonanie kazdego projektu poprzedzaly wiec
wielogodzinne studia w bibliotece.

Urbanski starat si¢ prowadzi¢ zajgcia w taki sposob, aby niczego studentom
nie narzucac, ale inspirowac ich do poszukiwania odpowiednich rozwigzan. Sta-

27 D. Kozinska, op. cit., s. 8.
28 Ibidem.
29 K. Lenk, korespondencja z autorka artykutu.
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1. 2. Strona z zeszytu Leona Urbanskiego, w ktorym zapisywat oceny
i opinie o swoich studentach. Zrodto: archiwum Krystyny Urbanskiej

rat si¢ tu nasladowac swojego mistrza, prof. Andrzeja Rudzinskiego, z ktorym
spotkat si¢ juz w liceum i na ktorego zajecia uczgszczal na ASP w Warszawie.
W oczach Urbanskiego Rudzinski byt ,,nauczycielem idealnym™?. , Kiedy po-
kazywalem swoje prace Sopocce styszatem: Calkiem niezle Leon, ale moze by$
jeszcze [zrobit] jaki$ drzeworycik sztorcowy? To samo niestety spotykato mnie
ze strony innych profesoréw”3!. Tymczasem Rudzifski pozostawial mu wiele
swobody tworczej i to pociagato Urbanskiego.

Andrzej Barecki wspomina, ze Urbanski ktadl ogromny nacisk na nauke sa-
modzielnego myslenia. ,,Czgsto zaczynal rozmoweg na temat projektu od rzeczy
abstrakcyjnych, na pozor niezwigzanych z pracg studenta, opowiadat jaka$ histo-

30 D, Kozifiska, op. cit., s. 8.
3U Ibidem.
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IL. 3. Recepta (projekt studencki) z zaleceniami Leona Urbanskiego
dla niezbyt pilnego studenta. Zrodto: archiwum Krystyny Urbanskiej

ri¢, anegdote, dowcip, zachgcat do dyskusji — 1 w ten sposob otwieral im oczy”.
Kiedys kazatl szczegdtowo opisac studentowi wszystkie mijane po drodze z domu
na Akademi¢ pomniki, innego poprosit o doktadne opisanie bramy wejsciowej na
uczelni¢ — studenci nie potrafili wywigzac¢ si¢ z tych zadan. Urbanski w ten sposob
uczyt mtodziez trudnej sztuki widzenia. Chciatl im uswiadomic, ze nie wystarczy
»patrze¢”, trzeba jeszcze ,,widzie¢”. Podkreslat, ze grafik musi szczeg6lnie wnikli-
wie obserwowac otaczajaca go rzeczywistos¢ i wszystkie obrazy przechowywac
w pamigci, tylko wtedy bedzie potrafit odtworzy¢ jakis obraz w sposéb realistycz-
ny i wierny na papierze, wykonujac na przyktad ilustracje do ksigzki.

Barecki wspomina, ze Urbanski miat doskonaty kontakt ze studentami, jego
zajecia byly zawsze bardzo dynamiczne, zywe. Jednoczes$nie miat ogromny dar
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Goldmedaille
der Internationalen
Buchkunst-Ausstellung
Leipzig 1982
ZEOTY MEDAL NA MIEDZYNARODDOWE |
WYSTAW

PRETSTR
Studentenkollekt
der Kunstaks \
|IMENTOR LEON L
ZESPOL S

AKADEMITSZTUK T
POD KIERUNKIEM
RK

Buchentwiirfe

1. 4. Dyplom za otrzymanie ztotego medalu na Migdzynarodowej Wystawie Sztuki Ksiazki w Lip-
sku, przyznany studentom Leona Urbanskiego w 1982 1. Zrodto: archiwum Krystyny Urbanskiej

mowienia i przekazywania wiedzy. Czgsto robit to w do§¢ niekonwencjonalny spo-
sob. Ten piec¢dziesigciolatek potrafit na przykltad w zapedzie krasomoéwezym wejsé
na stot w pracowni i pokazywac, w jakiej pozycji byt ustawiony pomnik w Utan
Bator. Krzysztof Jerominek wspomina, ze mlodziez przyciagata jego autentycz-
na wiedza, umiejetnos¢ jej przekazywania, dowcip, czasem nawet rubaszny, lecz
nigdy nieprzekraczajacy granicy dobrego smaku, a poza tym wielka, autentycz-
na pasja i mitos¢ do wykonywanego zawodu. Zajecia traktowatl w pewien sposob
ambicjonalnie. Bardzo zalezalo mu na tym, aby studenci, tak jak on, pokochali
zawod typografa. Dos¢ czgsto zdarzato si¢ — wspomina Andrzej Barecki — ze
na zaj¢ciach pojawiaty si¢ dodatkowe osoby, z innych kierunkow. Nie tylko w taki
sposob okazywano mu swojg sympati¢. Studenci zorganizowali kiedy$ plebiscyt na
najlepszego wyktadowce i Urbanski zostat niekwestionowanym zwyciezca3?.

O stusznosci realizowanego przez Urbanskiego programu i talencie dydak-
tycznym moze $wiadczy¢ ogromny sukces, jakim bylo zdobycie przez jego stu-
dentow w lipcu 1982 roku ztotego medalu na Migdzynarodowej Wystawie Sztuki
Ksiazki (Internazionale Buchkunst-Austellung — IBA) w Lipsku (il. 4). W jury
zasiadali wybitni typografowie Europy i $wiata. Przewodniczacym jury byt wow-
czas prof. Albert Kapr (NRD), zastepca prof. Walter Schiller (NRD), a cztonkami
prof. Hans Peter Willberg (RFN), prof. Martino Mardersteig (Wtochy) oraz kilku-

32 Ibidem.
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dziesieciu cenionych typografow migdzy innymi z Niemiec, Butgarii, Czech, Fran-
cji, Wtoch, Japonii, Kuby, Mongolii, Niderlandow, Austrii, Polski (Leon Urbanski),
Rumunii, ZSRR. Praca studentéw Urbanskiego skladata si¢ z siedmiu projektow.
Zgodnie z narzuconym przez organizatorow tematem konkursu byly to projekty
do ksigzki Karola Marksa. Kazdy zostat wykonany przez jednego czlonka zespo-
hu: Andrzeja Bareckiego, Krzysztofa Jerominka i studentow: Jolante Kotozyn,
Krzysztofa Ladg, Ewe Marszatl, Ireng Sadkowska i Krzysztofa Trusza. Prace wy-
drukowano w Doswiadczalnej Oficynie Graficznej Pracowni Sztuk Plastycznych.

Ponadto w ciagu czterech lat pracy na Akademii Urbanski otrzymat dwie
nagrody rektorskie I stopnia (w latach 1978/1979 1 1980/1981) za szczegolne osig-
gniccia w pracy dydaktycznej, wychowawczej i spoteczne;.

Tematy zajeé
Pismo odreczne i pismo drukarskie

Celem zaje¢ byto ukazanie dwoch odmiennych rodzajéw pisma — odrecz-
nego i drukarskiego. Studenci podejmowali probe ich obrazowego zdefiniowania,
a takze poszukiwali wystepujacych miedzy nimi podobienstw i réznic. Typograf
zwracal miedzy innymi uwage na istnienie rozmaitych technik literniczych oraz
nierozerwalnego zwigzku pomiedzy obrazem litery, narzedziem, za pomocg kto-
rego zostala przedstawiona i podtozem, na ktérym jg utrwalono. Czynit liczne
nawigzania do historii pisma i jego rozwoju na przestrzeni wiekdéw, ukazujac r6z-
ne procesy pisania. Podkres$lat, ze litery mozna pisa¢ lub malowaé. Oba te proce-
sy sa ciggle, spontaniczne, jednorazowe, niepowtarzalne. Ich zmiennos¢ czgsto
zalezy od cech bardzo indywidualnych — charakteru pisma, ktéry dodatkowo
moze si¢ zmienia¢ w zaleznos$ci od nastroju, stanu zdrowia, wieku itp. Litery
mozna takze rysowac przy uzyciu dowolnych, coraz bardziej r6znorodnych na-
rzedzi. Proces rysowania jest jednak nieustannie kontrolowany z wyobrazeniem,
obrazem, ktory powstat w swiadomosci rysownika. Jest on sumg talentu, wraz-
liwosci, ale takze wiedzy i samokontroli. Prawie caty zaséb pism typograficz-
nych, zanim w skomplikowanym procesie technologicznym stanie si¢ czcionkami
w klasycznej typografii lub no$nikami pisma w innych technikach sktadania, to
pisma rysowane. Pismo mozna takze konstruowaé, woéwczas jego forma bedzie
miala charakter geometryczny, oparty na zalezno$ciach matematycznych, a takze
koncypowa¢ — tworzy¢ znaki liternicze z kombinacji dowolnych elementéw, na
przyktad zapalajacych si¢ wybiorczo zarowek na ekranie, czy utozy¢ napis z grup
gimnastycznych na stadionie podczas imprezy sportowe;.

Urbanskiego fascynowata spontaniczno$¢, indywidualnos¢ i jednorazowos$é
pisma odrgcznego, znaku, kaligramu i innych technik literniczych, w zestawie-
niu z bezosobowg rzeczowoscia precyzyjnie powtarzanego tego samego ksztattu
odlewanej z matrycy czcionki. Podkreslat, ze w przeciwienstwie do pisma od-
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recznego tylko w technikach drukarskich istnieje mozliwo$¢ identycznego po-
wielania tekstu, zwielokrotniania doktadnie tego samego obrazu, ktéry podpo-
rzadkowany jest $cisle rygorowi kata prostego. Charakterystyczna dla techniki
typograficznej jest bowiem mozliwos¢ przeksztatcania formy drukarskiej wy-
lacznie w dwoch kierunkach — wertykalnym i1 horyzontalnym. I wtasnie na tej
bezosobowej rzeczowosci 1 niezmienno$ci rytmicznie, linearnie utozonych zna-
kéw zasadza sie istota typograficznego pickna. Zestawienie tak réoznych dwoch
fenomendw pisma — spontanicznego z bezosobowym — jest niezmiernie trud-
nym zadaniem, sztukg wymagajacg niematych umiej¢tnosci.

Studenci mieli do wykonania projekt pod tytutem ,,Pamigtnik warszawski”,
ktoérego celem bylo zestawienie ze sobg dowolnego pisma odrgcznego i drukar-
skiego. Musieli przy tym zwraca¢ uwagg nie tylko na detale konstrukcyjne liter,
ale na cato$¢ plaszczyzny, jako kompozycji graficznej. Mogli uzywac¢ wyltacz-
nie pism jednoelementowych (mi¢dzy innymi Paneuropa, Baccarat, Rex i Blok),
w wielkos$ci od 20 punktow wzwyz. Praca miata si¢ sktada¢ wylacznie z czarnych
liter 1 kolorowego kaligramu.

Technika typografii

Pickno druku typograficznego byto tematem kolejnych zaje¢. Urbanski pod-
kreslal, ze mimo iz pismo drukarskie jest w swoim ksztalcie zawsze takie samo,
niezmienne, moze by¢ takze doskonatym wyrazicielem emocji — w zalezno$ci
od zastosowania odpowiedniego rodzaju srodkéw, na przyktad stopnia pisma, od-
miany, sposobu tamania itp.

Typograf przedstawial definicje¢, histori¢ i pochodzenie pism tacinskich,
zwiagzki historyczne wystepujace miedzy poszczegdlnymi krojami, jak rowniez
rozne funkcjonujace w Europie na przestrzeni dziejow i wspotczesne klasyfika-
cje pisma, mi¢gdzy innymi klasyfikacj¢ Edwarda Johnsona, Rudolfa Kocha czy
Maximiliena Voxa. Poza tym omawial wybrane kroje pism i pokazywat przy-
ktady ich odpowiedniego zastosowania. Podkreslat, ze ,,pismo jest zasadniczym
i podstawowym tworzywem typografa, srodkiem i celem zarazem”. Wspominat
réwniez o wylamujacych si¢ z zasad klasycznej typografii uktadach (diagonal-
nych, optycznie przetworzonych itp.), ktore moga powstac dzigki rozwijajace;j si¢
technice skfadu.

Urbanskiego zawsze fascynowata stosowana przez dawnych mistrzow szla-
chetna technika druku typograficznego. Sam doskonale opanowat t¢ nietatwa
sztuke. Studenci pod jego okiem mogli wigc nie tylko poznawac podstawy skta-
du, lecz takze poglebia¢ umiejetnosci warsztatowe, wykorzystujac doswiadcze-
nia zawodowe Urbanskiego. Charakterystyczne dla typografa bylo tak zwane
roz$wietlanie tekstu na papierki. Poniewaz justunek o najmniejszym rozmiarze
1/2 punktu byt dla Urbanskiego stanowczo za gruby, potrafit godzinami cyzelo-
wac uklad tekstu, aby osiggna¢ perfekcyjne odstepy miedzyliterowe i miedzywy-
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razowe za pomoca roznej grubosci paskéw papieru. Andrzej Osgka pisze, ze ,,do
dzisiaj opowiadajg w warszawskiej ASP, jak regulujac §wiatlo migdzy czcionka-
mi, uzywal do tego paskow papieru”3.

Studenci w ramach omawianego tematu realizowali ¢wiczenie ,,Stowo i jego
ksztatt graficzny w technice typografii” (il. 5). Dzielili ptaszczyzne papieru na
dwie czesci 1 na jednej z nich odbijali ztozony technika typograficzng wybrany
fragment tekstu (proze, poezj¢ lub aforyzm). Wazne bylo, aby jedno stowo po-
wtarzalo si¢ co najmniej trzy razy w jego graficznej interpretacji. W ten sposéb
Urbanski chciat zwroci¢ uwage na stato$¢ i niezmienno$¢ pisma w technice ty-
pograficznej, identyczno$¢ stosowanych i wielokrotnie powtarzanych znakow.

MNiech zvje czysta
rozkoszna
sSwiadoma swej potegi
swobodna
bezwstydna
Blaga
o Blago
czysta Blago
ktoz cig
przelicytuje ?ll

Bt Witklewicz

11. 5. Cwiczenie jednego ze studentéw, zrealizowane w ramach tematu ,,Technika typografii”.
Zrédto: archiwum Krystyny Urbanskiej

Na drugiej potowie strony student mial pokaza¢ forme¢ drukarska poprzez wy-
eksponowanie materiatu wypelniajacego — justunku. Justunek podnoszono
do goéry, tak aby znajdowat si¢ na rowni z oczkami czcionek, calos¢ smarowa-
no farbg drukarska i odbijano. Andrzej Barecki wspomina, ze Urbanski w tym
¢wiczeniu zwracal uwage studentéw na istnienie formy i antyformy, starat si¢
im uzmystowi¢, ze antyforma w ksztattowaniu przestrzeni jest tak samo wazna
jak forma. Trudno$¢ ¢wiczenia polegata na odpowiednim rozmieszczeniu tekstu

3 A. Osgka, Wystawa. Magia drukowanych stéw, ,,Kultura. Bezplatny dodatek do »Dzien-
nika«”, 2 marca 2007, s. 93.
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na ptaszczyznie, Swiadomym ksztattowaniu powierzchni zadrukowanej i wolnej
od druku oraz odpowiednim operowaniu czcionkg i §wiattem. Studenci mieli do
dyspozycji nast¢pujace kroje: pisma bezszeryfowe — Paneuropa, Rex, Baccarat,
Blok, Marshall i szeryfowe — Modena, Didot, Garamond, Antykwa Pottawskie-
go. W zatozeniach wykonaniu ¢wiczenia miato towarzyszy¢ jak najwiecej korekt,
co miato pomoc w solidnym opanowaniu warsztatu.

Funkcja i forma. Interpretacje

,Praca typografa polega na przeksztatcaniu stowa (pojgcia) w widomy znak
graficzny, na poszukiwaniu zgodnosci i jedno$ci migdzy trescig, a jej typogra-
ficznym ksztattem” — pisal Urbanski. W przekazie tresci bardzo wazna jest tak-
ze funkcja estetyczna. Estetyczny ksztalt typograficzny ma bowiem pobudzac
obrazy myslowe, engramy i wywotywac¢ analogie czy asocjacje u odbiorcy, ma
wigc zapada¢ w pamieg¢, a tym samym ulatwia¢ odbior tresci. Podkreslal, Zze osta-
teczny ksztatt typograficzny zalezy w duzej mierze od talentu, zaangazowania,
temperamentu, ale tez wiedzy i poziomu wyksztalcenia jego tworcy.

Studenci w zadanym ¢wiczeniu musieli wybrac¢ jedno z szesciu stow-pojec:
ciezar, granica, otoczenie, odbicie, rozktad, uwaga, dajacych si¢ interpretowac na
wiele sposobow. Wybrane pojecie uzupetniano dodatkowym tekstem, tworzac lo-
giczne hasto, ktérego liczba stow w zasadzie nie powinna przekracza¢ o$miu. Na-
stepnie student musial nada¢ wybranemu stowu wtasng osobowos¢ w zaleznosci
od tematu hasta i u§wiadomienia tresci. Wazne byty poszukiwania prawidlowosci
i zalezno$ci migdzy treécia, zawartoscig znaczeniowa stowa a jego graficznym
ksztattem, przy jednoczesnym wydobyciu maksymalnej jego ekspresji. Drugim
etapem ¢wiczenia bylo opracowanie formy graficznej dla calego hasta. Realizu-
jac ¢wiczenie, studenci mogli wykorzystywac roznorodne $rodki typograficzne,
a takze $rodki dodatkowe, na przyktad przeksztatcenia optyczne, proste elementy
geometryczne itp. W tym ¢wiczeniu Urbanski pozwolil na uzycie tak zwanych
drewniakdéw, czyli drewnianych czcionek, wigkszych niz 72 punkty.

Piaszczyzna. Proporcje

Szczegdlnie wazne byto zagadnienie wzajemnych relacji miedzy ptaszczyzng
zadrukowang i1 wolng od druku. Urbanski podkreslat, Zze Swiatlo na stronie jest
rownowaznym z drukiem elementem projektowania typograficznego. Rozwazat
kwestie dotyczace formy i przeciwformy w literze, slowie 1 wierszu. Zwracat
uwage na wzajemne oddzialywanie czerni i bieli na stronie 1 wynikajace z tego
napigcia, w zaleznos$ci od intensywnosci tych barw. Krzysztof Lenk wspomina,
ze Urbanski ,,myslal bielg i uzywat czerni, zeby za§wieci¢ biel”. Niejednokrotnie
wracat do starego powiedzenia drukarzy niemieckich, ze ,typografia jest sztu-
ka takiego uzywania czerni, zeby wydoby¢ $wietlistos¢ bieli”. Ponadto omawiat
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zagadnienia zwigzane z odpowiednim podzialem ptaszczyzny i zastosowaniem
wiasciwych proporcji w budowie strony. Zwracal uwage na wzajemne zalezno$ci
i relacje miedzy elementami znajdujacymi si¢ na ptaszczyznie strony. Podkreslat,
ze typograf dysponuje catg gamg §rodkow, ktorymi moze réznicowac jej wyglad
— kolorem, wielkoscig poszczegolnych elementéw tworzacych strone, $wiattem
1 innymi. Zwracat uwage na proporcje stosowane w drukach klasycznych i wspot-
czesnych, dokonywat poréwnan i ocen.

Studenci poszukiwali odpowiedniego uktadu strony i proporcji dla zadane-
go tekstu. Analizowali uktady symetryczne i asymetryczne oraz wszelkie aspekty
zwigzane z geometrig strony, jej srodkiem optycznym, ztudzeniem optycznym itp.

PrawidiowoS$ci przekazu i percepcji. Porzgdkowanie

Projektant musi zawsze rozpoczyna¢ prac¢ nad ksigzka od wykonania
trzech podstawowych krokéw: przeczytania tekstu, zrozumienia go i zaakcep-
towania. Kazdy z tych punktow jest tak samo wazny. W zalezno$ci od stopnia
skomplikowania i struktury tekstu typograf musi go uporzadkowa¢ za pomoca
dostepnych $rodkow, dokonujac pewnego rodzaju graficznej interpretacji. Pod-
stawowym warunkiem dobrego uktadu typograficznego jest przede wszystkim
jego czytelnosé.

Wprowadzajac studentow w temat, Urbanski przedstawiat droge ksigzki od
maszynopisu do gotowego, wydrukowanego i oprawionego kodeksu. Omawia-
jac kompozycje poszczeg6élnych elementéw budowy ksiazki, zwracat uwage na
aspekt historyczny, na to, jak ksztattowaty si¢ one na przestrzeni wiekow. Swo-
je wypowiedzi ilustrowat licznymi przyktadami. Ukazywat logike konstrukcji
ksigzki i poréwnywat polskie normy z normami obowigzujacymi miedzy innymi
w Stanach Zjednoczonych i NRD.

Charakterystyczne dla Urbanskiego bylo zwracanie szczegdlnej uwagi na
uksztaltowanie materiatow wstepnych, uzupelniajacych, czy informacyjno-
-pomocniczych w ksigzce. Podkre$lat, ze kazdy, nawet pozornie nieznaczny
element, jest rownie wazny i musi by¢ doskonale zintegrowany z cato$cig —
spis tresci, indeksy, spisy ilustracji itp. Nawet stopka redakcyjna powinna by¢
czytelna 1 dopasowana swoim ukltadem do charakteru catego dzieta. Wiele
uwagi poswiecil migdzy innymi budowie metryki drukarskiej, ktora w czasach
Urbanskiego byta szczegodlnie rozbudowana. Ganit niedbalstwo wydawcow,
traktujacych metryke jako obcy element w ksiazce, sktadajacych pospiesznie
i byle jak. Nakazywal studentom, aby — korzystajac ze swojego talentu i wie-
dzy — przeciwstawiali si¢ zbiurokratyzowaniu ksiazki, ,,niweczeniu jej pick-
na poprzez proby mechanicznego dostosowania jej dla celow wygody komo-
rek statystycznych, klasyfikacyjnych, a nie czytelnika™34. Uwazal, ze na koncu

34 Notatki L. Urbanskiego (rekopis).
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kazdej ksiazki powinien znajdowac si¢ zintegrowany z catym dzietem kolofon
— w formie charakterystycznej dla edycji bibliofilskich. W ten sposéb zaspo-
kajalby gusty smakoszy, a zarazem stuzyt bibliografii, statystyce i wszelkim
celom informacyjnym. Stanowczo podkres$lat, ze nazwisko typografa, jako ,,au-
tora ksztattu ksigzki”, zazwyczaj pomijane, takze powinno znalez¢ si¢ w kolo-
fonie. Projektant-typograf wspotuczestniczy w sposob petny i odpowiedzialny
w ksztattowaniu wszystkich elementow ksigzki. Dlatego jego nazwisko, jako
wspottworey, powinno by¢ znane odbiorcy.

Sporo miejsca poswiecit takze projektowaniu kart tytutowych. Podkreslat,
ze ,,w ich budowie odzwierciedla si¢ najdobitniej kunszt typografa”. Cenit pro-
stote kart tytutowych drukéw klasycystycznych, pisat na przyktad o drukach Bo-
doniego: ,,wreszcie absolutne pigkno w wytacznej proporcji litery”. Powotywat
si¢ takze na stowa Stanleya Morisona, ktory twierdzit, ze pierwsze strony ksigzki
dajg grafikowi najwicksze mozliwosci typograficznego ksztattowania, a historia
sztuki ksigzki jest w duzej czesci historig karty tytulowej. Podkreslal, ze typo-
grafia karty tytutowej jest przede wszystkim sztuka proporcji, podporzadkowang
prawidtowej informacji i tatwej percepcji. Urbanski twierdzit, ze we wspotcze-
snej ksigzce nie ma konieczno$ci zachowywania uktadu stron zgodnego z og6lnie
przyjeta konwencja, wynikajaca z nastgpstwa po sobie karty przedtytutowej, wa-
katu, karty tytutowej i wakatu. Uktad kart musi przede wszystkim odpowiadac
zawarto$ci 1 tresci dzieta poprzez funkcjonalne ich rozwigzanie. Nastepnie sta-
wiat pytanie, czy to zamierzenie mozna w ogoble zrealizowac¢, majac do dyspozy-
cji wylacznie $rodki typograficzne i dodatkowo biorgc pod uwage stuzebnag role
typografa wobec autora? W odpowiedzi na pytanie dowodzil, ze ,,symfoniczna
rownowazno$¢ bieli i czerni, z ktorej nie zdawano sobie w historii rozwoju ksigz-
ki sprawy, a uwydatnita je dopiero w okresie secesji chinska i japonska grafika,
nabiera we wspotczesnej typografii karty tytutowej znaczenia pierwszorzedne-
go. Uzmystowienie sobie prostej zasady, ze dopiero biel papieru uwydatnia peing
ekspresje¢ linii, wiersza, znaku, poprzez napig¢cia z niezadrukowanymi ptaszczy-
znami, otwiera nowe mozliwos$ci typografii”.

Ostatnim z omawianych na zaj¢ciach zagadnien byla ,,Przydatno$¢ i nieprzy-
datno$¢ przekazywanych tradycja regut” dotyczacych budowy ksigzki. Niestety
nie zachowaty si¢ zadne notatki, ktére przyblizalyby ten temat, a z pewnos$cia
opinia Urbanskiego bytaby tu bardzo interesujaca. Urbanski naktanial studentow
do poszukiwania nowych rozwigzan i wspominat o prawie kazdego projektanta
do osobistej wypowiedzi w opracowywanym dziele.

Cwiczenie do tego tematu realizowano wspolnie z Pracownia Technik Gra-
ficznych. Studenci projektowali na czterech stronach formatu 290x190 nastgpujg-
ce elementy ksigzki: karty tytutowe, rozktadéwke i kolofon. Trudno$¢ ¢wiczenia
polegata migdzy innymi na znacznym ograniczeniu przestrzeni. Miato to jednak
zmusi¢ mtodych projektantow do poszukiwania jak najbardziej syntetycznych,
zwartych rozwiazan. Trescig ¢wiczenia byt dowolny fragment tworczosci Czesta-
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wa Milosza (il. 6-7). Studenci mieli wykona¢ do tekstu ilustracje, stosujac jed-
na z wybranych technik graficznych: drzeworyt, linoryt, litografi¢ lub techniki
metalowe. Urbanski podkreslat, ze w ksigzce ilustrowanej priorytetowe znacze-
nie maja motywacje artystyczne. Wprawdzie tekst jest niewatpliwie zasadniczg
cze$cig ksigzki, ale ilustracja stanowi element najbardziej wyrazisty i bogaty.
Problem wzajemnych relacji pomiedzy tekstem i ilustracjag — jako niezmiernie
istotny — poddawal pod dyskusje studentow.

Struktury

Informacje dotyczace tego tematu sa bardzo lakoniczne. Urbanski wspomi-
nat o osigganiu kontrastu i harmonii w drukach, budowaniu rytmu i ruchu. Pod-
kreslat takze znaczenie koloru w typografii. Poruszal problem spontanicznosci,
przypadku i dyscypliny w projektach.

Projektowanie integralne

Kolejny temat stanowito projektowanie opracowan ciagltych — serii wy-
dawniczych, drukow nalezacych do systeméw identyfikacji wizualnej, miedzy
innymi zestawow drukow firmowych czy scalonych zestawow informacyjnych.
»Projekty tego typu wymagaja od projektanta konsekwentnych przemyslen
w celu ujednolicenia, uproszczenia i nadania projektowanym dzietom formal-
nej jedno$ci” — pisal Urbanski. Podkreslat, ze wszystkie projektowane czesci
w obrebie jednej catosci musza by¢ spdjne wizualnie, dlatego tez bardzo wazna
jest konsekwencja w postugiwaniu si¢ srodkami typograficznymi — krdj pisma,
jego wielkos¢, odmiany, interlinia, szerokos$¢ sktadu, wcigcia, opuszczenia itp.
muszg by¢ jednolite w kazdej czesci. Dobdr ilustracji, ich format i rozmieszczenie
powinny by¢ wpisane w ustalony z gory plan, podporzadkowany ogdlnej koncep-
cji. Urbanski podkreslat, Zze ,,projektowanie serii wymaga wnikliwych i bardzo
gruntownych przemyslen, a wszelkie przypadkowe improwizacje lub dziatania
czastkowe utrudniajg uzyskanie klarownej funkcjonalnej kompozycji”, ponadto
niezwykle istotne jest zachowanie umiaru w doborze srodkow, a nawet narzuce-
nie sobie pewnego rodzaju rygoru w tej kwestii.

Sygnatem rozpoznawczym uktadow scalonych jest znak (sygnet). Znak po-
winien by¢ syntetycznym obrazem rozpatrywanego problemu. Jego skutecznos¢
jest tym wigksza, im tatwiej 1 szybciej potrafi wywota¢ odpowiednie skojarzenia
u odbiorcy.

W notatkach Leona Urbanskiego znajdujg si¢ dwie propozycje ¢wiczen.
Cwiczenie pierwsze, podstawowe, polegalo na wybraniu jednego z trzech za-
proponowanych tematéw (woda, dom, dziedzictwo) i przedstawieniu na trzech
planszach propozycji scalonego zestawu informacyjnego (przeznaczonego na
przyktad na sympozjum lub konferencje), projektu kolekcji lub serii wydawni-
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fragmenty tworczosci

WYBOR ¢ FRAC STUDENTOW WYDZIALU GRAFIKD
AKADEMII S2TUK PILKNYCH W WARSZAWIE
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L Irey Sacloreskic.

I1. 6-7. ,,Czestawa Mitosza fragmenty tworczosci”. Praca przygotowana przez studentéw Pra-
cowni Projektowania Typograficznego w 1982 r. Zrodto: archiwum Krystyny Urbanskie;
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czej. Na pierwszej planszy student miat umiesci¢ znak lub sygnet, na drugiej
krotki tekst dotyczacy wybranego tematu — hasto zawierajace nie wigcej niz
pig¢ stow. Trzecia plansza miala zawiera¢ dhuzszy tekst w zestawieniu z wy-
brang ilustracjg, obrazem i sygnetem. Urbanski natozyl na studentow pewne
ograniczenia: wyznaczyt format drukow, poza tym caty zestaw nalezalo zapro-
jektowaé, uzywajac tylko jednego kroju czcionki, student wybieral odpowied-
nig ilustracje, wytacznie o charakterze kontrastowym. Kolor mogt si¢ pojawic
tylko na jednej planszy.

Drugie, rozszerzone ¢wiczenie polegato na zaprojektowaniu serii ksigzki
kieszonkowej w formacie 110x180 milimetrow. Cwiczenie obejmowato kom-
pleksowe opracowanie typograficzne nastepujacych elementoéw ksigzki: oktadki
1 grzbietu (aby pokaza¢ prawidtowosci serii, nalezalo zaprojektowacé trzy kolejne
nastepujace po sobie tytuty), czworki tytutowej, rozktadowki, charakterystycz-
nych elementow ksigzki: wstepu, tytutéw rozdziatow, spisu tresci, kolofonu itp.,
informacji o ksigzce przeznaczonej dla ksiggarza, czytelnika lub bibliotekarza.
Studenci mieli uwzgledni¢ nastepujace charakterystyczne dla serii elementy: na-
zwe serii lub haslo i uzupetniajacy je znak, sygnet, lub inny element wizualny,
dobra¢ odpowiednie kroje pisma, odmiany i wielkosci, a takze zwroci¢ uwage na
proporcje i rytmy w obrazie zewnetrznym i we wnetrzu ksigzki. Bardzo wazna
byta konsekwencja uktadu. Urbanski podkreslat, ze niezmiernie istotna jest cig-
gla konfrontacja tresci i formy, dazenie do uzyskania jednosci w ostatecznym
uksztattowaniu ksigzki jako produktu edytorskiego. Tytul publikacji i autora mo-
gli wybra¢ sami studenci, z zastrzezeniem, ze powinny by¢ to dziela juz opubli-
kowane.

Pismo i obraz

Ostatni temat dotyczyt ogromnej pasji Leona Urbanskiego — pisma orien-
talnego, bedacego zespoleniem pisma i obrazu. Studenci mieli podejmowac pro-
by taczenia réznych technik graficznych z technikg typografii, a takze rozwazac
zagadnienie typografii jako obrazu. Andrzej Barecki nie pamigta jednak, aby ten
temat byl kiedykolwiek realizowany w catosci. Urbanski wprowadzat w zagad-
nienie, ale juz nie zadawat studentom ¢wiczen praktycznych, najprawdopodob-
niej z braku czasu.

Cwiczenie dodatkowe. Kapitata rzymska

Rownolegle do zadawanych studentom ¢wiczen, $cisle zwiazanych z oma-
wianymi tematami, Urbanski przygotowywat od czasu do czasu rozne zadania
dodatkowe. Jednym z nich bylo wykreslenie kapitaty rzymskiej. Urbanski uwa-
zal, ze nie mozna zrozumie¢ typografii bez siggniecia do jej korzeni, a wiec
poznania konstrukcji litery, podstawowych prawidet formowania si¢ alfabetu
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lacinskiego, a co za tym idzie dalszych konsekwencji rozwoju pisma — w szcze-
gblnosci pisma drukarskiego. Pisal, ze ,,kapitala rzymska [...] jest w swoim ro-
dzaju wzorcem nieprzescignionym — jest doskonaloscig wyloniong z uptywaja-
cych stuleci i zdaje si¢ opiera¢ wszelkim probom czasu”. Podkreslal, ze ,,kazdy
typograf powinien jak najwigcej czasu pos§wigci¢ wnikliwym studiom same;j ka-
pitaly, jej proporcji, wynikajacych stad konsekwencji dla duzych liter pisma dru-
karskiego w ich historycznym rozwoju, wigczajac w to stan dnia dzisiejszego”.

Podsumowanie

Bardzo wiele 0s6b wspomina dzi$ Urbanskiego jako znakomitego nauczycie-
la i doskonatego pedagoga. Zarazat studentéw swoja pasja, mitoscia do ksiazki,
byt bowiem niezwykle autentyczny, catkowicie oddany sztuce, ktorg uprawiat>.,
Mimo niewatpliwych sukcesow dydaktycznych Urbanski nieoczekiwanie zakon-
czyl prace na Akademii. Decyzja ta dla wielu byla bardzo trudna i niezrozumiata.
Urbanski ttumaczyt ja nastepujaco: ,,Odszedtem z kilku powoddéw, po pierwsze
bez skutku probowatem przeforsowac zachodni model uczelni z pracowniami
goscinnymi. Starzy profesorowie poczuli si¢ zagrozeni na swych dozywotnich
posadach. Poza tym realizowatem wlasny program, uparcie domagajac si¢, by
uczen rozpoczynat prace nad dyplomem juz od trzeciego roku studiow. Jeden
z moich tematoéw dyplomowych, zapis inkunabutu zostat opracowany przy udzia-
le konsultantéw z PWN-u i Uniwersytetu Warszawskiego. Wymagat od studenta
wszechstronnych badan, kwerend w bibliotekach, nauki taciny, zaktadal przed-
stawienie wszystkich wersji projektu, z projektem oprawy w réznych wersjach
wlacznie. Komentarz Akademii: Nie bedzie pan tu uniwersytetu robit. No i nie
zrobitem. Odszedlem wcze$niej3°.

Realizowany przez Leona Urbanskiego program nauczania byl bardzo
nowatorski. Profesor Roman Duszek?” podkresla, ze juz trzydziesci lat temu
Urbanski uczyt projektowania w taki sposob, w jaki praktykuje sie to dzis, mie-
dzy innymi w szkotach amerykanskich. Nauka typografii powinna zaczynaé
si¢ wlasnie od uwrazliwienia na literg, jej ksztalt, na potaczenia znakow, tak
jak to robit Urbanski. Dla typografa litera byta podstawowym $rodkiem wyra-
zu. Ogromny nacisk ktadt wiec na umiejetno$¢ wyboru odpowiedniej czcionki
czy taczenia ze soba réznych krojow pism. Niezwykle istotne — zdaniem prof.
Duszka — byto miedzy innymi ¢wiczenie, ktoére miato uczula¢ studentéw na
obecnos¢ $wiatla na stronie, istnienie formy i antyformy. Urbanski uczyt tak-
ze studentow skrupulatnosci 1 uczciwosci w podejsciu do pracy. Pokazywal,

35 D. Wroblewska, Typograf, ,,Pokaz. Pismo Krytyki Artystycznej” 1988, nr 22, s. 46—47.
36 D. Kozifiska, op. cit., s. 8.
37 R. Duszek, wywiad przeprowadzony przez autorke artykutu.
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ze punktem wyjscia dla typografa jest zawsze praca z tekstem, jego gruntow-
na analiza — o czym wielu projektantow zdaje si¢ i dzi§ zapominaé. Zwra-
cal ogromng uwage na powigzania tekstu z projektem, jedno$¢ tresci i formy,
uwrazliwiajac mtodziez na te trudne wzajemne relacje. Roman Duszek podkre-
sla, ze dla uczniéw Urbanskiego niezwykle cenne byto jego ogromne doswiad-
czenie zawodowe. Przekazywal im umiejetnosci i wiedze, ktore sam nabywat
przez lata praktyki wydawnicze;j.

Proponowany przez Leona Urbanskiego program ksztatcenia typografow
byt bardzo silnie zwigzany z osobistymi pogladami artysty na sztuke typogra-
ficzng3®. ,Przede wszystkim starat si¢ uzmystowi¢ studentom, czym jest ksigz-
ka — wspomina Danuta Wréoblewska — nie méwit wytacznie o jej formie, czy
plastyce. Ukazywal ja w szerokim kontek$cie, podkreslajac, jak waznym jest
nos$nikiem kulturowym™°. Podstawg ksztalcenia byla dla niego interdyscypli-
narnos¢. Urbanski nieustannie kierowat studentow do katalogéw bibliotecznych,
do literatury. Ktadt ogromny nacisk na to, aby ich poszukiwania, a w konse-
kwencji same projekty, nie byly powierzchowne. Ponadto bardzo bliska byta mu
historia ksigzki. Z pasja studiowatl jej dzieje i staral si¢ zainteresowac tg tema-
tyka mtodziez. Spedzat tez dtugie godziny w dziale starych drukéw Biblioteki
Narodowej w Patacu Krasinskich, analizujgc dzieta dawnych mistrzéw. Wyniki
tych typograficznych poszukiwan niejednokrotnie przedstawiat na zajeciach ze
studentami, analizujac z nimi karty starych ksigg. Urbanski intuicyjnie wyczu-
wal zwigzki miedzy typografig a nauka o ksigzce. Cho¢ sam najprawdopodobnie;j
nie uzywat tego terminu, mozna powiedzie¢, ze proponowany przez niego model
ksztatcenia byt w pewnym stopniu ,,bibliologiczny”.

Typographer education model
according to Leon Urbanski

Summary

Leon Urbanski (1926-1998) was one of the most eminent Polish typographers, winning many
awards in Poland and abroad. He was an honorary member of the elite international society of
publishers and typographers Double Crown Club, which had ten more foreign members aside from
Urbanski. He worked as a designer, teacher and lecturer at the Academy of Fine Arts in Warsaw,
and established the first Typographic Design Studio at the faculty of Graphic Arts of the Academy.
He understood the need to train typographers in Poland and stressed that a typography specialist
needed to have not only talent and intuition, but, more importantly, also erudition. He believed that
one could learn book design only through a lengthy, laborious process. In his opinion one could

3% Wiecej na ten temat w artykule autorki Nie robie sztuki, pomagam czytaé. Poglgdy Leona
Urbanskiego na temat ksztaltowania szaty typograficznej ksiqgzki, ,,Roczniki Biblioteczne” 53,
2009, s. 237-248.

39 D. Wroblewska, wywiad przeprowadzony przez autorke artykutu.
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learn painting techniques in two weeks, given enough talent, but books had to be placed in the right
context and that required profound knowledge and interdisciplinary education. Urbanski said that
successful typography needed more than imitation, even of the greatest masters. The quality of
lettering, he believed, was equally important. Typography education should begin with sensitizing
students to letters, their shape, the connection between signs. Urbanski intuitively sensed that there
was a connection between typography and bibliography.
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