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Zbiory artystyczne, zbiory specjalne
czy zbiory ikonograficzne?
Typologia 1 funkcje

W strukturach polskich i zagranicznych instytucji kulturalnych oraz nauko-
wych (muzea, biblioteki, archiwa, uczelnie, instytuty i towarzystwa) niemal za-
wsze znajduja si¢ mniejsze lub wigksze zbiory grafiki i rysunku. Tworza je przede
wszystkim oryginalne dzieta sztuki, takie jak rysunki i ryciny (luzne oraz w wo-
luminach wydawniczych i sztucznych), czasem miniatury i dzieta malarskie,
a takze ekslibrisy, fotografie, pocztowki i reprodukcje artystyczne. Zazwyczaj
towarzyszy im specjalistyczna biblioteka podrgczna, mniej lub bardziej rozbudo-
wana, oraz dokumentacja kolekcji (fotograficzna, mikroformy, dokumenty elek-
troniczne na ptytach CD/DVD). Zbiory te, o rozmaitej proweniencji, typologii
i funkcjach, zréznicowanych zasobach (liczebnie oraz pod wzgledem artystycz-
nym i merytorycznym) i charakterze (zabytkowym, historycznym, artystycznym,
ikonograficznym) okreslane sa rozmaicie. Bedac zazwyczaj dziatami muzealny-
mi, bibliotecznymi, sporadycznie archiwalnymi, wyjatkowo za$ instytucjami sa-
modzielnymi, nazywane sg gabinetami rycin (lub grafiki), dzialami grafiki i/lub
rysunku, zbiorami graficznymi, specjalnymi lub ikonograficznymi, przy czym
umowne podziaty i okreslenia nie zawsze celnie odzwierciedlajg charakter i role
takich zasobéw. Wobec tendencji do unifikowania Iub przeciwnie, podkreslania
nazwg odrgbnosci i1 rangi réznych kolekceji, wydaje sie stuszne podjecie proby
uporzadkowania terminologii i omowienie najczestszych typdw szeroko pojetych
,»Zbiordw graficznych”.

Trafne zdefiniowanie gromadzonych obiektow oraz przyjecie kryteriow,
wedtug ktorych mozna je uporzadkowaé, wyodrgbniajac zespoty i kolekcje,
jak réwniez ustalenie prawidlowej nazwy calego zbioru nie zawsze jest latwe
i oczywiste, zalezy to bowiem w duzej mierze od merytorycznej zawartosci da-
nej kolekeji, ale takze instytucji, w jakiej si¢ ona znajduje. Problemy te zde-
cydowanie rzadziej dotycza muzeow, gdzie artystyczne lub zabytkowe zasoby,
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w tym grafika i rysunek, ostatnio rowniez (cho¢ nie wszedzie) fotografia artysty-

czna!, nazywane sq muzealiami i przypisane do odpowiednich dziatéw. Zdarzaja

si¢ jednak sytuacje, kiedy muzealia pomieszane sa z dokumentacja zbioréw?.

Z kolei w wigkszosci bibliotek, ktore procz podstawowego ksiggozbioru groma-
dza bardzo réznorodny material, zabytkowy 1 wspétczesny, reprodukceje i orygi-
nalne dzieta sztuki, niemal wszystkie obiekty o charakterze wizualnym, a wigc
zarOwno artystyczne rysunki i ryciny, jak i pocztéwki, poligraficzne reproduk-
cje, wycinki z gazet czy nawet materialty wtérne funkcjonuja jako dokumenty
ikonograficzne?. Jesli podstawa zbioru graficznego jest wysokiej klasy kolekcja/
kolekcje o charakterze artystycznym i muzealnym, wydaje si¢ zasadne dazenie
do utrzymania okreslonego profilu zbioru, nawet z tendencja do pozbywania si¢
czgsci materialéw, co ostatecznie okazuje sie czgsto zabiegiem pozytecznym,
zarowno ze wzgleddéw pragmatycznych, jak i z powodu dbatosci o upublicz-
nienie gromadzonych materialéw. W zbiorze przechowujacym wysokiej klasy
dzieta sztuki opracowanie skupione jest bowiem na tej wlasnie czesci zasobu,

I Problem z klasyfikacja fotografii artystycznej i nieartystycznej (dokumentacyjnej), jak row-
niez z tworzeniem odrgbnych dziatdéw muzealnych zdaje si¢ powszechny, nie tylko w Polsce. Zob.
»Rocznik Historii Sztuki”, t. 31: 2006, passim, monograficzny tom poswigecony fotografii, w ktérym
w tekstach przewija si¢ rowniez kwestia klasyfikacji i wyodrgbniania takich kolekcji; szczegolnie
artykul M. Lesniakowskiej, Architektura i jej obrazy. Fotografia-modernizm-historiografia. Foto-
grafie Czestawa Olszewskiego (ibidem, s. 187-197).

2 Przyktadowo w warszawskim Muzeum Narodowym w Zbiorach Ikonograficznych i Fo-
tograficznych sa przechowywane muzealia polskie i obce, zwiazane z historia, kultura i nauka
polska oraz obca, w wigkszos$ci sg to rysunki, ryciny, fotografie, druki i rekopisy, a wsrdd nich
XIX-wieczne drzeworyty ilustracyjne (sztorcowe); ten sam rodzaj drzeworytow znajduje si¢
réwniez w Gabinecie Grafiki MNW. W Instytucie Sztuki PAN w Zbiorze Fotografii i Rysun-
kéw Pomiarowych znajduja si¢ zaréwno rysunki architektoniczne, fotografie artystyczne réznych
tworcow, jak i fotografie dokumentacyjne. Przyktadowo podane sytuacje sa w wysokim stopniu
wynikiem zmiany statusu niektorych obiektow z nieartystycznych na artystyczne, z niezabytko-
wych na zabytkowe itd.; obecnie jest to problem powszechny i jednoczes$nie podstawowy dla
merytorycznej kwalifikacji materialow, lecz wyczerpujace jego oméwienie wymaga odrgbnego
opracowania.

3 Wedtug Polskiej Normy-92 N-01227 do dokumentu ikonograficznego zaliczono rysunek,
rycing, obraz, fotografie, pocztowke, do kartograficznego — mape, atlas, widok, plan; wyrdzniono
ponadto m.in. dokument dzwigkowy, graficzny (plakat !), wizualny, brakowalo natomiast doku-
mentu elektronicznego. Na bazie tej normy Biblioteka Uniwersytecka we Wroctawiu stworzyta
instrukcj¢ dla redaktorow zasobow cyfrowych tejze instytucji. Warto zwréci¢ uwage, ze obiekty
zakwalifikowane do tej samej kategorii moga wystgpowa¢ w niejednorodnych zespotach i réznych
zbiorach, jak przyktadowo dawne widoki, mapy i plany bedace rycinami i rysunkami czy plaka-
ty. Biblioteka Narodowa w projekcie Polskiej Normy opisu bibliograficznego dla dokumentéw
ikonograficznych (projekt do ankiety z 16 pazdziernika 2007, PN-N-01152-4) oparta si¢ na de-
finicji zawartej we francuskiej normie (AFNOR, Documentation — Catalogage de I'image fixe...)
oraz terminologii formatu MARC 21, uznajac za dokument ikonograficzny rysunek, dzieto ma-
larskie, rycing, matryce graficzna, fotografi¢, negatyw, ale i reprodukcje wszelkiego rodzaju (zob.
PN-N-01152-4, pkt. 4. 4.1). Polska Norma opisu bubliograficznego dla dokumentu ikonograficz-
nego zostata opublikowana w 2009 roku (PN-N-01152-4: 2009).

Bibliotekoznawstwo 28, 2009
© for this edition by CNS



Zbiory artystyczne, zbiory specjalne czy zbiory ikonograficzne? 21

niejednokrotnie za$ interesujace z punktu widzenia historycznego, kulturowego
czy dokumentacyjnego materialy nie mogg doczekac si¢ skatalogowania, ponie-
waz nie sa i nie beda traktowane priorytetowo®.

Czym zatem sg tzw. zbiory specjalne? To pojemne okreslenie jest jednoczes-
nie najmniej precyzyjne i naduzywane, gtdwnie w odniesieniu do réoznorodnych
materiatow bibliotecznych, nie majac w zasadzie odpowiednika w terminologii
obcoj¢zycznej stosowanej do tej kategorii zbiorow, ktorym poswigcona byta sesja
oraz niniejszy tekst. W powojennym pismiennictwie polskim termin ten pojawit
si¢ w bibliotekarstwie i zapisach o bibliotekach naukowych’, obejmujac rysun-
ki i ryciny, rekopisy, stare druki, nuty, mapy, atlasy, albumy, fotografie, rysunki
techniczne, plany, wykresy oraz wiaczone pdzniej dokumenty, takie jak patenty,
formy audiowizualne, mikroformy®, a wiec w zasadzie wszystko, co nie dato si¢
zakwalifikowac jako ksigzka lub czasopismo. Autorzy opracowan zwracali jednak
uwage, ze ,,specyficzny charakter oraz duza réznorodnos¢ form zbiorow specjal-
nych wymagaja wprowadzenia indywidualnych rozwiazan zaréwno w zakresie
ich przechowywania, opracowania, udostepniania, jak i usytuowania ich w struk-
turze biblioteki”’. Podnoszony, choé¢ sporadycznie, byt tez problem zbioréw spe-
cjalnych i ich klasyfikacji w kontekscie warsztatu pracy naukowej®. W roku 2002
na sesji ,,Stan i potrzeby akademickich bibliotek polskich” zorganizowanej przez
Bibliotek¢ Uniwersytecka w Poznaniu dr Artur Jazdon przedstawit referat Zbiory
specjalne — luksus czy narodowy obowiqzek, opublikowany w materiatach z kon-
ferencji’. Mimo prowokujacego tytutu i pewnych tez, co do ktérych mozna zajaé
polemiczne stanowisko, autor poruszyl wigkszo$¢ problemow waznych dla na-
szych rozwazan, m.in. za korzystne uznat przyjecie definicji zbioru zabytkowego,
co stalo si¢ podstawa wydzielenia przez Bibliotek¢ Uniwersytecka w Warszawie

4 Przyktadowo z Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie w ramach pod-
jetego ostatnio generalnego porzadkowania zbiorow cze$¢ nieskatalogowanego zasobu w postaci
reprodukcji artystycznych, premii do czasopism, plakatow, pocztowek oraz drukéw okolicznoscio-
wych (gtéwnie przetomu XIX/XX w.) przekazano do Gabinetu Dokumentéw Zycia Spotecznego.
Roéwniez z tego powodu, ze w nowym dziale zostang one natychmiast opracowane i upublicznione,
takze w wersji elektroniczne;j.

> Bibliotekarstwo naukowe, red. A. Lysakowski, Warszawa 1956, s. 98.

6 J. Cwiekowa, R. Przelaskowski, Polskie biblioteki naukowe. Zarys problematyki, Warszawa
1975, s. 25; wszystkie najwazniejsze publikacje przytoczone przez A. Jazdona, Zbiory specjalne
— luksus czy narodowy obowiqzek?, [w:] Stan i potrzeby polskich bibliotek. Materialy z ogélnopol-
skiej konferencji naukowej Poznan 13—15 listopada 2002, Poznan 2002, s. 149—150. W Instytucie
Sztuki PAN w zbiorach specjalnych obejmujacych gtownie archiwalia i mikrofilmy znajduje si¢
m.in. wydzielona biblioteka hr. Leopolda Cicognary (1767—1834) na mikrofiszach, osobno funkcjo-
nuja zbiory fonograficzne.

7 J. Cwiekowa, R. Przelaskowski, op. cit., s. 57; A. Jazdon, op. cit., s. 150.

8 W. Mincer, K. Podlaszewska, Zbiory specjalne jako warsztat pracy naukowej, ,,Zeszyty Na-
ukowe UMK. Nauki Humanistyczno-Spoteczne”, Torun 1968, z. 29, s. 3-23.

" A. Jazdon, op. cit., s. 149-170.
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zespotu drukéw XIX w.!0 Ale juz w podziale na trzy zasadnicze grupy: mate-
riaty specjalne (patenty, normy, literatura techniczno-handlowa, zdigitalizowane
dokumenty), zbiory zabytkowe, ktérymi wedlug autora sa zar6wno obiekty zwane
kiedy$ cimeliami, jak i cale kolekcje, gromadzone ze wzgledu na inne, charakte-
ryzujace je, specyficzne cechy i zbiory specjalne, do ktérych zalicza ,,r¢gkopisy,
stare druki, kartografi¢, muzykalia”, zamiast rycin i rysunkéw pojawia si¢ termin
Likonografia”!!. Stanowisko autora bylo réwniez jednoznaczne w wypadku nie-
wydzielania Dokumentéw Zycia Spotecznego jako dziatlu gromadzacego materiat
bardzo rézny, czesto przypadkowy i nieckompletny, ktory albo nalezy umieszczac
w innych istniejacych juz strukturach biblioteki, albo go nie gromadzié¢!2.

W zagranicznych bibliotekach i muzeach funkcjonuje termin zbiory specjalne
jako special collections czy Spezialsammlungen, ale z reguly oznacza on zupehie
inne zasoby, na ogdt takie, do ktérych nie ma zastosowania przyjeta w danej insty-
tucji klasyfikacja, co w pewnym sensie jest cecha wspolna w rozumieniu naszych
,,Zbiorow specjalnych”. W Library of Congress ponad 100 milionéw jednostek
tworzy nonclassified (special) collections 1 dziat ,,Rare Book and Special Collec-
tions Division”, w sktad ktérego wchodza ksiazki, plakaty, pamflety, afisze tea-
tralne, fotografie, mapy, sredniowieczne i renesansowe rekopisy, rysunki i ryciny
(te w niewielkim procentowo udziale — 542 315 jednostek), kolekcja ksiazek Tho-
masa Jeffersona, sprzedana Kongresowi w roku 1815, oraz material audiowizual-
ny, mikroformy, muzyka. Nie jest tu wazny podziat gatunkowy podporzadkowany
roznym dziedzinom (takze sztuki), czego przyktadem jest kompletne pomieszanie
w sekcji Architectural Drawings Division, gdzie mozna znalez¢ rysunki architek-
toniczne XIX—XX w., ale rowniez ryciny, litografie, a nawet fotografie prezentu-
jace projekty architektoniczne (opracowane i udostgpniane w formacie MARC),
co z kategorig rysunku architektonicznego nie ma wiele wspolnego. Interesujace
jest to, ze podobny model przyjeto w katalogu rysunkéw architektonicznych z Bi-
blioteki Jagiellonskiej, ktore to opracowanie zawiera materialy bardzo réznorod-
ne, ale nie zawsze bedace rysunkami'3. Z kolei special collection w University of

10 Nalezy podkreslié, Ze jest to dopiero poczatek wydzielenia tego ogromnego zespotu, licza-
cego obecnie ponad 600 tys. jednostek, bardzo duza bowiem liczba cennych drukéw XIX-wiecz-
nych znajduje si¢ nadal w tzw. magazynie ogdlnym Biblioteki. Najwazniejsze wydaje si¢ przyjecie
kryteriow kwalifikacji, jak rowniez docelowe znaczne zwigkszenie powierzchni magazynowej i za-
trudnienia w tym dziale.

1A, Jazdon, op. cit., s. 151-152.

12 Ibidem, s. 152—153. Trudno nie zgodzié sie z argumentacja autora odnosnie do przypadko-
wosci 1 niekompletnosci takich materiatow, jednak wlasnie te cechy, jak i réznorodnos¢ obiektow,
a przede wszystkim ich liczba wplywajaca do zbiorow (w Bibliotece Uniwersyteckiej w Warszawie
w 2007 1. 12 tys. jednostek inwentarzowych) przesadzily o utworzeniu tego specyficznego dziatu.

13 P. Hordynski, Katalog rysunkéw architektonicznych ze zbioréw Biblioteki Jagielloviskiej
w Krakowie, t. 1-2, red. B. Lenard, L. Kwiatkowski, Ministerstwo Kultury i Sztuki, Osrodek Doku-
mentacji Zabytkow, Polska Akademia Nauk, Instytut Sztuki, Warszawa 1989.
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Glasgow obejmuje stare druki i manuskrypty, podobnie w University of Chicago
Library, gdzie dodatkowo wiaczono archiwum uniwersytetu i zbiory zdigitalizo-
wane. Bardzo czgsto zbiory specjalne oznaczaja osobiste kolekcje ofiarowywane
danym instytucjom, pisarstwo feministyczne, zespdt komiksow, ksiazek dla dzieci,
a czasem mieszanke¢ réznych rzeczy z tym, co u nas nazwaliby$my dokumentami
zycia spotecznego. Najbardziej uporzadkowane Spezialsammlungen wydajq sig¢
mie¢ kraje niemieckojezyczne. Przyktadowo w Eidgendssische Technische Hoch-
schule w Zurychu (ETH) biblioteka, poszczegdlne zbiory i archiwa (Bibliotheken
& Sammlungen) tworzg odrebne struktury (Alte Drucke, Bildarchiv, Kartensam-
mlung, Archiv fiir Zeitgeschichte), przy czym ,,zbiory specjalne” obejmuja prawie
wylacznie materialy wtdrne badz zdigitalizowane, materiat audiowizualny oraz
archiwum uczelni; i tak Bildarchiv dysponuje fotografiami i nagraniami wideo
z portretami i widokami, a Kartenarchiv — wytacznie wspotczesnymi wydawnic-
twami kartograficznymi na ptytach CD i w wersji papierowe;.

Zbiory ikonograficzne. Okreslenie ,,zbiory ikonograficzne”, stosowane
przede wszystkim do zasobdéw w bibliotekach i1 archiwach, obejmuje zaréwno
znakomite kolekcje historyczne, jak i zbiory przypadkowe, uzyskane przez za-
kup, otrzymane w darze, bedace depozytem czy tzw. rekompensata wojenna.
W zasobach tych znajduja sie tzw. dokumenty ikonograficzne, tworzace zespoty,
mniej liczne grupy lub pojedyncze przyktady. Naleza do nich zaréwno oryginal-
ne dzieta sztuki (rysunki artystyczne i architektoniczne, ryciny, plyty graficzne,
klocki drzeworytnicze, miniatury, autorskie fotografie, a nawet olejne czy tem-
perowe obrazy), jak i pocztéwki, ilustrowane wycinki prasowe, reprodukcje, do-
kumentacja fotograficzna, rysunki inwentaryzatorskie (dokumentacja konserwa-
torska) i inne. Zbiory Ikonograficzne Biblioteki Narodowej zawieraja w istocie
bardzo interesujace zespoty réwniez o charakterze ikonograficznym (portrety,
widoki czy widoki architektury), ale nazwa ta w pewnym sensie umniejsza range
artystyczna tego zbioru, zlozonego z pozyskanych po wojnie zasobdéw i wielu
znaczacych spuscizn, takich jak choéby kolekcja wilanowska Stanistawa Kostki
Potockiego, obejmujaca rysunki dawnych mistrzéw i te architektoniczne oraz
ryciny. Poza Biblioteka Narodowa, w$rdd innych instytucji o takim charakterze
wydaje si¢, ze jedynie Biblioteca Nacional de Portugal w Lizbonie wyodrg¢bnita
w 1976 r. dzial Ikonografii (Colecgdes Patrimoniais Iconografia), obejmujacy
114 tys. przedstawien na papierze (rysunki, ryciny, plakaty, przedstawienia swig-
tych, karty pocztowe) i faczacy trzy dotychczasowe zespoty: ryciny, rysunki oraz
przedstawienia §wigtych (Estampas, Desenhos e Registos de Santos) z dziatu
Divisdo de Reservados. W odniesieniu do tego zasobu zdecydowanie podkre-
slono jego funkcj¢ informacyjna, a wiec przede wszystkim stuzebng w stosunku
do badan na polu historii czy socjologii, wspominajac tylko przy okazji o aspek-
cie artystycznym.
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Problem przedstawionej klasyfikacji w zasadzie nie dotyczy takich zespotéw,
jak stare druki, rekopisy, muzykalia i mapy, tradycyjnie wydzielane ze wzgledu
na swojq odrgbnosé, ktopot zaczyna si¢ dopiero przy rysunkach, rycinach i malar-
stwie — ,,ikonografii”. Termin, uzyty pierwotnie w piSmiennictwie greckim jako
eikonographia na oznaczenie przedstawienia obrazowego, zostal przeniesiony
wprost na ,,dokument ikonograficzny” (czy wizualny, termin preferowany przez
amerykanskie nazewnictwo), a wigc kazdy obraz niezaleznie od jego typologii,
formy czy no$nika, warto$ci artystycznych, estetycznych, informacyjnych lub
poznawczych!“. Ale dla historyka sztuki ikonografia jest przede wszystkim dzie-
dzina i od lat 30. XX w. jedng z metod badan w historii sztuki, ktérej zadaniem
jest opis 1 interpretacja elementow tresciowych i symbolicznych w dzietach sztu-
ki, odczytanie tresci pojeciowych opisanych i rozpoznanych tematow, symboli,
atrybutow, alegorii przez taczenie analizy stylu z analiza ikonograficzna. Teore-
tyczne podstawy takiej metodzie badawczej dat Ervin Panofsky!?, ktory wyréznit
najglebsza interpretacje tresciowq dzieta sztuki — ikonologie, ktorej celem byto
wykrycie tresci dzieta sztuki jako zjawiska historycznego odzwierciedlajacego
sytuacje polityczna, spoleczna, ideologiczng i artystyczna.

Ikonografia, dostarczajac przekazow obrazowych, stata si¢ ponadto nauka
pomocnicza historii i innych nauk humanistycznych, a ostatnio rowniez spotecz-
nych. Terminem tym okre§lamy czgsto zbidr réoznorodnych materiatow o cha-
rakterze wizualnym, takich jak ryciny, rysunki, obrazy, plany, projekty, ale takze
reprodukcje, pocztowki, fotografie itp. dokumentujace w sposob obrazowy dany
temat, miejsce lub osobg. Przeniesienie ,,ikonografii” zwlaszcza na portrety taczy
si¢ z tradycyjnym funkcjonowaniem tego okreslenia od ok. pot. XVII w., ozna-
czajacym wowczas zbidr portretdw wybitnych oséb (ze starozytnosci, czasow
dawnych i wspotczesnych) opatrzonych biograficznymi wyjasnieniami. Jednym
z najciekawszych i znakomitych pod wzgledem artystycznym przyktadéw byta
stynna Ikonografia Anthona van Dycka, zbiér rytowanych portretéw wedlug ry-
sunkowych i malarskich pierwowzoréw tego artysty!'©.

Nalezy zwroci¢ uwage na pewne niebezpieczenstwo stosowania nazw ,,zbio-
ry ikonograficzne” czy ,,zasob ikonograficzny”, niekiedy pochopnie nadawanych,
a prowadzacych niejednokrotnie do btgdnego zinterpretowania profilu danej ko-
lekcji. Taka klasyfikacja zbiordw graficznych, przeprowadzona niezaleznie od
ich zawartosci, w mysl podporzadkowania idei przekazu wizualnego zawsze su-
geruje pewna przypadkowos¢ 1 niewyszukang klase artystyczna zbioru, szereguje
bowiem na réwni obiekty artystyczne i zabytkowe z reprodukcjami, fotografiami,

14 Por. przypis nr 3.

15 Studies in Iconology: Humanist Themes in the Art of the Renaissance (1939) oraz Meaning
in the Visual Arts (1955).

16 Ostatnie, kompletne opracowanie zespotu w: S. Turner, Anthony van Dyck, vol. 1-8, The
New Hollstein Dutch & Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts (1450-1700), Rotterdam
2002.
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pocztéwkami i innymi jeszcze materiatami w zbioér dokumentéw ikonograficz-
nych. Postepowanie to ponadto deprecjonuje znaczenie czg¢sci z nich jako dzieta
sztuki, rozpatrywanego przeciez i w kategoriach estetycznych, ograniczajac role
zgromadzonych obiektéw do instrumentalnie traktowanego przekazu obrazowe-
go, ktory w aspekcie badania dzieta sztuki jest jednym z elementdéw jego opisu,
lecz na pewno nie jedynym. Te tendencje zmierzajace do niepotrzebnej unifika-
cji tak réznorodnego materiatu w mysl podporzadkowania kazdego przekazu ob-
razowego stuzebnej roli w naukach pomocniczych historii, a przede wszystkim
naukach spotecznych, ida niejako w parze z zachodzacymi od blisko trzydziestu
lat zmianami w metodologii historii sztuki i zgodne sa z radykalnym nurtem, bg-
dacym czeécig tzw. New Art History!”. W my$l neomarksistowskich, konteksto-
wych czy socjologicznych koncepcji usituje on zepchnaé historie sztuki do dziatu
nauk spolecznych, a tym samym pozbawi¢ dzieto sztuki kategorii estetycznych,
uznajac je wylacznie za wytwor kultury materialnej. Szczesliwie sg i sytuacje
odmienne, a budujacym przyktadem zar6wno uszanowania tradycji historycznej
przez nawiazanie do pierwotnej nazwy muzealnej, jak i racjonalnego podejscia re-
spektujacego zindywidualizowany charakter zgromadzonych zasobdw jest Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich. Jedynie cz¢gsciowo odzyskane ze Lwowa znakomite
kolekcje artystyczne biblioteki, w tym rysunki, ryciny, ekslibrisy, miniatury i ma-
larstwo, niegdy$s nazywane Dzialem Ikonograficznym Ossolineum, przemiano-
wane zostaty na Gabinet Grafiki, ktory od roku 1997 stat si¢ wraz z Gabinetem
Numizmatyczno-Sfragistycznym czg¢scia przywroconego do istnienia i odtwa-
rzanego Muzeum XX Lubomirskich. Dziela sztuki sa stopniowo konserwowane,
opracowywane, digitalizowane i wprowadzane do profesjonalnej bazy (MONA),
przy czym przyjeto kapitalna zasad¢ — z udostepniania wykluczono zbiory nie-
opracowane. Czy taka postaw¢ mozna nazwaé konserwatywna i przeciwstawiac
ja rzekomo nowoczesnemu trendowi zmierzajacemu ku unifikacji rozmaitych
zasobow gromadzonych w zbiorach graficznych, pod wspélnym szyldem ,,zbidr
ikonograficzny”, bez akceptacji i podkreslenia ich odrebnosci, wartosci i rangi
artystycznej, historycznej czy muzealnej? Czy wilasna, narodowa tradycja kolek-
cjonerstwa i muzealnictwa oraz dzieto sztuki sq wartosciami tak nieatrakcyjnymi,
ze nie warto o nich przypomina¢? Odpowiedz wydaje si¢ oczywista.

Kolekcje ikonograficzne oczywiscie istnieja i jako takie byly gromadzone,
czgsto sa czgscig wiekszych 1 mniejszych zbiorow graficznych, co nie powinno
jednak sktania¢ do przenoszenia tej nazwy na caty zbidr, o ile oczywiscie jego
charakter jest bardziej zréznicowany. Wyodrebnienie takich zespotéw jest réwniez
latwiejsze niz systematyzowanie czg¢sto przypadkowego zbioru w ukladzie arty-
stycznym, a wigc kraju, szkoly i tworcy. Jako collection iconographique w r6z-
nych instytucjach (nie tylko muzealnych i bibliotecznych) wystepuja albo zbiory

17 M. Bryl, New Art History: nauka, polityka, obyczaj, ,,Artium Questiones”, t. 7: 1995,
s. 185-217.
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jednorodne, najczesciej fotografii, przyktadowo 40 tys. fotografii obrazujacych hi-
stori¢ wydobywania aluminium w Institut pour I’histoire de I’aluminium, w Gen-
nevilliers we Francji, albo tez ztozone z réznych obiektow, zar6wno o charakterze
artystycznym, jak i nieartystycznym. W Muzeum Okrggowym w Toruniu, spad-
kobiercy biblioteki Gimnazjum Torunskiego, w ktdrej pierwszy zapis o rycinach
i obrazach pochodzit z potowy wieku XVI'8, porzadkowanie materiatéw po wojnie
rozpoczeto od wyodrgbniania zespotow ikonograficznych. Sa to: toruniana (widoki
1 portrety), kopernikana, widoki miejscowosci polskich i z Polska zwiazanych. Ty-
powym zbiorem ikonograficznym jest kolekcja Museum fiir Musikinstrumente der
Universitédt Leipzig przedstawiajaca wizerunki muzykow i instrumenty muzyczne
czy tez Dzialt Ikonografii Wawelu, zbierajacy dokumentacj¢ zwigzang z zamkiem
1 jego wyposazeniem. Z kolei Zbiér Ikonograficzny Narodowego Banku Belgii,
mieszczacy si¢ w jego gldwnej siedzibie w Brukseli, obejmuje malarstwo, rysunki,
fotografie, plakaty i ryciny. Podzielony jest na dwa zespoty; pierwszy wraz z ko-
lekcja numizmatyczng dokumentuje histori¢ pieniadza oraz sprawy ekonomiczno-
-finansowe w Belgii, drugi zawiera mapy, plany i widoki najwazniejszych miast
tego kraju. Zbiorem ikonograficznym mozna nazwac przykladowo zespot rycin
hagiograficznych oraz planéw i widokéw Nysy w Muzeum w Nysie (ale w Zbio-
rze Grafiki) czy kolekcje z przelomu XVIII/XIX w. zlozong z ponad 3 tys. rycin
dewocyjnych w Gabinecie Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie. Innym
zespotem o charakterze ikonograficznym jest kolekcja Ambrozego Grabowskiego,
od 1921 r. w wigkszosci przechowywana w Archiwum Aktéw Dawnych w Krako-
wie, obecnie Archiwum Panstwowym m. Krakowa i Wojewodztwa Krakowskie-
g0'?, czy Gabinet Rycin Muzeum Historycznego m. st. Warszawy, ktérego zasob
tworzg rozmaite prace zwiazane ze stolica.

Zbiory artystyczne — Gabinety Rycin. Wickszo$¢ najwazniejszych zbioréw
graficznych w Polsce i na §wiecie, niezaleznie od instytucji, w ktérej si¢ znajduja,
tworzy zbior artystyczny o charakterze muzealnym, ktérego podstawa staty sig
kolekcje historyczne otrzymane w darze lub zakupione. Gabinet Rycin, Cabinet
des Estampes, Kupferstichkabinett, Gabinetto Disegni e Stampe czy Print Room
sa to nazwy o historycznym rodowodzie, okreslajace szczegdlny rodzaj zasobdw,
sktadajacych si¢ na ogédt z oryginalnych dziet sztuki, cho¢ zaleznie od okresu
1 miejsca ich ukonstytuowania zgromadzily one réznorodne materialy, zaréwno
obiekty o charakterze artystycznym (grafike i rysunek dawnych mistrzéw i twor-
cow wspotczesnych, rysunki architektoniczne, ilustrowane woluminy, miniatu-
ry, malarstwo), jak i reprodukcje, kolekcjonerskie wydawnictwa faksymilowe.
Niekiedy w zbiorach tych znajduja si¢ pokazne zespoly dagerotypow i fotografii,
ekslibrisow, a nawet pocztdwek. Historyczne kolekcje tych dziet, gromadzone

18 M. Mrozinska, S. Sawicka, Polskie kolekcjonerstwo grafiki i rysunku, Warszawa 1980,
s. 99.
19 Ibidem, s. 35.
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juz w koncu wieku XIV przez nowozytnych antykwariuszy, humanistéw i wy-
dawcow (najwczesniej whoskich i niemieckich)??, zbierane przez monarchéw
i umieszczane poczatkowo przy Kunstkamerach?! lub dworskich bibliotekach
tworzyly dawne Gabinety Rycin, stajac si¢ baza obecnych zbioréow, czesto o tej
samej nazwie. Gabinetto Disegni e Stampe degli Uffizi jest najstarszym publicz-
nym zbiorem tego rodzaju, a podstawg jego utworzenia stata si¢ kolekcja rysun-
koéw 1 rycin kardynata Leopolda de’ Medici (1617-1675) oraz innych cztonkow
rodu Medici??. Gabinet Rycin Bazylei zakupiony przez miasto i uniwersytet
w 1661 r. (kolekcje mieszcznskie Amerbachow) zostal udostgpniony publiczno-
$ci w 1682 r. Podstawg zbioru Bibliothéque Nationale de France w Paryzu stat
si¢ krolewski Cabinet des Estampes Ludwika XIV, zapoczatkowany w 1667 .
zakupem $wietnej kolekcji opata de Villeloin, Michela de Marolles. W roku 1720
stat si¢ cze$cia biblioteki, ktora wchioneta inne, liczne kolekcje historyczne?3.
W tym ogromnym zbiorze (ponad 12 mln jednostek), funkcjonujacym nie jako
samodzielna instytucja, lecz w strukturze Biblioteki Narodowej, od niedawna pod
nazwa Département de 1’Art Graphique et Photographie, zastosowano zwiaza-
ny z udostgpnianiem wewngtrzny podzial: zasoby generalne oraz Réserve, gdzie
chronione sa kolekcje najcenniejsze. Osobnym dziatem jest Le département des
Cartes et Plans oraz zbidr plakatéw i fotografii. Warto podkresli¢, ze podobna
liczebnie jak Marolles’a kolekcja zostata zgromadzona przez Stanistawa Augusta,
a jego stynny Gabinet Rycin zakupiony od spadkobiercéw krola wraz z donacja
Stanistawa Kostki Potockiego utworzyty w 1818 r. Gabinet Rycin Krélewskie-
go Uniwersytetu Warszawskiego, ktory byt pierwszym publicznym, a do 1939 r.
najwiekszym artystycznym zbiorem grafiki i rysunku w Polsce®*.

20 Wenecjanin, humanista i antiquario Oliviero Farzetta, humanista i autor kroniki $wiata
(1493) Hartmann Schedel, czy syn Krzysztofa Kolumba, Ferdynand. O jego kolekcji: M.P. McDo-
nald, Ferdinand Columbus, Renaissance Collector (1488—1539), London 2005.

2l W Dreznie inwentarz Kunstkamery z 1587 r. wymieniat ryciny mistrzéw niemieckich
i szwajcarskich. Inne Gabinety Rycin przy Kunstkamerach znajdowaty si¢ takze w Brunszwiku
(1765 1.), Koburgu (1775 r.) czy Stuttgarcie (1818 r., Gabinet Rycin Fryderyka I Wirtemberskiego).

22 Liczaca obecnie ok. 120 tys. rysunkéw i rycin kolekcja obejmuje przede wszystkim dzieta
tworcow wioskich od trecenta po dzien dzisiejszy i uzupeliona jest fachowa biblioteka i fototeka.

23 Przyktadowo kolekcja portretéw zebranych przez Nicolasa Clément, kustosza Gabinetu
w roku 1712, zesp6t rycin zgromadzony przez jezuitdéw w Kolonii, donacje Marcela Duchampa
(1976 1.), Roberta i Soni Delaunay (1977 r.), Henri Matisse’a (1978—1980) itd.

24 Prywatne kolekcje rycin i rysunkéw znajdowaty si¢ na ogét przy magnackich badz szlache-
ckich bibliotekach, takze w klasztorach i przy kolegiach jezuickich. Krzysztof i Lukasz Opalinscy
mieli ,,ksiggi kopersztychéw” w Sierakowie i Rytwianach, w pot. XVIII w. 10 tys. rycin zgromadzit
bp Jézef Andrzej Zatuski. Znakomity zespdt starodrukdw, rycin oraz rysunkow znajduje si¢ nadal
w fundowanym i wyposazanym przez krolowa Mari¢ Ludwike klasztorze sidstr wizytek w War-
szawie. Na uwagg zastuguje kolekcja Ignacego Krasickiego, rozprzedana po jego $mierci (1801 r.)
za dlugi biskupstwa warminskiego; byl to zbiér nowoczesnie sklasyfikowany na ryciny autor-
skie i reprodukcyjne wedlug szkot, portretdw, historii naturalnej, wyrdzniat si¢ tez dziat ogrodow

(34 tys.).
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Gabinety Rycin w Polsce i na §wiecie obecnie znajduja si¢ zwykle w struktu-
rach muzedw i bibliotek, w archiwach rzadko sa wydzielane jako odrgbne dziaty.
Moga rowniez by¢ samodzielnymi instytucjami, a do najwigkszych i najznako-
mitszych tego typu zalicza si¢ czynny od 1831 r. Kupferstichkabinett w Berli-
nie®, ktérego dopehieniem jest kolekcja Kunstbibliothek, gromadzaca przede
wszystkim rysunki i ryciny ornamentalne oraz projekty zwiazane z rzemiostem,
nastepnie Kupferstichkabinett w Dreznie?®, Staatliche Graphische Sammlung
w Monachium?’, Rijksprentenkabinet w Amsterdamie i Albertina w Wiedniu, kto-
ra powstata w 1920 r. z potaczenia kolekeji cesarskiej, Eugeniusza Sabaudzkiego
(1665-1736) i Alberta Kazimierza, syna Augusta I11?8. We wspomnianej juz ETH
(Eidgenossische Technische Hochschule) w Zurychu znajduje si¢ stanowiacy od-
regbna jednostke Graphische Sammlung, jeden z najznakomitszych zbioréw uni-
wersyteckich, liczacy okoto 150 tys. rycin i rysunkéw??, poréwnywalny z Gabi-
netem Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie. Brakuje jednak w Polsce
instytucji, ktére przede wszystkim ze wzgledu na liczebnos¢ zbiordw grafiki
1 rysunku tworzytyby odrebne placéwki o charakterze muzealnym. W wiekszosci
polskich i zagranicznych muzedéw oraz bibliotek artystyczne i historyczne kolek-
cje grafiki i rysunku wydzielone zostaty jako Gabinety Rycin3®, Gabinety Ry-
cin i Rysunkéw (Muzeum XX Czartoryskich) lub muzealne dziaty, niekiedy jako
czg$¢ dziatu sztuki (Muzeum Goérnos$laskie w Bytomiu, Muzeum w Gliwicach),
czesciej jednak jako Zbior (Zbiory) Graficzny3!. W muzeach najczesciej wyste-
puje Dziat Grafiki (Muzeum Historyczne m. Krakowa) albo Grafiki i Rysunku
lub Dzial Rycin, Rysunkow i Akwarel (Muzeum Narodowe w Krakowie). Zbiory
Sztuki na Wawelu nie majq osobnego dziatu grafiki i rysunkdw, ktore w zalezno-
$ci od pochodzenia i charakteru zostaly przytaczone albo do Dziatu Ikonografii

25 Ponad 500 tys. rycin i 110 tys. rysunkéw. Poczatki siggaja roku 1652, kiedy Wielki Elektor
zakupit rysunki i akwarele z krolewskiej biblioteki branderbursko-pruskiej, ale oficjalnie instytucja
powstata w roku 1831.

26 Pierwszy gabinet zorganizowat ok. 1720 r. August IT (150 tys. rycin), za Augusta III wybit-
ny kustosz Karl-Heinrich von Heinecken zreorganizowat uktad zbioréw. Obecnie jest to najwigkszy
niemiecki zbior tego typu, dajacy przeglad grafiki i rysunku szkét europejskich od wieku XV
do chwili obecne;.

27 Ok. 400 tys. rycin i rysunkow, podstawa stat sie Kupferstich- und Zeichnungskabinett
ksigcia Carla Theodora von der Pfalz utworzony na zamku w Mannheim (1758 r.), od 1800 r. w Mo-
nachium.

28 Od pieciu lat jako Albertina z pigcioma kolekcjami: Grafische Sammlung (50 tys. rysun-
kéw, ponad milion rycin), osobno Architektur, Foto, Baltiner i Forberg Sammlung.

29 Notowane nazwiska 8,5 tys. artystéw zaréwno dawnych mistrzéw (Diirer, Rembrandt,
Goya), jak i uznanych artystow wspotczesnych (P. Picasso, A. Warhol), mapy oraz dzieta ilustro-
wane.

30 Przyktadowo Muzeum Narodowe w Gdansku i Poznaniu, Biblioteka Uniwersytecka w War-
szawie, Biblioteka PAU/PAN w Krakowie.

31 Tak jak Biblioteka Gdanska PAN, Biblioteka Kornicka PAN, Biblioteka Jagiellonska, Mu-
zeum XX Lubomirskich — cz¢$¢ Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich.
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Wawelu, albo do Dziatu Malarstwa, Rzezby i Grafiki (tu bardzo zréznicowane
prace od Oria Tretera, przez mapy z Orteliusa, widoki rzymskie Giovanniego
Battisty Piranesiego po rysunki artystow polskich i niemieckich XIX-XX w.).
Zbior grafiki i rysunku w Muzeum Narodowym w Warszawie zajmuje obecnie
trzy dziaty: Gabinet Grafiki i Rysunku Nowozytnego Polskiego, Gabinet Grafiki
1 Rysunku Nowozytnego Obcego, Gabinet Grafiki i Rysunkéw Wspotczesnych.

Jest rzecza oczywista, ze nie mozna w sposob jednakowy traktowac roézno-
rodnych zasobow. Inne zasady przechowywania, ochrony, opracowania i udostep-
niania obejmuja oryginalne dzieta sztuki, szeroko pojety materiat o charakterze
artystycznym i muzealnym (zabytkowym), do ktérego naleza oryginalne ryciny,
rysunki, miniatury lub dzieta malarskie, ilustrowane woluminy, ale takze przykta-
dowo dagerotypy i fotografia artystyczna, inne za$ dotycza materialéw wtérnych
(dokumentacja fotograficzna, reprodukcje), na granicy znajduja si¢ wysokiej klasy
wydawnictwa faksymilowe, zwlaszcza te z konca XIX i poczatku XX w.3? Zasad-
ne jest tu zastosowanie dodatkowych okreslen definiujacych bardziej precyzyjnie
zgromadzony materiat, a wiec zbior artystyczny o charakterze muzealnym, zabyt-
kowym. Czym innym bowiem sa dzieta sztuki wysokiej klasy artystycznej, takie
jak rysunki i ryciny, a ostatnio rowniez zgodnie z nowymi tendencjami w mu-
zealnictwie artystyczne fotografie, czym innym natomiast ilustrowane wycinki
prasowe lub naktadowe reprodukcje dziet sztuki i architektury, stuzace wytacznie
informacji i dokumentacji. Merytoryczna zawartos¢ kolekcji warunkuje bowiem
funkcje, organizacje i zadania poszczegolnych zbiorow, w wielu wypadkach ta-
czacych dziatalno$¢ naukowsq z wystawiennicza, udost¢gpnianie z podstawowym
opracowaniem, ochrong i zabezpieczanie z digitalizacja zasobdéw. Nie bez zna-
czenia jest stosowanie prawidtowej klasyfikacji zbioru, gdyz implikuje ona dalsze
funkcje, okresla charakter i role zbioru.

Rysunki dawnych mistrzéw i artystdw wspdiczesnych znajduja si¢ w wigk-
szosci historycznych kolekcji, ktére daty podstawe dzisiejszym zbiorom graficz-
nym, Gabinetom Rycin. Rysunki, zawsze unikatowe i jedyne w swoim rodzaju,
od wieku XV byly traktowne jako wytwory sztuki, poszukiwane przez kolekcjo-
nerdw i zbierane, natomiast grafice rozpowszechnionej w Europie na przelomie
XIV i XV w. przypadia rola podwdjna, mimo ze gromadzono ja w kolekcjach
humanistéw, mieszczan, krolow i ksiazat od samego poczatku3. Jako sztuka wie-
loegzemplarzowa, dysponujaca wieloma oryginatami, znalazta najpierw zastoso-
wanie jako ilustracja ksigzkowa (najpierw w ksiazkach ksylograficznych, potem
w drukowanych) i petnita funkcje uzytkowe, propagandowe i edukacyjne, bedac
wizualnym zrédtem wiadomosci o §wiecie. Grafika reprodukcyjna przedstawiajaca

32 Wykonywane czesto nowatorskimi technikami graficznymi, jak heliograwiura. Mistrzem
tego rodzaju artystycznych ,,rycin z rycin” byt francuski grafik i wydawca, Charles Amand-Durand
(1831-1905) oraz Adam Pilinski (1810-1887), tworca homeografii.

33 D. Landau, P. Parshall, The Renaissance Print 1470—1550, New Haven-London 1994, roz-
dziat I.
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w rycinach dzieta malarskie, rzezbiarskie lub architektoniczne rozpowszechniata
w sztuce wzorce formalne, stylistyczne i ikonograficzne. Lecz niemal rownolegle
grafika rozwijata si¢ jako samodzielna dziedzina artystyczna, stajac si¢ nowym
sposobem wypowiedzi artystycznej i zyskujac kapitalne realizacje w autorskich
dzietach wybitnych malarzy-rytownikdw, poczawszy od wieku XV. Ze wzgledu
na swoja dwuznacznos$¢ dlugo nie mogla znalez¢ wlasciwego uznania jej kunsztu
1 rangi, krazac mi¢dzy rzemiostem a sztuka. Nie od razu i nie wszedzie zyskata
status sztuki wyzwolonej; stato si¢ to najwczesniej we Francji, gdzie stynny edykt
Ludwika XIV Arrét de Saint-Jean-de-Luz z 26 maja 1660 r. okreslat grafike jako
»art libre”, nastgpnie w potowie wieku XVIII w Augsburgu. Uzytkowe funkcje
rycin i litografii tworzonych zardwno przez artystow wybitnych, jak i przecigt-
nych czy wrecz stabych przejeta dopiero w polowie XIX w. fotografia. Grafika
dawna, a takze wspodtczesna i nowoczesna znajdujaca si¢ w zbiorach muzealnych,
bibliotecznych, archiwalnych i innych instytucji powinna by¢ obecnie traktowana
nie tylko jako material ikonograficzny, lecz takze jako dzieto sztuki, podlegajace
metodycznemu opracowaniu i estetycznemu wartosciowaniu. Wiadomo wszak,
ze zbiory artystyczne funkcjonuja czgsto w nieartystycznym kontekscie, przykta-
dowo: w bibliotece lub w archiwum.

Od lat 70. XX w. mozna zaobserwowac¢ w wielu krajach Europy i Ameryki
(szczegblnie w Stanach Zjednoczonych) interesujacy proces dotyczacy fotogra-
fii, ktorej klasyfikacja w publicznych, nieartystycznych zbiorach zacze¢ta ulegaé
zmianie — ze zbiordéw ikonograficznych lub naukowych na artystyczne. Jest to zja-
wisko o znacznie szerszym konteks$cie, wynikajace z coraz wigkszej ucigzliwosci
przyjetego podziatlu (a czasem wrecz niemoznosci jego konsekwentnego przepro-
wadzenia) na dokumentacj¢ artystyczna i tzw. sztuke wiasciwa. Taki paradygmat
sztuki i funkcjonowanie wspotczesnej praktyki artystycznej w konteks$cie mu-
zeum-—galeria—odbiorca opisal Douglas Crimp w ksiazce On the Museum s Ruins>*.
Przyktadem z polskiej praktyki moze by¢ spuscizna (negatywy, pozytywy, odbitki
stykowe) Leonarda Sempolinskiego (1902—-1988), przechowywana w wigkszosci
w Instytucie Sztuki PAN3, gdzie zostata zakwalifikowana jako dokumentacja’®.
Ale z kolei doskonatym przyktadem przewartoSciowania jest Biblioteka Polska

34 Podajac jako przyktad prace fotograficzne amerykanskiej artystki i fotograficzki Louise
Lawler (ur. 1947); od lat 70. jej fotografie skupione byly na prezentacji dziet sztuki innych artystow
oraz ich funkcjonowaniu/odbiorze w kontekscie rynku sztuki, galerii, prywatnych kolekcji i muze-
ow; D. Crimp, On the Museum s Ruins, Cambridge MIT 1995 r.

35 Prace posiada takze m.in. Muzeum Sztuki w Lodzi oraz Galeria Bezdomna (inicjatywa
fotografikéw Tomasza Sikory i Andrzeja Swietlika).

36 W Zachecie (19 marca — 3 maja 2005 r.) wystawiono 400 z tych dziet, m.in. cykl Ruiny z lat
1944-1945 (pierwszy raz pokazany w roku 1969 rowniez w Zachgcie), agrografie, zdj¢cia konwen-
cjonalne, materiat ilustracyjny. Przy okazji odbyla si¢ sesja poswigcona fotografii dokumentalne;j
(2 kwietnia, Zachgta). Zob. M. Jachuta [recenzja], Robie tylko dokumenty, fotografie LS, Zacheta
Narodowa Galeria Sztuki, 19 marca — 3 maja 2005, kurator Karolina Lewandowska, ,,Bunkier Sztu-
ki”, www.bunkier.art.pl — dostep: 20.10.2007.
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w Paryzu, z ktorej bardzo réznorodnych zasobow historycznych gromadzonych
gtéownie w kontekscie ikonograficznym obecnie wydziela si¢ konsekwentnie i po-
rzadkuje Kolekcje Artystyczne, w sktad ktorych wchodza ryciny, rysunki, obrazy,
miniatury, dagerotypy i fotografie®’. Jednak nalezy w tym miejscu zwrécié uwage,
ze czym innym niz zbiory graficzne powinny by¢ fotograficzne zbiory ikonogra-
ficzne, dokumentujace dzieta sztuk pieknych, i w wielu krajach tak jest istotnie;
przyktadem moze tu by¢ Foto Mahrburg, liczacy obecnie okoto 1,3 min foto-
grafii, czy wydzielane zwtaszcza w krajach niemieckich i skandynawskich tzw.
Bildarchiv.

W s$wietle naszych rozwazan prosta typologia w interesujacym nas zagad-
nieniu wydaje si¢ niewystarczajagca w zakresie systematyzacji, czyli wyrdznie-
nia jednego lub wigcej typdw zbiorow graficznych, ich poréwnania z zespotem
cech obranym jako typ i podziatu tychze wedhug ustalonych typéw, czemu shuzy
uporzadkowanie logiczne. Celem typologii jest bowiem systematyzacja zbiorow
przedmiotow, opis szeregujacy, a przede wszystkim wypracowanie, usystematy-
zowanie i sprecyzowanie aparatury pojeciowej w danym zakresie. W odroznieniu
od klasyfikacji typologia nie musi by¢ wyczerpujaca czy tez roztaczna. Czgsto wy-
roznienie tylko jednego typu jest wystarczajace i przydatne jako narzedzie typolo-
giczne. Zastosowanie przyjetego nie tylko w logice formalnej, ale przede wszyst-
kim w metodologii nauk logicznego podziatu>® wzgledem nadrzednego pojecia,
jakie tu przyjmujemy, a mianowicie zbiory graficzne, wymagatoby stworzenia
uktadu przynajmniej dwoch poje¢ wzgledem tego pojecia podrzednych i zarazem
migdzy soba réwnorzednych, przy czym nie da si¢ tu zastosowaé ani dychotomii
platonskiej, czyli uktadu cech sprzecznych, ani uktadu modyfikacji cechy, zwane-
go podziatem wielocztonowym. Nie chodzi tu oczywiscie o prosta partycje (czy-
li wymienienie elementéw danego przedmiotu), ktéra nie begdzie ani podziatem
logicznym, ani podziatem realnym, mogacym tu mie¢ zastosowanie ze wzgledu
na mozliwos¢ spetnienia jedynie pierwszego warunku podziatu logicznego — je-
dynosci kryterium. Ale czy tym kryterium moze by¢ zawarto$¢ zbioru (rysunki,
ryciny, fotografie, reprodukcje czy pocztowki) rzadko wystepujaca w czystych
odmianach? Czy moze artystyczny badz nieartystyczny charakter, historyczno$¢
lub wspotczesnosé, ktore to niejednoznaczne kryteria nie moga by¢ warunkiem
podzialu logicznego, nawet realnego? Dla znakomitej wiekszosci pojeé opisu-
jacych rzeczywistos¢ kulturowa, a w szczegolnosci dla pojeé otwartych cecha
charakterystyczng ich desygnatow (paradygmatow desygnatéw) jest ich roézno-
rodnos¢, a podzialy logiczne mozna przeprowadzaé¢ wedtug wielu kryteriow,

37 M. Grabczewska, Kolekcja dagerotypow w Bibliotece Polskiej w Paryzu, ,.Rocznik Historii
Sztuki”, t. 31, 2006.

3% Niniejsze rozwazania oparte sa przede wszystkim na: T. Kotarbinski, Elementy teorii po-
znania, logiki formalnej i metodologii nauk, Wroctaw 1961, oraz na nowszych opracowaniach:
Mata encyklopedia logiki, pod red. W. Marciszewskiego, Wroctaw 1988; T. Kwiatkowski, Wyktady
i szkice z logiki ogdlnej, Lublin 2002.
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ale musza one by¢ jednoznaczne. Przyjecie jako typu zbioru ikonograficznego nie
jest réwniez mozliwe. Zgodnie bowiem z logicznym podzialem realnym nie kazdy
zbior ikonograficzny jest Gabinetem Rycin, zbiorem graficznym, artystycznym,
historycznym czy o charakterze muzealnym, lecz w zasadzie kazda z wymienio-
nych modyfikacji jest w pewnym zakresie zbiorem ikonograficznym, cho¢ nie ma
to zadnego zastosowania do rysunkow i dziel graficznych nieprzedstawiajacych,
abstrakcyjnych czy konceptualnych, a i takie tworza zasoby zbioréw graficznych.
Najprosciej bytoby zatem pozostaé przy nazwach historycznych, takich jak Gabi-
net Rycin, albo wynikajacych z charakteru i zakresu danego zbioru — zbidr/dziat
grafiki, rysunku, dodajac juz nie w samej nazwie, lecz w charakterystyce zbioru
dopeiajace okreslenia, takie jak kolekcja artystyczna, historyczna, muzealna.

Warto raz jeszcze podkreslié, ze klasyfikacja okreslajaca typu zbioru graficz-
nego oraz przyjeta nazwa maja zasadnicze znaczenie dla jego funkcjonowania,
poniewaz implikuja one z reguly model gromadzenia, udostepniania i opraco-
wania; przyktadem tego ostatniego moze by¢ niezwykle cenny i wszechstronnie
wykorzystywany, wielotomowy Katalog portretow osobistosci polskich i z Polskq
zwiqzanych z Biblioteki Narodowej, dzieto imponujace, ale ktére podejmuje tylko
jeden aspekt opracowania — ikonograficzny, pomijajac w zasadzie calg ztozonos¢
metodologii i metody badawczej grafiki i rysunku’®. Sktonno$¢ do traktowania
kolekcji artystycznych jako zbioru ,,dokumentéw ikonograficznych”, zwlaszcza
w bibliotekach, skutkuje rowniez konsekwencjami powazniejszymi, do ktorych
nalezy zaliczy¢ narzucany w systemach elektronicznych typ opracowania biblio-
graficznego, zupetnie niedostosowany do opisu i charakteru dzieta sztuki, jak
przyktadowo format MARC 21 oraz bazujaca na nim Polska Norma dla opisu
bibliograficznego dokumentu ikonograficznego (zob. przyp. 3), co w samym zato-
zeniu jest nieporozumieniem. Argument o mozliwosciach adaptacji tego formatu
do réznych potrzeb i koniecznosci zachowania w instytucji jednolitego systemu
jest nieprzekonujacy, poniewaz zdolnosci przystosowawcze MARCA sa jednak
ograniczone, a przede wszystkim istnieja sprawdzone i przyjazne dla uzytkowni-
ka programy przeznaczone dla artystycznych i muzealnych zasobow*?, z ktérych
mozna tworzy¢ bazy na potrzeby instytucji i uzytkownikow oraz eksportowac
dane do istniejacych juz systemow. I nie chodzi tu wylacznie o sposéb zapisu,
ale o docelowe korzysci, jakie oferuja profesjonalne programy*!, oraz o dtugopla-
nowg polityke opracowania i udostepniania posiadanych zasobow.

39 Katalog portretéw osobistosci polskich i obcych w Polsce dzialajqcych, pod red. H. Wi-
dackiej, oprac. H. Widacka, A. Zendara, A. Karwowska-Bajdor, Warszawa, t. 1, A—F, 1990; t. 2,
G-K, 1992; t. 3, L-0, 1992; t. 4, P-S, 1994; t. 5, T-Z, 1995; t. 6, A-O. Ilustracje, 1997; t. 7, P-Z.
[lustracje, 1999.

40 Jak przyktadowo wszechstronny program MONA, na ktérym pracuje juz ponad 70 muzedw
w Polsce. W wyniku podjetych dziatan i decyzji (czerwiec 2008) Gabinet Rycin BUW dotaczyt do
uzytkownikéw MONY w 2009 r.

4l Wspomniana MONA moze drukowaé m.in. strony inwentarza, ksiag akcesyjnych, karty
muzealne, karty ruchu obiektow, opisy konserwatorskie, protokoty wypozyczen, dane moga byc¢
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Funkcje i zadania zbioréw graficznych w instytucjach muzealnych okreslita
Ustawa o Muzeach z dnia 21 listopada 1996 r. (Dz.U. z dnia 20 stycznia 1997 r.)
1 jej nowelizacja przyjeta 29 czerwca 2007 r. (Dz.U. z 2007 r. Nr 136, poz. 956;
Dz.U. zdnia 31 lipca 2007 r.). Sprawa bardziej si¢ komplikuje w wypadku zbiorow
o charakterze muzealnym i artystycznym, wtaczonych w strukturg bibliotek i archi-
wow, gdzie czesciowo sprawy te reguluje Ustawa o Bibliotekach (Dz.U. z 1997 .
Nr 85, poz. 539, ustawa z dnia 27 czerwca 1997 r.), cho¢ biblioteki podlegaja
organizacyjnie réoznym ministerstwom, dodatkowo w wypadku bibliotek beda-
cych czgscia uczelni wyzszej maja zastosowanie przepisy Ustawy o Szkolnictwie
Wyzszym (Prawo o Szkolnictwie Wyzszym ustawa z dnia 27 lipca 2005 r., Dz.U.
2005 r. Nr 164, poz. 1365) oraz wewnetrzne statuty tychze uczelni. Dodatkowym
elementem zwracajacym uwage na wartos¢, takze artystyczna, zgromadzonych
zbiordw, ale i1 nakladajacym obowiazek szczegdlnych dzialan (wyodrgbnienia,
ochrony, planow zabezpieczenia) staty si¢ punkt 1 art. 6. ustawy o bibliotekach
1 dalsze rozporzadzenia dotyczace Narodowego Zasobu Bibliotecznego.

Mozna powiedzie¢, ze do zadan zbioréw graficznych nalezy przechowywa-
nie, gromadzenie, ochrona, konserwacja, opracowanie i udost¢pnianie posiada-
nych zasobow. Wieloptaszczyznowa, w tym naukowo-badawcza i dydaktycz-
na, dziatalno$¢ w artystycznych kolekcjach graficznych zostata przedstawiona
na przykladzie Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie*?, tu za-
sygnalizowanych zostanie jedynie kilka problemdéw zwigzanych z gromadzeniem,
opracowaniem 1 digitalizacja, ktore Scisle lacza si¢ z udostepnianiem. Jednym
z wazniejszych zadan jest wymiana materiatéw 1 polityka gromadzenia, ktdéra
powinna by¢ indywidualnie dostosowywana do charakteru zbioru. Przyktadem
moze by¢ Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie, gdzie prio-
rytetem stato si¢ uzupetnianie (w miar¢ mozliwosci) utraconych w ponad 60%
kolekeji historycznych i niewlaczanie do zasobu obiektéw przypadkowych lub
o charakterze nieartystycznym. Rozwiazania wymaga¢ bedzie w najblizszej przy-
sztosci kwestia dubletéw, ktére mozna by wymienia¢ lub sprzedawaé (tak jak
to robity i robia zbiory zagraniczne, szczeg6lnie po potaczeniu instytucji, np. Al-
bertina po roku 1920 zorganizowata kilka aukcji, berlinski Kupferstichkabnett),
a za uzyskane srodki zdobywac prace wartosciowe, uzupetniajace kolekcje. Od-
rgbnym problemem sg réwniez dary, ktore czesto nie wpisuja si¢ w charakter zbio-
ru, zar6wno pod wzgledem poziomu artystycznego, wartosci historycznych, jak
1 zakresu kolekcji. Przekonanie o koniecznosci zamykania si¢ zbiorow (wzor Bi-
blioteki Uniwersyteckiej w Bambergu) jest rozwiazaniem skrajnym i nie zawsze
koniecznym, cho¢ niepozbawionym racjonalnej argumentacji. Jednak sugestia
scalania kolekcji, a raczej wchtaniania niewielkich zbioréw przez duze kolekcje

uzupelniane sukcesywnie, a przeszukiwanie odbywa si¢ na wszystkich poziomach. To tylko kilka
z wielu niezwykle uzytecznych funkcji. Poza udostgpnianiem jest to profesjonalne narzedzie do
zarzadzania zbiorem.

42 Artykut Matgorzaty Biltozér-Salwy w niniejszym tomie [inf. od aut.].
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muzealne i historyczne jest juz kwestia drazliwa*}. Gromadzenie i uzupetianie
zawsze powinno by¢ ustalane indywidualnie, a nie droga ogdlnych zarzadzen,
cho¢ w przysztosci grozi nam by¢ moze powrot do egzemplarza obowigzkowe-
go w dziedzinie grafiki. Dzieki temu obowiazkowi ustanowionemu w roku 1549
przez Franciszka I i potwierdzonego edyktem przez Ludwika XIV obecne za-
soby Bibliothéque nationale de France przekraczaja 12 mln jednostek! Przyje-
ty w 1819 r. dla uniwersyteckiej Biblioteki Publicznej w Warszawie egzemplarz
obowiazkowy (obejmujacy réwniez litografie i inne dzieta graficzne) przyczynit
si¢ do zbudowania ogromnego obecnie (mimo strat wojennych) zasobu z tego
okresu. Odrgbna kwestig jest natomiast, ktére biblioteki poza Biblioteka Narodo-
wa beda musialy taki material gromadzi¢, jak rowniez natozenie tego obowigzku
na artystow grafikéw drukujacych naktady w prywatnych pracowniach, poza ofi-
cjalnym obiegiem.

Badania i opracowania naukowe. W zakresie systematyki i opracowania tego
typu zbiorow pierwsze wytyczne pozostawit bibliotekarz i kierownik zbioréw ksie-
cia Albrechta V, antwerpijczyk Samuel Quicchelberg (1529—-1567) w Inscriptiones
vel Tituli Theatri amplissimi (Monachium 1565)**. Przedstawiajac schemat uktadu
zbiorow sztuki, zaliczyt grafike do tej samej klasy co malarstwo, wyodrgbniajac jed-
nak rycing jako jednostke niezalezna. Ryciny segregowal wedlug tematéw na dzia-
ly, a uktad ten byl stosowany jeszcze w wieku XVIII (Gabinet Rycin Stanistawa
Augusta®) i XIX (Gwalbert Pawlikowski*®), kazat przechowywa¢ w kartonach
kilku formatéw wraz z seriami oprawnymi i dzietami ilustrowanymi. Nastgpny mo-
del Gabinetu Rycin wprowadzit bibliofil i kolekcjoner Michel de Marolles w Ca-
talogue de livres d’estampes et de figures en taille douce (Paris 1666 1.), uktadajac
swoja kolekcje 123 tys. rycin wg szkot i stuleci lub wg tresci*’. Jedne z ostatnich
wytycznych odnos$nie do uktadu zbioréw graficznych dat drezdenski kustosz Karl-
-Heinrich von Heinecken w Idée générale de collection (Leipzig—Wien 1771) oraz
Adam von Bartsch w Le peintre-graveur (Leipzig 1803—1821). Bartsch, kustosz
wiedenskich zbioréw cesarskich, wykorzystat opracowanie kolekcji Eugeniusza
Sabaudzkiego sporzadzone przez Jeana-Pierre’a Mariette’a, tworzac podstawy hi-
storii grafiki i naukowej metody uktadu oraz opracowania kolekcji graficznych.

43 A. Jazdon, op. cit., s. 154-157, na temat gromadzenia, wymiany oraz scalania kolekcji
graficznych.

44 E.M. Haj6s, The Concept of an Engravings Collection in the Year 1565: Quicchelberg, In-
scriptiones vel Tituli Theatri Amplissimi, ,,The Art Bulletin” Vol. 40, 1958, no. 2 (June), s. 151-156.

4 T. Kossecka, Gabinet Rycin kréla Stanistawa Augusta, Warszawa 1999.

46 Muzealnik i bibliofil, wspotpracownik Jézefa Maksymiliana Ossolifiskiego, ktory spisat
jego kolekeje, przekazana do Lwowa w 1827 roku.

47 Marolles znat si¢ na odbitkach i stanie zachowania. Mimo ze cenit wyzej grafike autorska
niz reprodukcyjna, nie wprowadzit tego podziatu w swojej kolekcji. Tomy opisywaly dzieta graficz-
ne Marcantonia Raimondiego, Albrechta Diirera, Lucasa van Leyden, Wenzela Hollara (754 ryci-
ny !), Rembrandta, drzeworyty wloskie chiaroscuro.
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Pionierami w tym zakresie w Polsce byli Stanistaw Kostka Potocki oraz jego uczen,
Jan Feliks Piwowarski*®. Powyzsze zasady maja mniejsze lub wicksze odzwiercie-
dlenie we wspotczesnie funkcjonujacych zbiorach graficznych, zwtaszcza w ukta-
dzie kolekcji, ale i w jej podstawowym opracowaniu, cho¢ nowoczesne metody
badania dzieta rysunkowego i graficznego sa rezultatem ostatnich 30 lat. Zapoczat-
kowany okoto 1970 r. proces modernizacji historii sztuki jako dyscypliny naukowe;j
spowodowal w latach osiemdziesiatych pojawienie sie¢ wielu nowych perspektyw
badawczych*®. W duzej mierze przemiany te wiazaly si¢ z otwarciem historii sztuki
na inne dyscypliny humanistyczne oraz na wspdtczesna rzeczywisto$¢ spoteczna,
skutkujac wchionigciem nowych impulséw teoretycznych (semiotyka, estetyka re-
cepcji, psychoanaliza, nowa historiografia, hermeneutyka, dekonstruktywizm itd.).
Przemiany teoretyczne wigzaly si¢ rdwniez z wewngetrznym procesem modyfikacji
metod badawczych, co miato miejsce zwtaszcza w obrebie niemieckiej metody her-
meneutycznej (Hans Sedlmayr). W praktyce oznacza to nadal znany model: opis,
analiza, interpretacja>’. Nalezy jednak podkresli¢, ze wszystkie etapy ulegly znacz-
nemu uszczegdtowieniu w wyniku rozbudowanej metody i aparatu badawczego,
a jedng z wazniejszych metod staty si¢ badania papieru i zagadnienia techniczne, in-
terpretacja zas poszerzona zostata o nowe perspektywy badawcze. Nierozwiazanym
u nas problemem pozostata terminologia grafiki i rysunku, a jej niejednoznacznos¢
1 dowolnos$¢ stosowania wynika z jednej strony z braku odpowiednich stownikow
terminologicznych, z drugiej za$ z tradycji uzywania pewnych terminow.
Opracowanie’! zasobow przebiega na ogét wieloptaszczyznowo, od tworze-
nia podstawowych spisow i baz danych (wczesniej kart katalogowych lub muze-
alnych) w podziale na szkoty i artystéw, po naukowo opracowane katalogi, ktore
powinny by¢ priorytetem. Najwazniejsze, znaczace zbiory graficzne wydaja kor-
pusy swoich kolekcji, przede wszystkim rysunkéw>2, rycin, ale i cenniejszych
zespotow. Niepokoi w tym konteks$cie wypowiedz A. Jazdona: ,,zawsze duzym
problemem i wysitkiem dla bibliotek byto drukowanie skomplikowanych w opra-
cowaniu i drogich w produkcji a niskonaktadowych (a wigc nieprzynoszacych
zwrotu nakltadow) katalogdw tych zbiorow. Sytuacja ulegla wyraznej zmianie
od momentu, kiedy i ta kategoria zbioréw zostala poddana procedurze opraco-
wania komputerowego [...] jeszcze nie w stosunku do wszystkich kategorii tych

48 Szczegdtowo na ten temat: J. Czerzniewska, J. Talbierska, Jan Feliks Piwowarski (1794—
1859). Pierwszy kustosz Gabinetu Rycin Krolewskiego Uniwersytetu Warszawskiego. W 150. rocz-
nice smierci, Warszawa: Neriton 2009.

49 M. Bryl, op. cit., passim.

30 W obecnej metodologii dla dzieta graficznego zasadniczo podstawa jest ,,pierwsza” i ,,dru-
ga” historii sztuki, wedtug koncepcji Sedlmayra. O metodologii i metodach: A. d’Allevra, Metody
i teorie historii sztuki, przekt. E. 1 J. Jedlinscy, Krakéw: Universitas 2008.

1 A. Jazdon, op. cit., s. 157, niewiele poswieca uwagi temu zagadnieniu, zdecydowanie po-
dajac ogolne zasady tworzenia norm, katalogéw centralnych.

52 Najczesciej w podziale na szkoly przy duzych kolekcjach, jak np. Corpus der italienischen
Zeichnungen 1300—1450 (Staatliche Graphische Sammlung Miinchen).
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zbioréw mamy opracowane normy |[...], ale prace w tym zakresie przebiegajq chy-
ba whasciwie i w niedlugiej przysztosci ten problem powinien przestaé istnie¢>3.
Ot6z nalezy wyraznie podkreslié, ze zadne bazy, zwlaszcza te tworzone na zasa-
dzie doraznych spiséw z ograniczonym (lub bez) aparatem badawczym nie za-
stapia naukowego katalogu zbiordéw, przy czym wariantem optymalnym byloby
jednoczesne publikowanie wersji drukowanych oraz elektronicznych (tu z pew-
nymi ograniczeniami i zabezpieczeniami przed pirackim kopiowaniem zaréwno
ilustracji, jak i tekstu).

Nie zawsze charakter i zawarto$¢ zbioru sprzyja opracowaniu naukowemu.
Jednak szczegolnie w wypadku kolekcji o wysokiej randze artystycznej prowa-
dzenie prac badawczych wydaje si¢ oczywiste i niezbedne, cho¢ mozna pewnie
zastosowac 1 model zbioru graficznego — magazynu, udostgpniajacego swoje skar-
by jedynie na wystawy lub potrzeby badaczy zewnetrznych. Podstawa sukcesow
na polu naukowym jest stvorzenie kompetentnego zespotu przygotowanego pod
wzgledem merytorycznym i chcacego takie prace podjac. Przywotywany tu wie-
lokrotnie artykut Artura Jazdona poruszat takze kwestie opracowania merytorycz-
nego zbioréw specjalnych, w tym graficznych>*. Autor mimo uwag o ,,elitarnosci”
pracownikow tam zatrudnionych podziela stuszno$¢ zatrudniania specjalistow,
tu: historykéw sztuki, widzac w nich dodatkowo osoby aktywne w dziatalnosci
bibliotecznej. Rysunek 1 grafika sa jednak takimi dziedzinami, ktére wymagaja
od historyka sztuki nie tylko wszechstronnej wiedzy z zakresu malarstwa, rzezby
1 architektury, z historii grafiki, rysunku i ksigzki, znajomosci historii papieru oraz
filigranéw 1 nowoczesnych metod jego badania, lecz takze poglgbionego warszta-
tu badacza grafiki i/lub rysunku, stosujacego nowoczesna metodologi¢ i metode
w tej dziedzinie, na co sktadaja si¢ w duzej mierze studyjne pobyty w innych zbio-
rach, mozliwos¢ porownywania dziet rysunkowych, stanow odbitek graficznych,
czego nie zastapia najlepsze bazy elektroniczne.

Odrebnym zagadnieniem, cho¢ $cisle taczacym si¢ z opracowaniem i udo-
stepnianiem, jest digitalizacja tych zbiordw, ktéra ma petnié¢ przynajmniej kilka
funkcji: dokumentacji i ochrony obiektéw oryginalnych oraz informacji o tych
obiektach. Polska Norma przygotowana przez Bibliotek¢ Narodowa dla opisu
tzw. dokumentu ikonograficznego jest przyktadem préby uporania si¢ z niejed-
norodnym materiatem gromadzonym w réznych instytucjach, ale i przyktadem
niepotrzebnej unifikacji i proéby przystosowania obcego, niefunkcjonalnego for-
matu (opis bibliograficzny MARC 21) do zbioréw artystycznych. Digitalizacja
zbiordw graficznych, niezaleznie od ich zasobdéw i specyfiki, jest nieuchron-
na i pozyteczna, jednak brane pod uwage powinny by¢ nie tylko oczekiwania
przysztych uzytkownikéw baz i katalogéw on-line, lecz réwniez, a moze przede
wszystkim, postulaty kustoszy chronigcych, udostepniajacych i opracowujacych

53 A. Jazdon, op. cit., s. 157, na ten temat obszernie K. Slaska, Komputerowe opracowanie
zbiorow specjalnych — przeglad problemow, [w:] Zbiory zabytkowe w bibliotekach publicznych,
Opole 1988, s. 23-28.

54 Ibidem, s. 164-168.
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tego typu kolekcje. Pytanie brzmi bowiem: ,,jak to robi¢?”, a nie: ,,czy digitalizo-
wacé?” i podstawowym kryterium przy podejmowaniu decyzji powinna by¢ petna
swiadomos¢ réznorodnych konsekwencji takich dziatan i zwiazanych z tym prob-
lemoéw oraz wybor wlasciwej metody postgpowania, zawsze indywidualnie dosto-
sowanej do konkretnego zbioru. Mozna zaobserwowa¢ dwie odmienne filozofie
z tym zwiazane. Pierwsza zaktada ,,wrzucenie” jak najszybciej i docelowo w ca-
osci catego zasobu do sieci lub baz danych, z najprostszym opisem (autor, tytut,
sygnatura, wymiary, technika) bez zbednego ,,naukowego balastu”. Ma to na celu
przede wszystkim ograniczenie lub wytaczenie z udostgpniania obiektow orygi-
nalnych oraz mozliwos$¢ dostepu do zbioru dla kazdego uzytkownika, przy czym
idea zaktadajaca, ze kazdy uzytkownik poradzi sobie z przekazem wizualnym
(stad negowanie koniecznosci petniejszego opracowania obiektu), wydaje si¢ na-
zbyt optymistyczna. Druga postawa zaktada wieloetapowy 1 wszechstronny plan
dziatan, wykluczajacy uzycie przypadkowych formatéw opisu na rzecz przygoto-
wania i wdrozenia profesjonalnego programu muzealnego dostosowanego do za-
wartos$ci zbioru graficznego. Za jego pomoca mozna bedzie stworzy¢, zarowno
dla zbioru, jak i jego zewngtrznych uzytkownikow, modyfikowalne i sukcesywnie
uzupetniane bazy, zawierajace zdigitalizowane obrazy obiektow (rysunkow, rycin,
ekslibrisow, miniatur itp.), ich opisy oraz wszystkie specyficzne dla nich charak-
terystyki, z zastosowaniem aparatu naukowego, metodologii i metody przyjetej
dla tego rodzaju dziet sztuki. Przyktadem tej drogi moze by¢ m.in. florencki Gabi-
netto dei Disegni e Stampe i przyjeta wzgledem digitalizacji zbioru polityka jego
dyrektorki, dr Marzii Faietti>>, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum XX
Lubomirskich, stanowiace cz¢$¢ Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich, jak réw-
niez Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie. Zbiory graficzne,
zwlaszcza te o historycznej i nieprzypadkowej proweniencji, dobrej klasy arty-
stycznej kolekcje, nie mogg staé si¢ jedynie magazynem materiatu obrazkowego
udostepnionego w bazach danych i katalogach on-line. Takie bazy, prezentujace
zdigitalizowany material, powinny by¢ ostatnim etapem, wynikiem podjetych
prac badawczych i naukowego opracowania zespolow.

Artistic Collections, Special Collections
or Iconographic Collections?
Typology and Functions

Summary

The article distinguishes and defines various categories of the so-called “iconographic col-
lections” (including Print Room, Department of Graphics and Drawings, iconographic collection).
However, there is a difference between high quality works of art, such as drawings and prints, artis-
tic photographs, and illustrated press cuttings or multiple reproductions of works of art and archi-

35 Podjeto planowa digitalizacje zbioru, tworzac indywidualny program w kooperacji ze Scu-
ola Normale Superiore di Pisa oraz Kunsthistorisches Institut we Florencji (Max Planck Institut).
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tecture, which are used only for information and documentation purposes. The substantial content
of a collection determines its functions, organisation and tasks. Many institutions housing various
collections combine academic work with exhibitions, making the collections available with basic
editing, protection and preservation with digitalisation of items. The term “iconographic collection,”
used mainly with reference to collections in libraries and archives, covers both excellent historic
collections and random sets acquired by means of purchases, donations, deposits or the so-called
wartime compensation. These collections contain “iconographic documents” that make up sets, less
numerous groups or single items. They include both original works of art (artistic and architectural
drawings, prints, graphic plates, wood engraving blocks, miniatures, original photographs and even
oil or tempera paintings) and postcards, illustrated press cuttings, reproductions, examples of photo-
graphic documentation, cataloguing drawings (conservation documentation), and others. The prob-
lem does not really concern such items as old printed books, manuscripts, music-related material and
maps, traditionally treated separately because of their distinct nature; troubles start with “iconogra-
phy”. This term, used initially by Greek writers as eikonographia to denote a visual representation,
has been transferred directly to the “iconographic document” (or visual document, a term preferred
by American authors) and thus to every image, regardless of its typology, form or carrier, as well as
artistic, aesthetic, informative or cognitive values.
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