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Zbiory graficzne
we wspoélczesnej cywilizacji obrazu

Truizmem jest przypominanie dzi§ o wszechogarniajacych nas, réznej jako-
$ci i réznego cigzaru gatunkowego, obrazach. Jedne z nich sa ulotne, te wydaja
si¢ dominowac, inne, na rézny sposob utrwalane, majq szans¢ przetrwac i przy-
sztym pokoleniom opowiada¢ o czasach i wydarzeniach, w ktérych przyszio
zy¢ ich tworcom. Mozna zastanawiaé si¢, czy ukazuja one prawdziwy $wiat,
czy rejestrujg zachodzace w nim zmiany, czy moze same si¢ zmieniaja w zalez-
nosci od zapotrzebowania odbiorcéw. Aby to stwierdzi¢, trzeba mie¢ mozliwos¢
kontaktu z tymi zapisami spraw wielkich i catkiem codziennych, poréwnywac
je ze soba, patrze¢ na zmieniajace si¢ sposoby utrwalania tego, co kolejnym
ich tworcom, stosujacym rozmaite techniki, dziatajacym czy to z potrzeby serca,
czy na zaméwienie moznych tego $wiata, wydawato sie istotne. Swiat utrwalony
w obrazach wydaje si¢ interesujacy zwlaszcza w powielanych, wystgpujacych
w wielu egzemplarzach przekazach, trafiajacych dzigki temu do duzych grup
odbiorcow. Nic wigc dziwnego, ze od dawna juz gromadzenie tego typu obra-
z6w 1ich wszechstronna analiza stanowia szans¢ zdobycia informacji o ludziach
i ich problemach, o warunkach, w jakich zyli i dziatali, o tym, co dla nich byto
wazne, co ich bawito, a co troska napawato. Wiedza ta wazna byta zaré6wno
dla tych, ktorzy te zapisy graficzne tworzyli i udostgpniali sobie wspolczesnym,
ale takze dzi$ te réznego rodzaju obrazy moga by¢ traktowane jako glos z prze-
sztosci docierajacy poprzez wieki do kolejnych pokolen. Przedstawiciele réz-
nych nauk pytajgq o funkcje, jakie obrazy petily w zamierzeniu ich tworcow,
a jakie petnig wspotczesnie. Ostatnio ukazato si¢ obszerne opracowanie przygo-
towane przez Centre d’histoire culturelle des sociétés contemporaines — CHCSC
starajace sie ukaza¢ miejsce obrazéw w historii'!. W kolejnych rozdziatach
ukazane s3 wyniki badan nad funkcjonowaniem, rolg przekazéw wizualnych,
i to zaczynajac od starozytnosci, jako ilustracji i jako niezaleznych od tekstu
komunikatow. Utrwalane r6znymi technikami, kierowane do réznych adresatow,

U Quelle est la place des images en histore?, Ch. Delporte, L. Gervereau, D. Marechal (dir.),
Nouveau monde éditions, Collection ,,Histoire culturelle” (CHCSC), Paris 2008.

Bibliotekoznawstwo 28, 2009
© for this edition by CNS



10 Matgorzata Komza

pehity rézne funkcje w réznych obszarach zycia spolecznego. Analizowano tez,
jak stopniowe wkraczanie nowych technologii zmieniato ich form¢ zewngtrzna,
wplywajac niekiedy przez nia na jako$é i tre$¢ oraz na funkcje. Swiadomos$é
szczegolnej roli przekazdéw wizualnych prowadzita do ich gromadzenia. Mozna
zapewne stawiaé wiele pytan o motywacje kolekcjoneréw dawnych i wspotcze-
snych, indywidualnych czy instytucjonalnych. Nawet jesli nie zawsze mozna na
nie znalez¢ jednoznaczna odpowiedz, nalezy zauwazy¢, ze zbiory przekazow
utrwalajacych swiat w obrazach istnieja, ciggle sa wzbogacane oraz bardziej lub
mniej chetnie udostepniane.

Jednak pozostaje istotny problem: czy wspotczesny odbiorca umie wiasciwie
je odczytaé. I nie chodzi tu tylko o skomplikowany przekaz barokowych kompo-
zycji alegorycznych. Korzystajacym z bogactwa swiata utrwalonych obrazéw po-
winna ciagle towarzyszy¢ §wiadomos¢, ze nie zawsze mozna po latach odczytac
je zgodnie z intencjami nadawcow tych komunikatow. Oczywiscie rozpoznanie,
nie zawsze uswiadomionego przez samych tworcow, przekazu tez jest niezwykle
interesujace. Pozostaje tez aktualne pytanie, jak nalezy odczytywaé wlasciwy jego
sens, jaki on moze mie¢ wplyw na wspdtczesnego odbiorce i w jakim stopniu wie-
dza o tym, co kryja obrazy, jaka niosa tres¢, moze stanowi¢ istotne zrédto wiedzy
o ludziach i zdarzeniach. Dla wiascicieli zbiorow zawsze tez jest istotne, w jakim
stopniu i komu powinni da¢ szans¢ jego wykorzystywania, utatwiaé, czy utrud-
nia¢ do nich dostep, w jaki sposob wystepujace w roznych postaciach zbiory gra-
ficzne przechowywac¢ i udostgpniaé tak, by one same nie ucierpiaty, a jednoczes-
nie, by rézne grupy uzytkownikow mogly odnalez¢ w nich to, co jest dla nich
najbardziej interesujace.

W tym miejscu warto zadac¢ pytanie, czy szczegdlne zainteresowanie rola
przekazu wizualnego jest czym$ charakterystycznym jedynie dla dzisiejszych
przemian cywilizacyjno-kulturowych, takze w zakresie komunikacji spoteczne;j?
Czy, jak wielu badaczy twierdzi, awansowanie powielanego w rézny sposob ob-
razu prowadzi do ostabienia dominujacej dotychczas pozycji stowa? I czy wyra-
zane wielokrotnie przekonanie o jego szczegolnym miejscu w kulturze przekazu
wizualnego jest nowym w niej zjawiskiem? Wielu badaczy sktonnych jest odpo-
wiada¢ na to pytanie twierdzaco®. Jednak warto przypomnieé, ze nasza epoka,
poza nowymi mozliwosciami technicznymi, jesli chodzi o fascynacje obrazem,
nie jest oryginalna. I tak jak w dalekiej przesztosci, kiedy po wynalezieniu dru-
ku zszedt jakby na drugi plan, to w XIX w. zaczat zyskiwaé szczegdlng rolg,
by potwierdzi¢ ja w XX w. A analizujac proces jej umacniania, trzeba pamigtac
0 szczegolnej pozycji grafiki, czyli multiplikowanych obrazéw. Jak wiadomo,
kolejne epoki stosowaly rézne techniki ich powielania. Jednak dopiero XIX w.
przyniost tu prawdziwa rewolucje. Byto to przede wszystkim zastosowanie drze-

2 M. Hopfinger, Doswiadczenia audiowizualne. O mediach w kulturze wspélczesnej, Warsza-
wa 1993, s. 129.
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worytu sztorcowego, a potem wynalazek fotografii i zastosowanie metod fotoche-
migraficznych umozliwiajacych drukowanie wielu, tatwo dostepnych egzempla-
rzy. Oczywiste wydaje si¢ dzi$ stwierdzenie, ze do rozwoju tego, co okreslamy
kultura masowa, przyczynity si¢ m.in. rozwdj fotografii oraz uprzemystowienie
technik reprodukcyjnych. Istotne dla tego procesu byty nowe potrzeby spoteczne,
prowadzace do tego, co okreslane jest mianem ofensywy ikonicznej. Jaka po-
sta¢ ona przybierata? Oto6z przede wszystkim nastapil bardzo wyrazny wzrost
zainteresowania ilustracjami do literatury, zaréwno tej wyrafinowanej artystycz-
nie, jak i popularnej, rozwijaly si¢ nowe rodzaje przekazoéw stowno-obrazko-
wych, opowiadajace historie adresowane do réznych kategorii odbiorcow, coraz
wieksza rolg odgrywata prasa ilustrowana, powszechnie stosowane byty plakaty
1 XIX-wieczna nowo$¢ — pocztowki. Oczywiscie dalej znakomicie funkcjonowato
malarstwo akademickie, pokazywane w galeriach, ale tez upowszechniane w nie-
zliczonej liczbie reprodukeji. Nic wiec dziwnego, ze obraz zaczat petni¢ na szero-
ka skale funkcje komunikacyjna. Przez caty XIX w. stopniowo postepowat proces
demokratyzacji sztuki. ,,Dla dziesiatkow tysigcy przybytych do miasta analfabe-
téw, powielona ilustracja, fotografia stanowity najbardziej dostgpny i najbardziej
komunikatywny rodzaj informacji [...]. Ofensywa obrazu byta nieunikniona™3.
Ale szczegolna rola grafiki w dziejach kultury nie jest charakterystyczna tyl-
ko dla tego okresu. Wtasciwie od poczatku swego istnienia wlasnie ta sztuka,
stojaca najnizej w hierarchii, odgrywata rolg przekazu faktograficznego. Utrwa-
lone w obrazach wazne wydarzenia czy postaci, z towarzyszacym im bardziej
lub mniej rozbudowanym komentarzem stownym, powielane w wielu egzempla-
rzach, byly waznym s$rodkiem przekazu. Jednak, mimo ze dzigki powielaniu byto
ich wiele, obrazki te mialy i maja do dzi$ zasadniczo charakter prywatny. Adre-
sowane byty i sa w zasadzie do jednostkowego odbiorcy. Natomiast dzigki swej
wieloegzemplarzowosci zaspokajaty ciekawos$¢ licznych odbiorcow, dostarczajac
informacji, budzac ich emocje. Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze o ksztat-
cie dzieta graficznego w przesztosci posrednio decydowata zaréwno sytuacja
spoteczna, intelektualna, jak i uwarunkowania kulturowe adresata®. Oczywiscie
wspotczesny badacz musi sobie zadawac pytanie, w jaki sposob dawna grafika
przedstawiata aktualne wowczas wydarzenia historyczne. Musi rowniez zadawac
sobie pytanie, na ile mozna ja traktowa¢ jako wiarygodny dokument ikonograficz-
ny, nie zapominajac oczywiscie o innych jej funkcjach. Zasadniczo temat wspét-
czesny w grafice spotykany byt czesciej niz w malarstwie, ale nie zawsze kompo-
zycje tworzone dla doraznych celéw politycznych charakteryzowaly si¢ wysokim

3 Ibidem, s. 141.

4 E. Chojecka, Znaczenie kulturowe grafiki polskiej XVI wieku, [w:] Dawna ksiqzka i kultura.
Materialy miedzynarodowej sesji naukowej z okazji piecsetlecia sztuki drukarskiej w Polsce, red.
S. Grzeszczuk, A. Kawecka-Gryczowa, Wroctaw 1971, s. 91.
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poziomem artystycznym?®. Nie umniejszalo to jednak ich znaczenia dla wspotcze-
snych, czasami za$ wazniejsze okazywaly si¢ dla potomnych. Trzeba pamigtaé,
ze wiele z tych przekazow méwiacych o waznych wydarzeniach historycznych
byto w réwnej mierze, dzigki wprowadzanym do obrazéw uzupetieniom, dopo-
wiedzeniom stownym, przeznaczonych do czytania i do ogladania. Tu tez trzeba
wyraznie stwierdzié, ze grafika docierata do odbiorcéw nie tylko jako samoistna,
samodzielnie funkcjonujaca plansza, druk ulotny, ale tez, i to moze najczgsciej,
jako ilustracja w ksigzce.

Aby za$ zrozumie¢ szczegolne miejsce we wspotczesnej kulturze w roznej
postaci wystepujacych przekazow wizualnych, trzeba jednak, jak juz wspomnia-
no, odwota¢ si¢ do doswiadczen XIX w. Obrazy powielane na rézny sposéb za-
panowaly wowczas nad masowa wyobraznia. Sprzedawano w duzych ilosciach
reprodukcje litograficzne, drzeworytowe, z czasem rozwinat si¢ tez w zakta-
dach fotograficznych czy w ksiggarniach handel fotografiami. Obraz stawat si¢
wszechobecny. W centrum zycia prywatnego szczegolng role odnajdowaty dwa
typy obrazkow. Jedng grupe stanowity obrazki dewocyjne, druga — rodzinne fo-
tografie. W publicznym Zyciu coraz wigksza role odgrywaty, powielane w réznej
formie, widoki miast, krajobrazéw, obrazowe komentarze do wydarzen politycz-
nych, sceny rodzajowe, karykatury. Na ulicach miast krzyczaly do przechodniow
plakaty, a szczegodlne miejsce zyskaty ilustrowane czasopisma i ksiazki. Wzbu-
dzato to zreszta niepokdj w intelektualnych elitach, formutowano rézne ostrze-
zenia na tamach czasopism, ktdre nota bene przyczyniaty si¢ do upowszechnie-
nia obrazdw. Takze w zapiskach o charakterze prywatnym pojawiaty si¢ obawy,
co z kultura wysoka moze uczyni¢ panoszacy si¢ coraz bardziej bezwzglednie
obraz. Baudelaire proklamowat wrecz nowy kult. Pisat: ,,nasz wiek sprawuje kult
obrazow”%. Na poczatku lat trzydziestych XIX w. dwaj poczytni wowczas pisarze
wypowiadali si¢ na temat coraz wigkszej popularnosci ilustracji zamieszczanych
w ksigzkach. W 1832 r. Regnier Destourbet twierdzit, ze kupowane sa one nie dla
tekstu, a dla winietek, a dwa lata pézniej Edouard Thierry twierdzit: ,,my chcemy
winietek, ksiegarze chca winietek, publiczno$é chece winietek™”.

To przekonanie o réznorodnych walorach obrazéw wprowadzanych coraz
obficiej do edycji, o ich wartosci jako towarzysza stowa drukowanego, stop-
niowo docierato do ludzi odpowiedzialnych za uksztaltowanie edytorskie ksiaz-
ki. Mozna tu przytoczy¢ nawet opini¢ polskiego wydawcy z poczatku XIX w.,
a jak wiadomo, sztuka ilustratorska w kraju rozwijala si¢ znacznie wolniej
niz we Francji, Anglii czy Niemczech. I tak Franciszek Salezy Dmochowski

5 P. Hordynski, Miedzy retoryka a horrorem. Obraz wydarzenia historycznego w grafice euro-
pejskiej XVI-XVII wieku, [w:] Sztuka i historia. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki
Krakow, listopad 1988, Warszawa 1992, 5.167-180.

6 Cyt. za: M. Melot, L lllustration: histoire d’un art, Genéve 1984, s. 135.

7 M. Komza, Artysci ksiqzki — dziwietnastowieczny ilustrator Gustav Doré, ,,Studia o Ksigz-
ce” 1989, t. 18, s. 228.
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juz w 1803 r. w Przedmowie do Pana Podstolego Krasickiego, wydanego zresz-
ta we Wroctawiu w 1825 r. przez Korna, pisal: ,,Wziety w ksiggarstwie, a dobry
zZwyczaj, wystawiania w rycinach wazniejszych momentow, nie tylko dla ozdo-
by pisma, ale wigcej dla podniesienia wrazen, jakie juz dzielo samo z siebie
na sercach i umystach czyni, sktonit mi¢ do dania dwoch ryséw znakomitszych
z Pana Podstolego™®.

Tak wigc w rozwazaniach o miejscu powielanych obrazow w kulturze ow-
czesnej warto pamigta¢ wlasnie o ksigzkach i czasopismach, o ich roli w przy-
zwyczajaniu odbiorcow do kontaktu z nimi. To grafika towarzyszaca tekstowi
w ksiazce czy w czasopismie stata si¢ najbardziej charakterystycznym elemen-
tem cywilizacji obrazu w XIX w. Nie nalezy zapomina¢, ze sztuka w catosci, tak
jak i jej przybytki, budzity wéwczas powszechne zainteresowanie. Pod koniec lat
trzydziestych XIX w. ,,Journal des Arts” pisal, ze o sztuce rozmawiaja wszyscy,
od mansardy do antresoli, od stajni do str6zéwki, dorozkarze, kucharki, kelne-
rzy, kobiety wynajmujace krzesta w parku itd. ,,Ludzie wszelkiego typu, zarowno
w spodniach, jak w spodnicach, majg ambicje posiadania wiasnego i niezaleznego
zdania o sztukach teatralnych, o obrazach na wystawie, o powiesciach ilustrowa-
nych [...]”°. T tu warte sa podkre$lenia ostatnie stowa. Pokazuja, jak grafika po-
wielana w czasopismach i ksigzkach docierata do szerokich kregow spotecznych,
ksztaltujac ich wyobrazenia o §wiecie, pokazujac jego obrazy rzeczywiste lub
wyimaginowane. Jest to z pewnoscig kontynuacja funkcji grafiki, znanych z wie-
kow wezesniejszych. Nalezy tez przypomnied, ze istotng role w upowszechnianiu
obrazu odgrywaty nowe mozliwosci techniczne, o ktorych czesto i przy réoznych
okazjach przypominano publicznosci.

I tak stopniowo ilustracja, tak jak to bywato na mniejsza skale w wiekach
wczesniejszych, stawata si¢ nie tylko zrodtem informacji, lecz takze or¢zem walki
ideologicznej i politycznej. Rozwdj prasy, oprécz zawodu dziennikarza, powotat
do zycia zawod ilustratora — cztowieka, ktéry umiat szybko pracowaé, dostarcza-
jac ilustrowany komentarz do wydarzen wspdtczesnych. W jakiej$ mierze réwniez
zaspokajat potrzeby estetyczne przecigtnych obywateli — czytelnikow czasopism.
A o tym, jak istotny byt ten przekaz graficzny, swiadczy opinia Teofila Gautie-
ra o znakomitym francuskim rysowniku — satyryku, kronikarzu zycia codziennego
— Gavarnim, opublikowana w 1845 r. w ,,La Presse”. Artysta okreslony zostat jako
malarz-felietonista. Ale przy okazji pisarz stwierdzit, ze wspolczesnie ,,gazeta za-
stepuje ksiazke niewystarczajaca juz do rozpowszechniania idei; obecnie wydajac
ksiazke, jest si¢ tak samo zacofanym, jakby si¢ po wynalezieniu druku przepisy-
wato recznie dzieto dla uzyskania wielu egzemplarzy. Z kolei rycina rozpowszech-
nia obrazy mistrzow; litografia uproscita jeszcze to zadanie; artysta moze rysowac
na kamieniu i bez posrednika przekazywaé wszystkim swoja mysl. Drzeworyt upo-

8 1. Krasicki, Pan Podstoli, Wroctaw 1825, t. 1, s. X.
° H. Morawska, Francuscy pisarze i krytycy o malarstwie 1820—1876, t. 1: W poszukiwaniu
nowoczesnosci, Warszawa 1977, s. 23.
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dobnit rysunek do czcionki drukarskiej; jednoczesnie uzyskuje si¢ obraz i tekst”.
I to wszystko, jak uwazat Gautier, umozliwito narodziny specyficznej sztuki Ga-
varniego!?.

Zastanawiajac si¢ nad typami przekazow graficznych, szeroko dostgpnych,
kolekcjonowanych tez na wicksza lub mniejsza skale, nie mozna przecenié szcze-
g6lnej roli w owych czasach wtasnie czasopism ilustrowanych. To one nie tylko
wiele méwily o sztuce, lecz takze zawieraty liczne jej reprodukcje. Te z kolei
analizowaty, thumaczyty ich kompozycje i tres¢, sprawiajac, ze stawaly sig bliskie
odbiorcom, ktérzy niekoniecznie mieli szans¢ zobaczenia oryginaldw. Zawieraty
tez setki rysunkéw specjalnie dla nich wykonanych. To sktadato si¢ w duzym
stopniu na umasowienie $rodkéw wizualnego przekazu!!.

Mowiac o roli czasopism, trzeba tez zwroci¢ uwage na ich szczegolng role
w upowszechnianiu wiedzy o nowych technikach reprodukcji obrazu, o przygoto-
wywaniu odbiorcOw na przyjmowanie nowosci w tym zakresie. I nawet ci, ktoérzy
niekiedy buntowali si¢ przeciw wszechobecnos$ci obrazu, umieli tez z nich korzy-
sta¢. Warto tez wspomnie¢, ze grafika, reprodukcje dziet sztuki, ale takze widokéw
miast czy portretow bardziej lub mniej znanych osobistosci, stanowity niekiedy
zrodio natchnienia dla pisarzy. Wiadomo na przyktad, ze Balzac opisywal Ower-
ni¢, postugujac si¢ planszami i komentarzami z przewodnikéw turystycznych,
a z kolei Flaubert, opisujac Bouvarda i Pécucheta w ich wiejskim domu, wyraznie
inspirowat si¢ karykaturami Daumiera'?. Z kolei zyjace wtasciwie na odludziu
siostry Bront€, opisujac w swoich powiesciach z duza doktadno$cia sylwetki dam
z towarzystwa, omawiajac ich toalety i fryzury, korzystaty ze stalorytowych ilu-
stracji w popularnych w owym czasie almanachach — keepsakach. Te luksusowe
ksiazeczki dzigki prenumerowaniu ich przez ojca-pastora mogly ukazywac jego
corkom wiedze o wielkim $wiecie'>. Cytowany wczeéniej Gautier pisat takze
o zaletach zbiorow rycin w zyciu towarzyskim. Recenzujac w 1845 r. przygoto-
wywang przez Hetzela edycje, stwierdzit, ze ,,tym, co zapewni publikacji sukces
jest brak tekstu! Jaki to bedzie uroczy album i jaki cenny zbior! Céz za znako-
mity sposob na wytaczenie si¢ z ghupiej salonowej konwersacji lub na spokojne
oczekiwanie na kobiete, ktora zbyt dtugo poprawia ostatni loczek na gtowie!”!4,
Oczywiscie sg to tylko drobne sygnaty bardzo ciekawego watku badania recepcji
grafiki w XIX w. [ w tym miejscu trzeba wroci¢ do pytania o sposoby kolekcjono-
wania grafiki, o0 mozliwosci korzystania ze zbiorow.

O samych kolekcjach pisano sporo, tak jak o ludziach, ktérzy nimi si¢ zaj-
mowali. Omawiane sa zbiory mniejsze czy wicksze, gromadzone przez znawcow

10 H. Morawska, op. cit., t. 2: Romantyzm. Antologia, s. 268.

I M. Porebski, Tkonosfera, Warszawa 1972, s. 196.

12 M. Melot, op. cit., s. 144—145.

13 A. Przedpelska-Trzeciakowska, Na plebanii w Haworth. Dzieje rodziny Bronté, Warszawa
1998, s. 69.

14 H. Morawska, op. cit., t. 2, s. 274.
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1 mito$nikéw-amatoréow, przechowywane i udost¢gpniane sa one w bibliotekach
1 muzeach. Warto jednak zwréci¢ uwage na specyficzny rodzaj ,,zbioréw”, ktore
szczegblne zainteresowanie zyskaty w XIX wieku. Bytly nimi ilustrowane edycje,
ktore okreslano mianem ,,domowych muzeow”. Temat wart jest odrgbnej analizy.
Tu warto tylko podkresli¢, ze byly one rzeczywiscie takimi prywatnymi kolekcja-
mi grafiki. Sugerowaty to zreszta tytuly, w ktorych chetnie umieszezano nazwe
tej instytucji. I co ciekawe, nawet jesli wprost jej nie wprowadzano, to w za-
powiedziach wydawniczych, w recenzjach odnalez¢ mozna poréwnania ksigzek
z obrazkami, reprodukowanymi za pomocg réznych technik, do takich witasnie
kolekcji. To one zaspokajaty potrzebg obcowania z obrazami, ktére, mimo ze zo-
staly powielone w wielu egzemplarzach, pozwalaly ogladajacym na bezposredni,
intymny kontakt, dawaly mozliwo$¢ poznawania tego, co odlegte w domowym
zaciszu. Wincenty Pol, postulujac tworzenie narodowej sztuki, wiasnej polskiej
symboliki, w 1839 r. nawolywal do powszechnego wysitku celem wspierania li-
teratury i sztuki. ,,Nie sta¢ nas na galeri¢ obrazéw, na muzea i budowy, na po-
mniki z brazu 1 marmuru; spusémy tedy z okazatosci, a zrobmy to, na co nas stac¢
jeszcze. Zbierzmy rozsypane po swiecie ryciny i rysunki starozytnosci naszych,
ktore po tekach mlodych artystéw bez korzysci leza, a zrobimy co$ przynajmniej
dla rzeczy. Tam radzilem, zeby$my sie wzigli do napisania »historycznego stow-
nika« w zastosowaniu do rzeczy ojczystych, tutaj, zeby wszystkich naszych ry-
sownikow zaprosi¢ do uzupelnienia tego dzieta [...]. W jednej ksiedze znalaztby
nardd wszystko dla siebie, co tylko serce wznies¢ moze a umyst rozbogaci¢. Pan-
teon, biblioteke, muzeum i galeri¢! Narod zasmakowalby w tym, czego dotad
nie zna: w pigknosciach sztuki...”!>. O edycjach, w ktorych tekst zostat zdomi-
nowany przez ilustracje, jako o ,,muzeach obrazéw” méwit pod koniec XIX w.
zalozyciel Paryskiego Towarzystwa Bibliofilow, autor m.in. dziela poswigcone-
go XIX-wiecznym rycinom, Henri Béraldi. Uwazat on, ze takim muzeum obra-
z6w stata si¢ we Francji ksiazka w okresie migdzy 1835 a 1845 1.1 Tlustrowane
ksiazki ,,muzeami do czytania” okreslat na przyktad Victor Hugo. Takze niektére
ilustrowane czasopisma tak byly tytulowane. Swiadcza o tym stowa Franciszka
Salezego Dmochowskiego. Odwolywat si¢ on do francuskich i niemieckich doko-
nan w zakresie udost¢gpniania powielanych drzeworytowo obrazow. Wiele z tych
wydawnictw miato w tytule stowo ,,muzeum”. Dmochowski rowniez postanowit
wydawacé ,,Muzeum Domowe”, czerpiac wzor z edycji zagranicznych, przeno-
szac na polski grunt teksty, ale, co tu wazniejsze, takze ryciny. Uzasadniajac swoj
wybdr, przytaczat jednoczesnie opinie wydawcow, pokazujace zmieniajace si¢
mody, zapotrzebowanie na okreslony rodzaj obrazéw. Cytowal m.in. sformulo-
wana w 1835 r. opini¢ francuskiego wydawcy: ,,Przyznaé potrzeba, ze przeszedt

15 'W. Pol, O malarstwie i zywiotach jego w kraju naszym, ,,Tygodnik Literacki” 1839, nr 22—
24, cyt. za: Z dziejow polskiej krytyki i teorii sztuki, t. 1: Mysli o sztuce w okresie romantyzmu, oprac.
E. Grabska, S. Morawski, Warszawa 1961, s. 38.

16 J. Wiercinska, Sztuka i ksiqzka, Warszawa 1986, s. 172, przyp. 49.
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juz czas Magazynow Malowniczych z ich pomnikami, widokami i przedmiotami
wyjetymi z magazyndéw angielskich. Czytelnicy juz nie chca artykutdéw tracacych
wodg morska i wgglem ziemnym, nie szukajg liczby rycin, ale ich wartosci, chca,
aby byly trafne, interesujace i zastosowane do artykutow”!”.

O szczegoblnej roli wyznaczanej zbiorom ilustracji, ktére mogly by¢ podzi-
wiane w domowym zaciszu, $wiadczg tez stowa z Prospektu albumu widokow
Krakowa, ogtoszonego w 1832 r. Album zreszta ukazat si¢ dopiero po kilku la-
tach, w 1836 r. Mozna tam przeczytaé: ,,Nie masz juz dzi$ prawie znaczniejszego
miasta w Europie, ktore by nie miato opisu celniejszych swoich budowli i1 przy-
legltych sobie okolic, razem z ich rytowanymi albo litografowanymi widoka-
mi, 1 zeby tym sposobem nie uprzyjemniato podréznym chwil pobytu w swych
murach, czyniac im oraz t¢ dogodnosé¢, ze moga unie$¢ z soba w domowe za-
cisze pamiatki tak wymowne swej podrdzy, jakimi sa malownicze rysunki”!®.
To charakterystyczne dla XIX w. mieszczanskiego myslenia chwalenie urokow
przebywania w domowym zaciszu i cieszenia si¢ tym, co mozna byto we wias-
nym domu podziwiaé, rozciagato si¢ na kontakt z réoznymi postaciami sztuki.
Ciekawa jest argumentacja Kraszewskiego, ktory porownywat w 1841 r. w ,,At-
henacum” dagerotypy i reprodukcje malarskie uzyskiwane metoda Liepmana,
wskazujac na wyzszos¢ tych drugich. Jednoczes$nie wyrazat pisarz jakby nieza-
dowolenie z dotychczasowych osiagni¢¢ grafiki w udostgpnianiu sztuki. Wedtug
niego kopie obrazéw jako bardzo tanie i jednoczes$nie doskonate upowszechnia
dzieta sztuki, ,,upopularyzuja” je, a ,,kazdy bedzie mogl w domu zapatrywac sie
wygodnie na to, co wprzdd albo w niedoktadnym i zimnym widziat sztychu,
albo daleka odbywal pielgrzymke, aby ujrzeé¢ [Zze...] sztuka dotad kryjaca sie
po pracowniach artystow i patacach moznych zejdzie do wszystkich; ze nowy
zmyst, nowa rozkosz przybedzie biednym ludziom™!?. I tu pojawia sig¢ ten watek
rozwazan o walorach réznych postaci obrazéw, znaczeniu technik reprodukcji
1 ich wptywie na percepcje dokonan artystow. Tak wigc niedoskonate jego zda-
niem reprodukcje graficzne wkrocza pod strzechy, zast¢gpujac kopie olejnych
obrazdéw. Oczywiscie to bardzo umowne strzechy, bo byty nimi w miar¢ zamoz-
ne mieszczanskie domy. Okazato sie to w koncu jednak utopia, ale argumentacja
na rzecz szerokiego udostepniania sztuki, staranie o to, by dom w jakiej$ mierze
stawat si¢ muzeum, byta wyrazna wskazowka dla ludzi starajacych si¢ o popula-
ryzacj¢ ,,Jubownictwa sztuki”.

Nowe sposoby utrwalania obrazéw rozszerzaly mozliwosci tworzenia ta-
kich domowych zbioréw, ,,muzedéw”. Miedzy innymi do takiej roli zaczgta pre-

17" Muzeum Domowe” 1835, nr 52, s. 415.

18 Prospekt... cyt. J. Banach, Krakéw malowniczy: o albumach z widokami miasta w XIX
wieku, Krakow 1980, s. 165.

19 J 1. Kraszewski, Wynalazek Daguerra i Liepmana. Uwagi, ,,Athenaeum” 1841, t. 1, s. 183,
185.
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tendowac fotografia; takze o niej w XIX wieku sporo pisano. W latach szes¢dzie-
sigtych wychwalano ja jako t¢ sztuke, ktora jest w stanie przedstawic ,,generalng
panorame¢ $wiata” i1 dzigki ktorej widzowie moga zapoznaé si¢ ze wszystkimi
rzeczami, jakby je sami zobaczyli. ,,W kaciku naszego domu mamy mozliwos¢
je obejrze¢ bez zmgczenia, bez specjalnych utrudnien i bez ponoszenia ryzyka,
na ktére dla naszej przyjemnosci i nauki wystawili si¢ $miali i energiczni artysci,
ktorzy obarczeni swym cigzkim i ucigzliwym bagazem fotograficznym wedro-
wali przez kraje i morza, przeszli przez rzeki i doliny, skaty i gory, zdobyli rézne
zakatki $wiata”20.

Oczywiscie aby zrozumie¢ proces dochodzenia do wspotczesnej cywilizacji
obrazu, trzeba wiele uwagi poswigcié¢ nie tylko samej grafice, jej roznym posta-
ciom, lecz takze ludziom, ktorzy ja tworzyli, ich motywacjom, drodze twdrczej,
przemianom myslenia o funkcji sztuki. To ciagle jest malo badany temat. Takze
bardzo wazne jest pokazywanie, jak ksztaltowaty si¢ réznego typu kolekcje, jak
byly i sa dzisiaj wykorzystywane. Jakie jest dzi§ ich miejsce w rdéznego typu in-
stytucjach kulturalnych i naukowych, jaki status maja zbiory i ich pracownicy.
Wydaje mi si¢, ze dla przysziosci tych kolekcji, ale pewnie 1 w dniu dzisiejszym,
wazne jest, kto sie nimi zajmuje. To za$ rodzi pytanie o przygotowanie zawodowe
tych pracownikow. Ciekawa moze by¢ odpowiedz na pytanie, jakim legitymu-
ja si¢ wyksztatceniem. W 1994 r. przeprowadzono badania na temat ksztalcenia
1 szkolenia bibliotekarzy dla bibliotek Iub ich dziatow gromadzacych i udostep-
niajacych zbiory specjalne z zakresu ikonografii, historii sztuki, muzyki, sztu-
ki stosowanej i architektury. Porownano sytuacj¢ w roznych krajach. Okazuje
si¢, ze prawie nie ma mozliwosci w trakcie studiow na poziomie magisterskim,
czy to w zakresie historii sztuki, czy bibliotekarstwa, przygotowania si¢ do takiej
pracy. Natomiast niektére uniwersytety stwarzaja zainteresowanym shuchaczom
szanse roéwnoleglego studiowania na wydzialach bibliotekarskim i historii sztuki.
Dzieje si¢ tak na przyktad na uniwersytecie Indiana. Najczesciej jednak pracow-
nicy dziatow specjalnych bibliotek zdobywaja wiedz¢ i do§wiadczenie w gro-
madzeniu, opracowywaniu i udostepnianiu réznego typu zbiordw ikonograficz-
nych poprzez ksztalcenie permanentne. W ten sposob odbywa si¢ ono we Francji,
w Rosji, Meksyku, Hiszpanii, Japonii i Holandii?'.

20 Tak pisal w 1861 r. Claudet, cyt. ibidem, s. 83; warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage na pew-
na ceche mieszczanskiego odbiorcy kultury — wygodg w korzystaniu z niej i rol¢ rozrywki, odpo-
czynku w domu, we wlasnym salonie. Tu komentator zachwyca si¢, ze w zacisznym kaciku domu
moze podziwia¢ §wiat na obrazkach fotograficznych. Trzydziesci lat wezesniej Musset pisat o spek-
taklu teatralnym w fotelu, chwalac uroki czytania ,,ksiazki teatralnej”, ktora nabyé mozna za ceng
réowng cenie lozy w teatrze. W podobny sposob chwalono uroki toy-theatres. Wszystko to opisane
jest w innych fragmentach tej pracy, a stuzy wskazaniu funkcji kultury, takze obrazkowe;j, przeka-
zywanej za posrednictwem ksiazki.

21 Problemom tym poswigcono szereg artykutéw w ,,Art Libraries Journal” 1994, Vol.19, nr 2,
s. 3-29.
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Graphic Collections in the Modern Civilisation of the Image
Summary

Almost from the early 19™ century we have been hearing categorical statements that the im-
age, multiplied by means of various techniques, begins to dominate the word and that this will have
catastrophic consequences for our culture. The gradual entry of the image into the everyday reality
has certainly not killed culture, but it has created a new quality of culture, a fact that entitles us to de-
scribe some cultural phenomena today with the term “civilisation of the image.” Images are present
in the world in various forms and they influence society in a variety of ways. An interesting question
seems to be how the production of many copies and varied forms of images influenced and still influ-
ences their perception, the word that accompanied and still accompanies them, and also how these
various forms of visual messages were and are treated by collectors, museologists and librarians. It
is worth examining how multiplied images, once collected by institutions or individual collectors,
are used today and how new techniques of preserving visual material influence their functioning.
How were collections treated in the past and how are they treated today? These are questions im-
portant both to library or museum employees and to other professionals who use images for various
purposes, including various forms of publication. We cannot forget either the problems of educating
future experts who will both edit historical graphic works and devise new ways of making them
available not only to specialists, but also to a wider public.
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