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Estetyka zaangazowana.
Rola ,Poligrafiki”
w podnoszeniu poziomu estetycznego
polskiej produkcji wydawniczej
w latach 1947-1956

Po drugiej wojnie §wiatowej, ktora zniszczyta polski rynek wydawniczy, za-
czely si¢ powoli odradza¢ oficyny prywatne, a obok nich powstawaty firmy pan-
stwowe, spotdzielcze oraz oficyny nalezace do organizacji spotecznych lub partii
politycznych. Panstwo skutecznie utrudnito dziatalnos$¢ prywatnym przedsigbior-
com!, 0 czym $wiadcza chociazby statystyki — w 1945 r. 55% ksiazek pochodzito
z oficyn prywatnych, w 1949 r. liczba ta zmniejszyla si¢ do 23%, a w 1950 r.
w oficynach prywatnych wydawano zaledwie 8% ksiazek?. Nowym wtadzom za-
lezato na szybkim upanstwowieniu rynku ksiazki, poniewaz doskonale zdawano
sobie sprawe z mozliwosci oddziatywania na spoteczenstwo za jego posrednic-
twem. Bolestaw Bierut w przemdéwieniu z 16 listopada 1947 r. konstatowat, ze
rola ksiazki ma polega¢ przede wszystkim na upowszechnianiu i udostgpnianiu
kultury. 5 marca 1948 r. Rada Panstwa dokonata wnikliwej oceny produkcji wy-
dawniczej. Stwierdzono, ze ksiazki ciagle jeszcze sa towarem niedostgpnym,
nie docieraja do wszystkich krggéw spolecznych. Poza tym podkreslono, ze ze
wzgledu na ogromna przypadkowos¢ ukazujacych si¢ pozycji nalezy koniecznie
stworzy¢ jednolity plan wydawniczy. Skrytykowano zbyt niskie naktady, podkre-
slono, ze ksiazki sa za drogie, a sie¢ dystrybucyjna niewystarczajaca. Aby temu
zaradzi¢, powotano Komitet Upowszechnienia Ksiazki (KUK), ktéry miat zorga-
nizowa¢ planowa dziatalno§¢ wydawnicza. Uchwala z 29 lipca 1949 r. Komitet
Rady Ministrow scentralizowat plan wydawniczy na kolejne lata. Przy Prezydium
Rady Ministrow powstata Centralna Komisja Wydawnicza, ktéra miata ustali¢
wytyczne do sporzadzenia planu wydawniczego na rok 1950 i kolejnych 6 lat.

I'P. Kitrasiewicz, £. Golebiewski, Rynek ksiqzki w Polsce 1944—1989, Warszawa 2005, s. 24.
2 Ibidem, s. 24.
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W pierwszej potowie lat 50. ruch wydawniczy poddano catkowitej centralizacji.
Upanstwowiono takze kanaty dystrybucyjne. Wzorem byta gospodarka Zwiaz-
ku Radzieckiego i wtadze probowaty przenosi¢ wszelkie rozwiazania radzieckie
na grunt polski. W 1951 r. w miejscu Centralnej Komisji Wydawniczej powstat
Centralny Urzad Wydawnictw, Przemystu Graficznego i Ksiggarstwa. Od 1950 .
rozpoczeto wprowadzanie zalozen planu 6-letniego, w ktorego realizowanie prze-
myst poligraficzny catkowicie si¢ zaangazowal.

W maju 1947 r. zaczela ukazywac si¢ ,,Poligrafika. Czasopismo Poswigco-
ne Zagadnieniom Przemystu Poligraficznego” — pismo skierowane do szeroko
pojetej branzy poligraficznej, wydawcow i1 drukarzy. Celem ,,Poligrafiki” byto
wsparcie rynku wydawniczego po zniszczeniach wojennych, jego konsolidacja
i wymiana doswiadczen, a takze podniesienie poziomu zawodowego pracowni-
koéw przemystu poligraficznego. Wydawca miesigeznika byt Centralny Zarzad
Panstwowych Zaktadow Graficznych w Warszawie, a za opracowanie redakcyjne
odpowiadat oddziat CZPZG w Poznaniu. Od 2. numeru wydawanie ,,Poligrafi-
ki” przejeta Centrala Drukow przy CZPZG. Poczatki nie byly tatwe. Czasopismo
ukazywalo si¢ przez dwa lata, po czym w latach 1949 i 1950 zawieszono jego
dziatalno$¢. Zostato wznowione dopiero w 1951 r., zmieniono podtytut na ,,Czaso-
pismo Po$wigcone Zagadnieniom Przemystu Graficznego™ i od tego czasu ukazy-
wato si¢ jako dwumiesigcznik Wydawnictwa Naczelnej Organizacji Techniczne;.
W nr. 6 z 1951 1. pojawit si¢ nowy podtytut: ,,Organ Kota Fachowego Poligra-
fow przy SIMP” (Stowarzyszenie Inzynieré6w i Mechanikéw Polskich). W nr. 3
z 1952 r. jeszcze raz zmieniono podtytul na ,,Czasopismo poswigcone zagadnie-
niom przemystu graficznego. Organ kota fachowego Poligraféw przy SIMP”. A od
nr. 1 w 1956 r. znéw powrdcono do nazwy ,,Czasopismo Poswigcone Zagadnie-
niom Przemystu Poligraficznego”. Do 1951 r. za wydawanie czasopisma byt od-
powiedzialny kilkunastoosobowy komitet redakcyjny, do ktérego nalezal m.in.
Jan Kuglin. Od 1952 1. na czele komitetu redakcyjnego stanat redaktor naczelny,
ktorym zostat I. Apfelbaum?.

,Poligrafika” byta pierwszym powojennym czasopismem poswigconym dzia-
falno$ci wydawniczej i pierwszym, w ktorym — w czasach dominujacej ,,ekono-
mii niedoboru” — podkreslono znaczenie estetyki druku. Od poczatku starano si¢
propagowac idee pigknej ksiazki, gazety, plakatu, druku ulotnego, zaznaczajac, ze
projektowanie drukéw ma takze wymiar artystyczny. Poczatkowo temat estetyki
druku podejmowano bardzo ambitnie. Wiele miejsca poswigcano krytyce jakosci
produkcji wydawniczej i postulowano konieczno$¢ zmian. Bardzo interesujacy
pod tym wzgledem jest poczatkowy okres dziatalnosci ,,Poligrafiki”, ktory, po

3 Autorzy i redaktorzy ,,Poligrafiki” bardzo rzadko podpisywali si¢ pod artykutami petnym
imieniem i nazwiskiem. Czgsto stosowano inicjal imienia i nazwisko lub inicjat imienia i nazwiska.
Ustalenie pelnych danych osobowych wspétpracownikow ,,Poligrafiki” nie zawsze bylo mozliwe.
W zwiazku z tym imiona i nazwiska sa prezentowane w taki sposob, w jaki zostaly przedstawione
na tamach ,,Poligrafiki”.
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przeanalizowaniu pisma, mozna objaé ramami chronologicznymi: 1947—1956%.
W tym okresie zwracaja uwage dwa etapy — pierwsze lata ukazywania si¢ czaso-
pisma, do dwuletniej przerwy w wydawaniu ,,Poligrafiki” (1947—1948), i okres
realizacji planu 6-letniego (1951-1956). W latach 1947-1948 z zaangazowaniem
i entuzjazmem propagowano zasady pigknego druku. Pojawiaty si¢ postulaty
stworzenia nowej estetyki dla mas, estetyki nowego systemu. P6zniej coraz ostrzej
krytykowano zta jako§¢ wydawanych publikacji, nadal szukano wyjscia z trudnej
sytuacji, ale nadrzednym celem stalo si¢ ilosciowe zwigkszenie produkcji i wydaj-
nosci przez normalizacj¢ pracy i wprowadzenie surowych zasad oszczgdno$ci. Od
1951 r. ,,Poligrafika” poswigcita si¢ catkowicie upowszechnianiu planu 6-letniego
i wszystko podporzadkowano temu nowemu zadaniu.

Ideg pigknego druku propagowano na famach ,,Poligrafiki” w r6znorodny spo-
sob: publikowano artykutly na temat typografii i grafiki ksiazkowej, projektowania
gazet, plakatow i drobnych drukéw, prezentowano szczegotowe wytyczne doty-
czace kompozycji kolumny, nagtowkdw, rozmieszczania ilustracji itp. Bardzo czg-
sto poruszanym tematem byly zagadnienia dotyczace pisma. Rozwazano problemy
czytelno$ci pism, prezentowano zasady sktadu, prawidtowego ustawienia kernin-
gu oraz trackingu itp. Starano si¢ uwrazliwic¢ czytelnikow na sprawy estetyki dru-
ku, pokazujac pracg drukarzy i wydawcoéw w szerszym, historycznym kontekscie.
Przedstawiano wybrane zagadnienia z zakresu historii drukarstwa, prezentowano
sylwetki znanych drukarzy i projektantow pisma. ,,Poligrafika” propagowata ideg
pigknego druku takze przez organizowanie r6znego rodzaju konkursow i wystaw.
Niejednokrotnie na jej stronach pojawialy si¢ komunikaty z prosba o nadsytanie
pieknych drukéw, oktadek, plakatéw i akcydenséw. Zamieszczano réwniez in-
formacje o odbywajacych si¢ wystawach i konkursach ksiazki. Szczego6lnie inte-
resujace prace publikowano na tamach czasopisma, te najpigkniejsze omawiano
w poswigconych im artykutach. Redakcja ,,Poligrafiki” podejmowata takze sta-
rania o ujednolicenie polskiej terminologii graficznej. Zwracano uwagg na chaos
panujacy w stlownictwie technicznym. Podkreslano, ze brak ujednoliconej termi-
nologii jest powazng bolaczka polskiego drukarstwa. Uwazano, ze ,,wobec braku
w jezyku polskim wydawnictw, ustalajacych stownictwo graficzne, «Poligrafika»
winna by¢ pionierka wtasciwie stosowanej terminologii”. Redakcja zapoznawata
swoich czytelnikow z literaturg fachowa. Publikowata wykazy literatury, recenzje
ksiazek, a takze popierata pomyst stworzenia centralnego osrodka bibliotecznego,
w ktorym gromadzono by literaturg z zakresu edytorstwa, poligrafii i drukarstwa.
Podkreslano, ze stworzenie centralnej biblioteki graficznej jest podstawowym

4 Piotr Kitrasiewicz i Lukasz Gotgbiewski w ksiazce Rynek ksiqzki w Polsce 1944—1989 (War-
szawa 2005) wyodrgbnili w tym przedziale dwa okresy — pierwszy to lata 1944-1949, nazwane przez
autorow ,,trudnymi poczatkami”, i okres ,,1950—-1955” — czasy ,,ksiazki centralnie sterowanej”.

5 H. Cytowski, O sfownictwie graficznym, ,,Poligrafika” 1951, nr 3, s. 36-37.
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zadaniem przemystu poligraficznego i z pewnos$cia wptynie na poprawe jakosci
wydawanych ksiazek®.

Redakcja ,,Poligrafiki” od poczatku okreslata swoja dziatalnos¢ jako zaanga-
zowana w budowg¢ nowego systemu. Poniewaz polityka panstwa podazata za wzo-
rem radzieckim, takze na rynku wydawniczym idealem byta ksiazka radziecka.
Bardzo czgsto prezentowano prace radzieckich drukarzy, tamtejsza literature
branzowa i przedrukowywano artykuly z czasopisma poligraficznego ,,Poligra-
ficzeskoje proizwodstwo”. Niejednokrotnie przedstawiano histori¢ rosyjskiego
drukarstwa, a takze chwalono jego wspotczesne osiagnigcia — przede wszystkim
masowy charakter — nawet jesli postgp dokonat si¢ kosztem wartosci artystycz-
nej’. ,,Wydania sowieckie budza na wszelkiego rodzaju wystawach wielkie zainte-
resowanie. Szukanie czego$ nowego, ten odrebny styl, to cecha charakterystyczna
nowej produkcji typograficznej. Powstaja nowi graficy, lubujacy si¢ w ostrych
kontrastach, oryginalnie podkreslajacy swoje «ja» [...]. Nic wigc dziwnego, ze
wszelkie wystawy ksiazek rosyjskich wydawanych w 83 jezykach stanowia za-
wsze rewelacje’”.

Bardzo chetnie przedstawiano takze osiagnigcia radzieckich, ukrainskich, cze-
chostowackich, wegierskich czy tworzacych w NRD grafikow ksiazki. Chwalono
Ukrainski Instytut Poligraficzny im. Iwana Fiedorowa, w ktorym ,,wyktadowcy
[...] wytrwale zaszczepiali studentom twoércza metode socjalistycznego realizmu
i marksistowsko-leninowskie poglady na estetyke™, i przygladano si¢ ruchowi
wydawniczemu Niemieckiej Republiki Demokratycznej!?, gdzie toczyly sie dys-
kusje m.in. nad problemem ,,zdobienia ksiazki polityczno-spotecznej”!! itp.

Estetyka ksiazki

Etap I. Lata 1947-1948

W ,,Poligrafice” od pierwszego numeru krytykowano zta jakos¢ wydawanych
po wojnie drukow. Autor artykutu Przed oknem ksiegarni'? pisal, ze ,,muzy opu-
Scity tworcow wystawionych na pokaz dziet. Spostrzegamy niekiedy nawet tadna
[...] oktadke. Kto$ na nig rzucit niedbale rysunek, nicharmonizujacy ani z trescia,
ani z forma [...] Odnosi si¢ wrazenie, ze jaki§ potwor zmasakrowat biedna ksiaz-

6 M. Kafel, O centralnq biblioteke graficzng, ,,Poligrafika” 1952, nr 2, s. 33-34.

7'S. Zietowski, Sztuka drukarska w Rosji, ,,Poligrafika” 1947, nr 3, s. 94-95.

8 Ibidem, s. 95.

¥ Ukraina szkoli po wojnie nowych grafikéw ksiqzki, [tham. M.L.], ,,Poligrafika” 1951, nr 2, s. 19.

10R. Tomaszewski, Ruch wydawniczy w Niemieckiej Republice Demokratycznej, ,,Poligrafika”
1954, nr 6, s. 25-28; 1955, nr 1, s. 19-22.

' Ibidem, 1954 nr 6, s. 25-28; 1955, nr 1, s. 20.

12 Malkontent, Przed oknem ksiegarni, ,,Poligrafika” 1947, nr 1, s. 33-34.
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ke juz w samym jej zarodku. [...] Czyzby $wiat zapomnial, ze ksiazka powinna
mie¢ szatg artystycznie rozwiazana? [...] Przeciez sympatycznym poddrukiem,
tlem, odpowiednia konfiguracja tekstu, zastosowaniem czasem lekkiej zdobiny
mozna stworzy¢ co$, co przynajmniej bedzie tadniejsze niz szpecaca brzydota.
[...] Lata wojenne odzwyczaity nas od tworzenia wzornikow, od przechowywania
zbioréw wiasnych pracy wykonanych. Dlatego take$my wyjatowieli, dlatego nie
przychodzi nam ta szczg§liwa mysl tworcza, bo nie pamigtamy, ze drukarstwo,
w jakiejkolwiek ono by si¢ przejawiato szacie, jest zawsze sztuka drukarska i jako
taka trzeba je co dnia traktowaé i odczuwaé”!3. Autor, krytykujac niedbale wyko-
nane ksiazki, podkreslit znaczenie drukarstwa jako sztuki, zaznaczyl, Zze ksiazka
powinna by¢ przedmiotem szczegdlnym, mie¢ charakter artystyczny. W artykule
pojawita si¢ nawet pewna nostalgia za czasami przedwojennymi, kiedy ksiazki
wydawane byly z najwyzsza starannoscia i troska.

W zadnym z kolejnych artykutow nie ma juz miejsca na pochwaty przedwo-
jennej produkcji wydawniczej. Za zwiastuna nowego, powojennego spojrzenia
na estetyke ksiazkowa mozna uznaé artykut Ludwika Tyrowicza pt. Osiggniecia
grafiki polskiej po wojnie'*, ktory ukazat si¢ w drugim numerze ,,Poligrafiki”. Au-
tor rozpoczat od dos¢ gruntownej krytyki systemu kapitalistycznego, czasow, gdy
sztucznie zanizano naktady i podnoszono koszty produkcji, przez co ksiazka byta
niedostepna dla szerszych rzesz spoteczenstwal>. Tyrowicz podsumowat przed-
wojenne dzialania na rynku ksiazki jako ,,produkcje¢ reprezentacyjna, obliczona
na efekt i sukces zewnetrzny, czegsto deficytowy, jakby w mysl zasady zastaw sig,
a postaw si¢”!®. Temu nieracjonalnemu systemowi przeciwstawit zatozenia nowe-
go ustroju. Twierdzit, ze zmiany zachodzace na rynku wydawniczym — upanstwo-
wienie wydawnictw i przeksztatcenie ich w spdtdzielnie — z pewnoscia przyczynia
si¢ do wzrostu jakosci wydawanych ksiazek.

Tyrowicz pisal, ze przed wojna oktadka ksiazki byta zaprojektowana w taki
sposob, aby stuzy¢ wylacznie dwom celom — reklamowaniu wydawcy i dopaso-
waniu si¢ do gustow estetycznych pewnej waskiej sfery czytelnikow. Estetyka
ksiazki shuzyta wigc tylko wybranym grupom spotecznym, ktore mialty utatwiony
do niej dostgp, byta ,,doskonalym odzwierciedleniem smaku i skali gatunkowej
potrzeb estetycznych tych sfer”!”. Temu zjawisku autor przeciwstawil sytuacje
powojenna, kiedy ksiazka wstapita na droge postepu i rozwoju. Nadszedl czas
ksiazki skierowanej do calego spoteczenstwa, a nie tylko do elit. Jednoczesnie jej
szata graficzna jest zaprojektowana w taki sposob, ze trafia w gusty i zaspokaja
potrzeby wszystkich klas spotecznych. Oczywiscie nadal oktadka ksiazki petni
funkcj¢ reklamowa, ale juz nie w tak nachalny sposob, to znaczy odpowiednio

13 Ibidem, s. 33.

14 1. Tyrowicz, Osiqgniecia grafiki polskiej po wojnie, ,,Poligrafika” 1947, nr 2, s. 42-43.
15 Ibidem, s. 42.

16 1bidem.

17 Ibidem, s. 43.
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prezentuje ksiazke, nie przynoszac ujmy jej estetycznej formie. ,,Dzisiaj ksiazka
obliczona na wedréwke pod strzeche, budzaca pozadanie najszerszych warstw
forma graficzna, dopasowuje si¢ do tych funkcyj, przy czym co najwazniejsze, bez
uszczerbku dla waloréw estetycznych”!8. Tyrowicz stwierdzil, Ze ,,pracujac nad
ksiazka dla masowej konsumpcji przeszli graficy do poszukiwan ideologicznie
szerszych i trafniejszych”!®. Pomimo trudnej sytuacji drukarfi po wojnie, braku
odpowiedniego sprzgtu ,,sposdb montazu ilustracyjno-tekstowego znamionuje
postep 1 pewien smak, przeciwstawiajacy si¢ sensacyjno-natarczywej w formie
kompozycji tego rodzaju wydawnictw przed wojna”20.

Autor omawianego artykutu posunat si¢ nawet do stwierdzenia, ze chociaz
sytuacja jest trudna, ,,daje si¢ jednak obserwowac pewien juz styl i kierunek gra-
ficzny. [...] W zakresie druku ksiazkowego i jego szaty zewngtrznej mimo nizszej
gatunkowosci papieru zaznacza si¢ swoista zmiana, nie pozbawiona nowych, arty-
stycznych efektow atrakcyjnych juz do tego stopnia, ze godnych pewnej analizy”?!.
Pisal, ze ,,r6znica migdzy wyrazem grafiki ksiazkowej przedwojennej a obecnej
jest zasadnicza i ideologiczna™??. Powojenna produkcja wydawnicza napawata go
glebokim optymizmem. ,,Zasadnicze zmiany w ujgciu zadan i funkcji grafiki, jako
srodka oddziatywania [...] przekonuja o tym, Ze zespolenie si¢ wszystkich wspot-
tworcow dzieta drukowanego, przepetnionych rytmem i entuzjazmem wspotdzia-
ania, wprowadzi stowo drukowane do tej potggi wyrazu i sity wszechogarniajacej,
ktora czyni sztuke graficzna jednym z najlepszych motoréw kultury”?3,

W 1947 r. ukazal si¢ artykul Stanistawa Brzeczkowskiego pt. Druk ksiqzki
nowoczesnej**. Tekst zostat napisany w duchu bardzo podobnym do artykutu Ty-
rowicza. Spojrzenie Brzeczkowskiego bylo jednak bardziej krytyczne — zauwazat
pewne powazne biedy w cyklu produkcyjnym ksiazki i zaczat od ich wytknig-
cia. Podstawowym problemem by? brak skoordynowania poszczegoélnych etapow
produkc;ji ksiazki, przez co ostateczny produkt miat charakter dos¢ przypadkowy
—aprzeciez ,,zewnetrzna szata ksiazki musi by¢ godna jej duchowej tresci”?>. Bar-
dzo czgsto wielkos¢ kolumny nie pasowata do wybranego formatu ksiazki, sktad
bywat za ciasny albo zbyt rozbity, razily nierowne i zle dobrane marginesy, poza
tym ksiazki byty niedbale falcowane, a jako$¢ druku i oprawy bardzo staba. Wigk-
szo$¢ drukarzy podchodzita do produkcji ksiazki w sposob do§¢ schematyczny
i przypadkowy. Autor zaproponowat, aby ,,przypadkowa schematyzacj¢” zastapi¢
»planowana typizacja”. Mialo to polegac na ustaleniu przez wydawcow ramowego

18 Ibidem, s. 43.

19 Ibidem.

20 Ibidem.

21 Ibidem, s. 42—43.

22 Ibidem.

23 Ibidem, s. 43.

24 S. Brzeczkowski, Druk ksiqzki nowoczesnej, ,,Poligrafika” 1947, nr 4, s. 127-132.
25 Ibidem, s. 127.
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programu wydawniczego, przewidujacego tylko pewna ograniczona liczbg typow
ksiazek. Poniewaz zewngtrzna forma ksiazki jest uzalezniona od formatu papie-
ru, wigc autor zaproponowal, aby wydawcy ograniczyli si¢ do wydawania dziet
w kilku wybranych formatach, charakterystycznych dla typu wydawane;j literatu-
ry. ,,Umozliwi to pewna racjonalizacj¢ w fabrykacji, a produkcji polskiej ksiazki,
jako calosci, nie odejmie pozadanego bogactwa form”?2°,

Brzeczkowski podwazyt klasyczne zasady typografii, twierdzac, ze ,,prze-
sadne znaczenie przypisuje si¢ [...] formatom wedle ztotego cigcia (5:8), ktore
maja byé jakoby szczegdlnie pigkne?’. Najwazniejsze jest, aby wtokno papie-
ru uktadato si¢ wzdtuz grzbietu ksiazki. Nalezatoby takze zrezygnowac ze ,,zbyt
czgstego przed wojna stosowania duzego formatu dla ksiazek z dziedziny lite-
ratury pieknej”?%. ,.Dla podniesienia pigkna ksiazki mniej wazny jest jej format,
natomiast istotny jest dobrze rozplanowany uktad graficzny, a przede wszystkim
dobre zgranie wielkosci kolumny z danym formatem ksiazki”?°. Istotne sa takze:
wielko$¢ i1 krdj pisma, sposob justowania i regletowania. ,,Marginesy moga by¢
tylko jeden centymetr szerokie, jak w niektorych wydawnictwach angielskich,
gdy przy tym sa proporcjonalne do wielkosci ksigzki i pisma, to ksiazka moze by¢
tak samo pigkna jak inna, ktérej marginesy sa szerokie na pieé¢ centymetrow’",
Sporo uwagi poswigcit doborowi odpowiedniego kroju pisma. Tu jednak zgodzit
si¢ z klasykami — chwalit kroje Garamond, Baskerville, Didot i Bodoni. ,,Tylko
ksiazka, ktora od poczatku do konca jest ztozona z jednego kroju, moze by¢ dzie-
tem sztuki o nieprzemijajacej wartosci™!.

Brzeczkowski skrytykowal przedwojenne tendencje w ksztalttowaniu ukta-
du ksiazki i przeciwstawit dawnym czasom nowe, powojenne, jako te, ktore wy-
ksztalca wlasny styl grafiki ksiazkowej, traktujacy kazda ksiazke indywidualnie,
walczac o wysoka jako$¢ graficzng kazdego dzieta. ,,W ostatnich czasach przed
wojng robiono zbyt czgsto réznice migdzy ksiazka uzytkowa i luksusowa, przy
czym wpadano w btgdne mniemanie, ze dla pierwszej byle co jest dos¢ dobre,
a tylko druga powinna sta¢ na odpowiednio wysokim poziomie artystycznym.
Nalezy dazy¢ do tego, aby kazde dzieto byto dla nas jednakowo waznym, aby
w kazdym wypadku wydoby¢ maksimum z danych z gory srodkow. Tylko w ten
sposodb moze powstaé styl epoki, ktéry stwarzaja mozliwe im tylko szczytowe
osiagnigcia danej dziedziny”32. Zakonczenie artykutu Brzeczkowskiego bardzo
dobrze oddaje nastroje takze innych tekstdw prezentowanych na tamach ,,Poli-
grafiki”. ,,Przed rokiem 39 powstata, pomimo wszystko, pewna ilo$¢ pigknych

26 Ihidem.

27 Ibidem, s. 127—128.
28 Ibidem, s. 127.

29 Ibidem, s. 128.

30 Ihidem.

31 Ibidem, s. 129.

32 Ibidem, s. 128.
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ksiazek, co jest najlepszym dowodem, ze nasz przemyst graficzny jest w stanie
sprosta¢ wymaganiom powyzej nakreslonym. Lecz w masie tego, co przed wojna
wychodzito, sa to tylko wyjatki. Dzieta przeznaczone w swoim zatozeniu celom
snobistycznym, ktore cieszyly si¢ prawie wylacznie opieka artystyczna, nie maja
dzi$ zadnej racji bytu. Dzi$ chcemy doprowadzi¢ catg nasza produkcje ksiazki do
prawdziwego rozkwitu. Wydawcy jak i drukarze dzisiejsi, ktorzy nie musza juz
w niepokojacej atmosferze walki konkurencyjnej goni¢ tanio$cia za wielkimi zy-
skami, powinni stale sobie u§wiadamiaé, ze wszystko to, co jest warte utrwalenia
drukiem, powinno tez otrzymac¢ taka forme graficzna, ktora by stata w zgodnosci
z jego trescia ideowa i odpowiadata wymaganiom nowoczesnej estetyki33.

Brzeczkowski opublikowat jeszcze w tym samym roku artykut pt. Diaczego
i jak projektowaé typograficznie’*. Radzit, aby w ramach oszczednosci zamiast
odbitek probnych wykonywa¢ odreczne szkice drukoéw. Zaproponowat tez ¢wicze-
nia dla sktadaczy, polegajace na odrysowywaniu poszczeg6lnych krojow pism, co
miato utatwi¢ im tworzenie odrecznych projektow.

W marcowo-kwietniowym numerze ,,Poligrafiki” z 1948 r. zamieszczono ob-
szerny artykut Aleksandra Sottana pt. Ksiqzka dzisiejsza w swietle oceny graficz-
nej> podsumowujacy dotychczasowe osiagniecia polskiego przemystu poligra-
ficznego w dziedzinie estetyki ksiazkowej. Sottan przedstawit sytuacje zniszczo-
nego wojna kraju i odbudowujacego si¢ przemystu poligraficznego. Podkreslit, ze
najistotniejszym celem ksiazki jest ,,rozrzut mysli ludzkiej, obleczonej w stowo,
do najdalszych zakatkéw i punktéw odbioru”3®. Osiagnigciu tego celu powin-
na shuzy¢ szata graficzna dzieta. Ksiazka musi przemawia¢ nie tylko trescia, ale
i forma zewngtrzna. ,,Koncowy rezultat estetyczny graficznego oblicza ksiazki,
jako dzieta sztuki, jest rowny sumie wysitku artysty drukarza pracujacego nad
nig. Po nim ksiazka dzisiejsza dziedziczy artyzm lub lichote. Warto$¢ graficzna
ksiazki zalezy od ambicji artystycznych drukarza i od poziomu technicznej strony
wykonania”?7,

Autor skrytykowal pracg duzych spotdzielni wydawniczych, ktore projektuja
ksiazki w sposob sztampowy i mato urozmaicony. Zapomnialy one o naczelnej
zasadzie dobierania formy ksiazki do jej tresci. ,,Bo czyz mozna [...] spisang oso-
bowos¢ ludzka wtloczy¢ w jednolita formg? Dusi¢ jednakowa rama — ksiazke,
graficzny twor i oblicze tresci w niej zawarte?8. Autor krytykowat éwczesny
sposob wydawania dziet — w jednakowym formacie AS, ztozonych tym sam kro-

33 Ibidem, s. 132.

34'S. Brzeczkowski, Dlaczego i jak projektowac typograficznie?, ,Poligrafika” 1947, nr 10,
s. 340-345.

35 A. Sottan, Ksigzka dzisiejsza w $wietle oceny graficznej, ,Poligrafika” 1948, nr 34,
s. 293-296.

36 Ibidem, s. 293.

37 Ibidem.

38 Ibidem, s. 295.
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jem pisma i w tym samym uktadzie. ,,Fabuta literacka kazdej ksiazki jest inna
— jest osobista. Wymaga ona w zaleznos$ci od swego ogdlnego wyrazu, tej a nie
innej czcionki, tego a nie innego formatu, tej a nie innej oktadki”3®. Estetyka
ksiazki zalezy od odpowiedniego przygotowania sktadacza. To od niego zalezy
harmonijny stosunek plaszczyzny druku do formatu czy marginesow, estetyczny
dobor kroju i stopnia pisma, zastosowanie odpowiedniej interlinii, rozmieszczenia
paginacji itp. ,,Niektore ksiazki, wydawniczej prosperyty powojennej, lezac na
potkach ksiegarskich — zaniemogty epidemicznie. Biorac ktoras do reki i przegla-
dajac, z przykroscia si¢ widzi nie tylko braki w dobroci masy papierowej. Widzi
si¢ rowniez staba «fachowoscéy, czuje si¢ duza zdawkowos$¢ w sposobie budowa-
nia wnetrza ksiazki — w sposobie uprawiania sztuki typograficznej. [...] Niektore
firmy wydawnicze z uporem staraja si¢ ulepi¢, wedtug metnej receptury wilasny
styl, zapominajac o tym, Ze rzecz ta nie polega na ciagtym stosowaniu i powtarza-
niu w kotko elementow i podziatéw. Bo styl powstaje przez zespolenie wysitkow
tworcy z forma objawiona przez zycie. Bo styl to jest wlasna wyzwolona forma
tworczoéci, a nie maniera i szablon™*?. Soltan nie szczedzit stow krytyki wobec
szablonowego podejscia do estetyki ksiagzkowej, stajac w ten sposdéb w opozycji
do pogladoéw Brzeczkowskiego, ktory namawiat do stosowania pewnych ujedno-
licen w konstruowaniu ksiazki.

Artykuty Tyrowicza, Brzgczkowskiego i1 Sultana doskonale odzwierciedlaja
poglady na estetyke druku wyrazane w ,,Poligrafice” w latach 1947-1948. Wyta-
nia si¢ z nich troska i zaangazowanie w sprawy ,,pieknej ksiazki”, wiara, ze odtad
kazde dzieto otrzyma niepowtarzalna, godna swojej tresci szate graficzng. Jak sig
niebawem mialo okazaé, pogodzenie postulatoéw pigknej ksiazki z coraz glosniej
rozbrzmiewajacymi hastami ,,ksiazki dla mas” nie miato jednak racji bytu.

Etap II. Lata 1951-1956

W 1950 r. zaczgto wdraza¢ w zycie postanowienia planu 6-letniego
(1950-1956). Nowe zadania stangly takze przed przemystem poligraficznym. Na-
czelnym celem byto wykonanie 240% normy. Cata produkcja ksiazki zostata wigc
podporzadkowana walce o ilos¢. ,,Poligrafika” od razu zaangazowata si¢ w reali-
zowanie zadan planu 6-letniego. Nieprzypadkowo pierwszy numer czasopisma
z 1951 r. otwieraty stowa Jozefa Cyrankiewicza: ,,Powstaje oto nowa twierdza,
z ktorej jak pociski wyrzucane beda miliony ksiazek 1 wydawnictw. [...] Ksiazki
te [...] bombardowac¢ beda okopy ciemnoty i zacofania [...], ksztaltowac beda
postawe wobec zycia, wpaja¢ beda obowiazki wobec swojego narodu i wobec
migdzynarodowej walki o naj§wigtsze sprawy ludzkosci, o postep i pokoj, o wy-
zwolenie $wiata spod grozy imperializmu [...]. I budzi¢ beda mitos¢ do cztowieka,

39 Ibidem.
40 Ibidem, s. 296.
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ktory jest symbolem walki ludzko$ci o swoja przysztos¢ i wodzem tej walki — do
Towarzysza Stalina”*!. W liscie do czytelnikow redakcja oglosila, ze chce, aby
,Poligrafika” stala si¢ ,,pomostem we wspolnym wysitku drukarzy, redaktoréw
technicznych i pracownikow instytucji wydawniczych w walce o przedterminowe
wykonanie 6-letniego planu wydawnictw, przemystu graficznego i sieci ksiggar-
skiej”*?. Na areng zaczeli powoli wkraczaé sktadacze-stachanowcy, bohaterowie,
ktorzy opowiadali, jak udato im sie wykona¢ ponad 100% normy*?. Nawet w tek-
stach dotyczacych estetyki druku podkreslano wartos¢ szybkiego tempa pracy.
Nadal poszukiwano nowej formy graficznej, ktora najlepiej oddawataby du-
cha czasow. W nr. 2 ,,Poligrafiki” z 1951 r. ukazat si¢ artykut o charakterze rewolu-
cyjnym, autorstwa Jana Otdaka, Nowe prady w drukarstwie**. Autor twierdzit, iz
w nowych czasach ,,nabrzmiatych nowa trescia spoleczna, niewatpliwie ksztattuja
si¢ w drukarstwie — pod wptywem wielkich ogdlnych przemian —nowe prady, ktore
nadaja estetyce uktadu zecerskiego nowe oblicze”®. Przede wszystkim nastepuje
odwrdt od jednolitych drukdéw. Za anachronizm trzeba uwaza¢ zasadg stosowania
w ogloszeniach, na stronach tytulowych czy papierach firmowych jednego rodzaju
pism, o jednakowej szerokosci linii. ,,Dzisiaj raczej sklonni jestesmy domagac
si¢ podkreslania wielu szczegotow. Zecera, Swiadomego przezywanych przemian
i pragnacego da¢ im wyraz w robionym przez siebie uktadzie, zmusza wewngtrzna
potrzeba uzycia w tej samej formie obok catego uktadu, zrobionego Paneuropa
jasng — jednego lub dwoch wierszy Paneuropa gruba, obok jasnej antykwy Pot-
tawskiego — kursywy Suezu, obok Nilu cienkiego — Nilu grubego itp. Wewngtrzna
potrzeba kontrastow nakazuje dzi$ zecerowi dos¢ mocne, zdecydowane akcento-
wanie wyréznien [...]*°. Autor twierdzit, ze w nowych czasach nie ma miejsca
na skladanie drukoéw jednym krojem pisma, bo taki styl jest charakterystyczny
dla epoki, ,.ktora w sztuce drukarskiej ujawniata spokdj, btoga sieclanke zamoznej
warstwy, nie lubiacej mocniejszych akcentow*’. Jak dalej pisat, nadszedt kres
sktadania tytulow dziel wersalikami, poniewaz spokdj takiego uktadu ktoci sig
z nowym spojrzeniem na $wiat*®. Nadeszty czasy ,,nowego stylu” i ,,nowej este-
tyki”. Autor proponowal, aby jak najszybciej wyszkoli¢ zeceréw, zeby mogli oni
zacza¢ tworzy¢ w nowym duchu. Jak kazdy ,,rewolucjonista” odrzucat klasyczne
zasady, okre$lajac je mianem przestarzatego konserwatyzmu. ,,W drukarstwie —
tak jak i w innych dziedzinach — nowe prady zmagaja si¢ z konserwatyzmem. Na

41 J. Cyrankiewicz, Powstaje oto nowa twierdza..., ,,Poligrafika” 1951, nr 1, s. 1.

42 Redakcja, [***], ,,Poligrafika” 1951, nr 6, s. 2.

43 Ob. Michalik Kazimierz skladacz r. zakladu w Bochni opowiada, jak osiaga 190% normy.
,Poligrafika” 1951, nr 3, s. 36.

44 J. Otdak, Nowe prady w drukarstwie, ,,Poligrafika” 1951, nr 2, s. 10-11.

45 Ibidem, s. 10.

46 Ibidem.

47 Ibidem, s. 11.

48 Ibidem.
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wielu pozycjach konserwatyzm ma u nas w drukarstwie zdecydowana jeszcze
przewagg i broniony jest argumentami tradycyjnymi oraz nie zawsze jasno for-
mutowanymi wzgledami estetycznymi”*°.

Bardzo waznym zagadnieniem dla Otdaka byt problem oszczg¢dnos$ci. Za wzor
stawial drukarstwo radzieckie®®. Uwazal, ze nowy uktad graficzny drukow powi-
nien mie¢ w sobie ,,nowa rzeczowos¢”. Probowat potaczy¢ zagadnienia estetyki
i oszczgdnoscei, twierdzac, ze ,,zyjemy w czasach, w ktorych stawia si¢ wysokie
wymagania i estetyce, i oszczednosci. Te dwie dyscypliny myslenia ludzkiego nie-
latwe sa do pogodzenia, ale w drukarstwie jest jeszcze duzo mozliwosci ich wspdl-
nego zastosowania jako zasady praktycznej”>!. Autor proponowal np., aby zmniej-
szy¢ dhugos¢ pauz, co miato pomdc oszczedniej gospodarowaé przestrzenia.

Zgodnie z wytycznymi planu 6-letniego oszczednos$¢ stata si¢ jednym z ulu-
bionych tematéw poruszanych przez autorow ,,Poligrafiki”. ,,Oszcz¢dno$¢ w go-
spodarce materiatowej jako jeden z podstawowych postulatoéw produkcji socjali-
stycznej jest dzisiaj dla kazdego pracujacego nie tylko rzecza dobrze znana, ale
stata si¢ przedmiotem ambicji osobistej, jest niemal druga natura Polaka™2. W nr. 6
,Poligrafiki” z 1951 r. ukazat si¢ artykut pt. Oszczedne redakcyjne i techniczne
opracowanie ksiqzki, ktory zostat przedrukowany z czasopisma ,,Poligraficzeskoje
Proizwodstwo” (nr 5/1951) w tlumaczeniu B. Zabko-Potopowicz>3. Autor twier-
dzil, ze trudno znalez¢ ksiazke, w ktorej nie datoby si¢ zminimalizowac liczby
arkuszy druku 1 wklejek, np. objetos¢ niemal kazdego wydawnictwa naukowego
mozna by zmniejszy¢ o okoto 5%. Przedstawil wigc kilka pomystow, ktore mia-
ly pomoc ten cel zrealizowac¢. Radzil, aby rozdziaty lub cze$ci ksiazki, jesli nie
sa zbyt dlugie, sktada¢ w ciagu, nie tracac powierzchni uzytkowej na kolumnach
spuszczonych i koncowych. Rozdzialy nalezato oddziela¢ niewielkimi odstepami
—od 24 do 36 pkt. Mniej znaczace tytuly proponowat sktada¢ w ciagu, w tekscie,
zamiast umieszcza¢ w osobnym wierszu. W ksiazkach o objetosci ponizej 100
stron nalezato w ogdle zaniecha¢ opuszczania kolumn i stosowa¢ wytacznie od-
stepy do oddzielania rozdzialow. Zganit takze nieracjonalnos¢ uktadu tomikow
poetyckich — umieszczajac kazdy utwor na odrebnej stronie, marnuje si¢ zbyt wie-
le przestrzeni. Tu takze sugerowanym rozwiazaniem byt sktad w ciagu. Tabele
w dzietach naukowych nalezalo sktada¢ obok siebie lub pod soba. Obtamywanie
tabel tekstem byto niewskazane jako czynno$¢ zbyt pracochtonna — upraszczajac
tamanie, oszczedzalo sig¢ czas. Poza tym dobrym rozwiazaniem byto minimalizo-
wanie wszelkich odlegtosci, np. odstgpoéw migdzy tekstem a tabelami, ilustracja-
mi, rownaniami matematycznymi itp. Autor sugerowal, aby wyrzucac spis tresci

49 Ibidem.

30 Ibidem.

31 Ibidem.

52 O racjonalne oszczedzanie materialéw, ,,Poligrafika” 1951, nr 3, s. 3.

33 B. Zabko-Potopowicz [thum.], Oszczedne redakcyjne i techniczne opracowanie ksiqzki, ,,Po-
ligrafika” 1951, nr 6, s. 6-8.
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z broszur liczacych do 48 stron. W ksigzkach wydawanych w oktadce kartonowe;j,
a ,,nie przewidzianych do dlugotrwatego uzywania i nie posiadajacych wigksze-
go znaczenia politycznego™>*, proponowat umieszczaé na drugiej stronie oktadki
informacje, ktére powinny si¢ znalez¢ na stronie redakcyjnej, a na trzeciej stronie
oktadki — spis tresci. W tego typu edycjach mozna tez zupehie zrezygnowac ze
strony tytulowej i umiescic¢ tytut wydania na pierwszej stronie, nad tekstem. Do-
brym rozwiazaniem mial by¢ tzw. falszywy forzac (wyklejka) — nalezato zadru-
kowywa¢ pierwszy arkusz nie od 1, ale od 3 lub 5 strony. Puste strony stanowity
wowczas wyklejke — oszczgdna, poniewaz wykonana ze zwyklego papieru. Autor
kazat zadrukowywaé wszystkie wakaty, takze odwrotne strony wklejek z ilustra-
cjami. Niektore teksty, ktore nie wymagajq zbyt doktadnego czytania (np. instruk-
cje, dodatki do ksiazki, teksty o charakterze pomocniczym), mozna bylo sktada¢
mniejszym stopniem pisma — petitem (8 pkt), a nawet nonparelem (6 pkt).

W 1952 r. ukazat si¢ cykl artykuléow Mariana Drabczynskiego pt. O famaniu
ksiqzki>>. Celem autora bylo przypomnienie podstawowych zasad lamania i es-
tetycznego komponowania publikacji. Drabczynski bardzo rzetelnie przedstawit
technik¢ tamania, sposoby sktadania kolumny poczatkowej, tekstowej i1 szpico-
wej, zasady sktadu kolejnych czesci ksiazki, m.in. pagin, tytulow i podtytutow,
przypisow, a takze sposoby sktadania motta, rodzaje i stosowanie inicjatow. Wy-
jasniajac niektore pojecia, nawiazywat do historii drukarstwa. W przeciwienstwie
do Brzgczkowskiego wskazywat na konieczno$¢ wykonywania odbitek probnych,
ktore w znacznym stopniu wptywaja na poprawg estetyki ksiazki i porzadkuja
prace. Cykl O tamaniu ksiqzki wywotat polemike. Jako odpowiedz opublikowa-
no artykut Ryszarda Kwiatkowskiego pt. Wyglad estetyczny i szybkosc¢ tamania
ksiqzki>®. Autor twierdzit, ze wprawdzie artykuty Drabczynskiego zawieraja wiele
cennych wskazowek, to jednak ,,ze wszystkich wytycznych bije jako dominujaca
cecha nieliczenie si¢ z czasem, a w dobie dzisiejszego glodu ksiazki czas wydaje
[...] sie rtownie waznym elementem™’.

Na tamach ,,Poligrafiki” coraz czg$ciej krytykowano niedbalstwo i niechluj-
stwo skladaczy, a takze brak odpowiedniego wyksztalcenia kadry zatrudnione;j
przy produkcji ksigzek. W nr. 5 w 1952 r. ukazat sig artykut pt. O pewnych btedach
przy lamaniu ksiqzek>8, w ktorym autor zalit sie, ze tamacze popetniaja bardzo
wiele karygodnych btedow, przygotowujac ksiazke do druku, np. sztucznie rozbi-
jaja wiersze (,,na papierki”) i kolumny, aby wypetni¢ tekstem cata strong. W ten
sposob w ksiazkach powstaje dysonans migdzy kolumnami i wierszami ztozonymi

54 Ibidem, s. 7.

355 M. Drabezynski, O lamaniu ksiqzki, ,Poligrafika” 1952, nr 3,s. 16-21; 1952, nr 4, s. 15-17;
1952, nr 5, s. 15-19.

36 R. Kwiatkowski, Wyglad estetyczny i szybkos¢ lamania ksiqzki, ,Poligrafika” 1953, nr 1,
s. 35-37.

57 Ibidem, s. 35.

58 1. Szafranski, O pewnych bledach przy tamaniu ksiqzek, ,,Poligrafika” 1952, nr 5, s. 29-30.
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poprawnie i rozbitymi. Niektorzy sktadacze, chcac zachowa¢ odpowiednia wy-
soko$¢ kolumny w petnych cycerach, zwigkszaja odlegtosci migdzy akapitami,
wstawiajac dodatkowe interlinie. Gotowa ksiazka jest wigc ,,0d poczatku do konca
usiana badz to nadmiarem $wiatla pomigdzy ustgpami lub tez dodatkowymi odste-
pami papierkowymi migdzy wierszami niektorych kolumn, wywotujac niepokoj
i pstrokacizne, oszpecajac w ten sposob cata ksiazke™°. Poza tym sztuczne rozbi-
janie kolumny uniemozliwia zachowanie registra. O obnizeniu jako$ci druku pisat
takze Roman Tomaszewski w artykule Korekty, korekty, korekty!...%°. | Zdajemy
sobie doktadnie sprawe, ze z jakoscia produkcji drukarskiej i wydawniczej jest
nie najlepiej. W codziennej wspolpracy wydawnictw z drukarniami obserwujemy
zjawisko obnizenia sig jakosci jako zjawisko pospolite. [...] Dotyczy to nie tylko
szaty zewngtrznej, jak: oktadek, obcigcia, ptotna, ttoczenia, przycigcia kapitat-
ki, organtyny itd., ale rowniez wngtrza ksiazki — jej sktadu, tamania, druku itp.
Gdybysmy chcieli znalez¢ bezblednie wykonang w normalnym procesie produk-
cyjnym masowa ksiazke, musielibyémy sie troche potrudzi¢”®!. Zdaniem autora
najstabszym ogniwem w produkc;ji ksiazki byty korekty, zazwyczaj wykonywane
pospiesznie i niedbale.

W 1953 r. problem jeszcze bardziej si¢ nasilil. Podniesienie poziomu pro-
dukcji wydawniczej stalo si¢ coraz czgdciej poruszanym tematem. Przemyst
poligraficzny nie byt jednak w tych dazeniach odosobniony. Na IX Plenum KC
PZPR Bierut chwalil ,,nieustanny wzrost wydajnosci pracy czlowieka”, podkre-
slat jednak, ze niezbedne jest ,,wydatne polepszenie jakosci wytwarzanych przez
przemyst produktow”®2. W artykule I. Luznickiego Podnies¢ jakosé produkeji®
autor probowat oceni¢ przemyst graficzny w §wietle wskazan IX Plenum. ,,Sprawe
t¢ omawialiSmy juz na szeregu odpraw, zagadnienie to zostato w sposéb bardzo
wyrazny podkreslone w wydanych instrukcjach techniczno-produkcyjnych, po-
czyniono szereg pociagnig¢¢ organizacyjnych, wzmocniono kontrolg ostateczna,
a mimo to na rynku ukazuje sig jeszcze sporo brakow. Temu brakorobstwu mu-
simy wyda¢ jak najbardziej ostra walke”%*. Apfelbaum krytykowat, ze ,,w walce
0 jakos¢ produkcji kierownictwo naszych drukarn wykazuje jaka$ dziwna opiesza-
to$¢ i niezaradno$¢”%>. W nr. 2 z 1953 r. ukazat si¢ artykut Leonarda Szafranskiego
pt. O jakos¢ produkcji®®. Autor ubolewat, Ze juz na etapie zecerni w sktadzie po-
jawia si¢ mnostwo btedow, ktore przechodza niezauwazone przez korekte. Wiele
btedow powstawato tez przy pracach introligatorskich — introligatorzy przesta-

39 Ibidem, s. 29.

60 R. Tomaszewski, Korekty, korekty, korekty..., ,Poligrafika” 1953, nr 1, s. 15-17.

1 Ibidem, s. 15.

62 1. Luznicki, Podnies¢ jakosé produkeji, ,,Poligrafika” 1953, nr 6, s. 1.

63 Ibidem, s. 1-2.

64 Ibidem, s. 1.

5 1. Apfelbaum, Zadania przemystu graficznego w roku 1953, ,Poligrafika” 1953, nr 2, s. 4.
66 1. Szafranski, O jakosci produkcji, ,,Poligrafika” 1953, nr 2, s. 6.
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wiali arkusze, zapominali o umieszczeniu wszystkich sktadek w grzbiecie ksiazki
lub wklejali do ksiazki catkiem przypadkowe arkusze. Zdarzato si¢ rowniez, ze
oktadka zostata przyklejona odwrotnie. Problem ztej jako$ci drukow poruszat tak-
ze I. Luznicki w artykule O podniesienie jakosci druku i oprawy ksiqzki®”. Autor
uwazat, ze walka o poprawe jakosci produkcji powinna p6js¢ w dwoch kierun-
kach: podniesienia jakosci ksiazki pod wzgledem jej trwalosci i petnej uzytkowno-
$ci oraz pod wzgledem estetycznego wykonania. ,,Walka o jako$¢ produkcji musi
si¢ sta¢ czotowym hastem naszej codziennej pracy. Musimy wyda¢ zdecydowana
walke brakorobom™°8.

Lekarstwem na 7l jako$¢ graficzng wydawanych publikacji miato by¢ wspot-
zawodnictwo. ,,Nowa forma wspotzawodnictwa ma na celu pobudzenie pracow-
nikow przemystu poligraficznego do wigkszej troski o wykonanie naszych ksia-
7ek”%°. Rozwiazanie problemu nie byto jednak az takie proste. Prace przesytane
na konkursy nie tylko nie zachwycaty forma zewngtrzna, ale byty pelne podstawo-
wych bledow typograficznych. Poszczegolne elementy ksiazek nie harmonizowaty
ze soba, brakowato konsekwencji w uktadzie, zdarzato sig, ze kroj pisma dobrany
byt zupetnie przypadkowo, justowanie wierszy nieréwne, btednie dzielono wyra-
zy itp. Poziom nadestanych ksiazek w wigkszo$ci wypadkow wskazywat na zupet-
ny brak zainteresowania wspotzawodnictwem’?. Jako$¢ prac poprawita sig nieco
w 1954 r., ale nadal byta tragicznie niska — z 1300 ksiazek nadestanych na pewien

konkurs tylko 23 pozycje oceniono jako dobrze i bardzo dobrze wydane’!.

Estetyka gazety

W ,,Poligrafice” ukazalo si¢ takze wiele artykutdow na temat uksztattowania
typograficznego gazet. Gazety byly jednym z naczelnych narzgdzi propagando-
wych systemu. Apfelbaum w artykule z 1953 r. pisat: ,,Odcinkiem, ktory wymaga
od nas specjalnej pieczy i specjalnie wnikliwego zajecia si¢ — to odcinek gazeto-
wy. Lenin méwiac o pismie powiedziat: «Pismo to nie tylko kolektywny propa-
gandzista 1 kolektywny agitator, lecz rowniez kolektywny organizator». Stowa
te, wypowiedziane na poczatku XX wieku, zupetnie nie stracity na aktualnosci,
przeciwnie, staty si¢ jeszcze bardziej zywe w chwili, gdy drukarnie i cata gospo-
darka znajduje si¢ w reku klasy robotniczej, w chwili, gdy budujemy nowy ustroj
[...]. Jasne wiec jest, Ze oreza tego powinniémy chroni¢ jak zrenicy oka™’2. Sy-

67 1. Luznicki, O podniesienie jakosci druku i oprawy ksiqzki, ,,Poligrafika” 1954, nr 1, s. 1-3.

8 Ibidem, s. 3.

9 J. Karolczak, Znaczenie wspolzawodnictwa miedzyzakladowego o najlepiej wykonang ksiqz-
ke, ,,Poligrafika” 1953, nr 5, s. 13.

0 Ibidem, s. 14.

"1 B. Gawin, Jakosciowe wspélzawodnictwo miedzyzakladowe, ,,Poligrafika” 1954, nr 5, s. 12.

72 1. Apfelbaum, Zadania przemystu graficznego w roku 1953, ,Poligrafika” 1953, nr 2, s. 4.

Bibliotekoznawstwo 27, 2008
© for this edition by CNS



Rola ,Poligrafiki” w podnoszeniu poziomu estetycznego produkcji wydawniczej 91

tuacja na rynku prasy nie byta jednak zadowalajaca. ,,Mamy ciagle braki i biedy,
mamy niedbate 1 opdzniane wydania gazet i czasopism, mamy powtarzajace si¢
btedy polityczne, znieksztalcajace nasza organizacjg, propagande i agitacje. [...]
Musimy sobie, towarzysze, zda¢ sprawg z tego, ze kazdy btad w wielomiliono-
wych naktadach naszych gazet to wiele milionow czytelnikow wprowadzonych
przez nas w btad, to niepowetowana strata i krzywda wyrzadzona robotnikom,
chtopom, to krzywda wyrzadzona naszej Partii i Rzadowi””3. Krytykowano tak-
ze uktad typograficzny gazet: przypadkowe rozmieszczenie tekstow na stronach,
marnowanie papieru, zastosowanie zbyt wielu krojéw i stopni pism, zdobienia
nickonsekwentne i niepasujace do catosci (linie, inicjaty itd.) itp. Forma graficzna
gazet byta — wedtug Apfelbauma — niejednorodna, nieprzemyslana, czgsto krzy-
kliwa i nieelegancka’®.

Autorzy ,,Poligrafiki”, walczac z nieatrakcyjna i nieprofesjonalng szata gra-
ficzng gazet, prezentujac zasady prawidtowego ksztattowania stronic, uczyli tak-
ze, jak manipulowa¢ informacja za pomoca typografii. W. Tokowicz w artykule
pt. Estetyka ksztattowania stronic gazetowych, opublikowanym w 1947 r., pisat:
,Jeszcze jedna uwaga na temat krzykliwych tytulow gazet. Niektore pisma podaja
od czasu do czasu enuncjacje naszych wrogow w zbyt krzykliwej formie. Mie-
liSmy ich np. wiele na temat naszej zachodniej granicy. Czytelnik, spojrzawszy
z rana w gazetg, na widok takiej Zle podanej wiadomosci zasmucit si¢. Mogto mu
si¢ wydawac, ze jesteSmy zbyt stabi, a moze nawet opuszczeni. [...] Dlaczego
wigc miast wyolbrzymia¢ niezyczliwe glosy naszych wrogéw, nie podajemy ich
skromniutko, pod malenkim tytulem, dowodzac, ze absolutnie nas nie przeraza
zadna taka grozba i ze traktujemy ja jako rzecz zupeknie oboj¢tna? Pamictajmy:
obowiazkiem prasy jest psychiczne podtrzymanie ducha narodu, podniesienie jego
sit moralnych i wiary we wtasne sity. Dlatego niech metrampaz nie przeholowuje
tytutéw i niech nie powoduje upadku ducha!”’>. Stanistaw Peters w obszernym
artykule Szata graficzna gazety’® z 1952 r. zamiescit wiele wyczerpujacych infor-
macji na temat uksztattowania stron gazet, zwracajac szczego6lng uwage na spo-
sob dynamizowania uktadu i stosowanie wyr6znien w tekscie. Przede wszystkim
jednak podkreslat propagandowy charakter gazet, ktéremu byt podporzadkowany
uktad typograficzny. ,,Tylko w wyjatkowych wypadkach dajemy w gazecie ty-
tut przez wszystkie szpalty. Tak postgpujemy, podajac tres¢ mowy prezydenta,
premiera, ministrow lub gdy podajemy wiadomosci o wyjatkowo doniostym dla
kraju znaczeniu. Jest to najsilniejszy akcent graficzny, przy pomocy ktdrego pod-
kreslamy wage wydarzenia. Gdyby$my tym akcentem szafowali, szybko by sig
zdeprecjonowat. Czytelnik przyzwyczailby si¢ do niego i wskutek tego akcent
ten przestatby odgrywac rol¢ bodzca szczeg6lnej wagi, majacego pobudzi¢ uwa-

3 Ibidem, s. 4.

74'W. Tokowicz, Estetyka ksztaltowania stronic gazetowych, ,Poligrafika” 1947, nr 7, s. 208.
75 Ibidem, s. 208.

76 S. Peters, Szata graficzna gazety, ,,Poligrafika” 1952, nr 3, s. 7-10.
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ge czytelnika i podkresli¢ wydarzenia niezwyklej doniostosci”’’. Autor wyjasniat
takze, w jaki sposob nalezy rozmieszczaé na stronie ilustracje, podawal zasady
prawidlowej kompozycji. Podsumowujac, stwierdzit, ze zasady te nie obowia-
zuja, jesli ma si¢ do czynienia z ilustracjami o znaczeniu politycznym. Wowczas
najwazniejsze jest osiagnigcie celu propagandowego. ,,Jezeli polityczne znaczenie
ilustracji i tekstu nie dopuszcza jednego ze wskazanych sposobow tamania, to roz-
planowujemy je rownomiernie na stronie, z dokladnym uwzglednieniem znacze-
nia kazdej ilustracji i sasiadujacego tekstu. Jezeli nam chodzi o zwrocenie uwagi
czytelnika na materiat szczegdlnie bojowy, woéwczas odpowiednio rozplanowuje-
my zdjecia”’8. Na zakonczenie autor zauwazyt, ze ,,[...] zerwaliémy z niezdrowa
sensacja graficzng w typie pism brukowych prasy kapitalistycznej. Utrzymujemy
jeszcze pewien typ pisma bardziej dynamicznie famanego ze wzgledu na kota
czytelnikow mniej przygotowanych do czytania prasy famanej spokojnie, a po-
trzebujacych silniejszych bodzcow graficznych. Pisma te beda mogly przejs¢ do
bardziej spokojnego famania po wychowaniu sobie czytelnika i przyzwyczajeniu
go stopniowo do umiaru i spokoju na kolumnie. [...] Gléwnym celem tamania
jest uprzystepnienie materiatu czytelnikowi, dopomozenie w odrdznieniu rzeczy
waznych od drugorz¢dnych. Tres¢ nie moze by¢ podporzadkowana wzgledom wy-
lacznie estetycznym, rysunkowym. Oprawa graficzna musi by¢ dostosowana do
znaczenia wagi artykutow, podkreslac ich tres¢ polityczno-spoteczna i gospodar-
cza”"®. W artykule Ukfad ilustracji na kolumnie®® S. Peters przedstawiat doktadne
wytyczne co do sposobu rozmieszczania zdj¢¢ na stronie. Uczyt m.in., Ze rozmiary
wigksze od standardowych moga mie¢ tylko szczego6lnie wazne ilustracje — np.
portrety znanych osobistosci z zycia politycznego lub zdjgcia przedstawiajace wy-
darzenia polityczne moga zajmowac cztery szpalty, a nawet cata kolumng przy
mniejszych formatach gazet.

Uktad typograficzny gazet, ze wzgledu na swoj hierarchiczny charakter, byt
bardzo podatny na manipulacje, z czego czesto korzystano. Srodki szczegélnego
wyrazu — ,,najlepsze”, najbardziej wyraziste uklady typograficzne — byty zarezer-
wowane do przekazywania informacji o znaczeniu politycznym. Gazety, doskonate
narzedzie propagandowe, miaty stuzy¢ przede wszystkim interesom partii. Wpraw-
dzie odzegnywano si¢ od uktadéw typograficznych charakterystycznych dla ,.kapi-
talistycznej prasy brukowej”, tzn. uktadu dynamicznego, uwazajac, ze szczegdlnie
szlachetny jest uktad statyczny, to jednak chegtnie korzystano z rozwiazan uktadow
dynamicznych, prezentujac r6zne wydarzenia wagi panstwowej. Podkreslano, ze
glownym celem uktadu typograficznego jest wskazanie czytelnikom rzeczy bar-
dziej i mniej waznych. Uktad graficzny gazety byl catkowicie podporzadkowany
funkcjom propagandowym. Estetyka miata znaczenie drugorzedne.

71 Ibidem, s. 8.

8 Ibidem, s. 9.

7 Ibidem, s. 10.

80'S. Peters, Uklad ilustracji na kolumnie gazety, ,Poligrafika” 1953, nr 3, s. 7-9.
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Estetyka plakatu

Kolejnym drukiem, ktéremu na tamach ,,Poligrafiki” poswigcono sporo miej-
sca, byt plakat. Publikowano artykuty na temat kompozycji plakatow, zasad skta-
du, zastosowania odpowiednich krojow pism, a takze prezentowano szczegolnie
interesujace prace. ,,Plakat to bardzo specyficzny druk. Miejscem, gdzie czuje si¢
najlepiej, jest ulica” — pisat w 1947 r. W. Lam®!.  Ogladamy go w ostrym $wietle
ulicy, gdzie wzrok nasz doznaje co krok nowych wrazen, gdzie jeden plakat wal-
czy z drugim o spojrzenie przechodnia, wtasnie dlatego musi by¢ skomponowany
celowo i estetycznie”®?. Forma plakatu powinna byé syntetyczna i esencjonalna,
cato$¢ powinna by¢ zlozona z jak najmniejszej liczby elementow, kontrastujacych
wyraznie z ttem, marginesami i otoczeniem. ,, Wszelkie nagromadzenie szczego-
low, zbytnie bogactwo form nie jest pozadane, a nawet szkodliwe. Najlepszym
rozwiazaniem jest rysunek bedacy pewnym znakiem, symbolem zapadajacym
w pamigC. Im bardziej bedzie prosty, tym lepiej. Plakat musi si¢ postugiwac zde-
cydowanymi i zywymi barwami”®3. Lam twierdzit nawet, ze napis jest ztem ko-
niecznym plakatu i powinien by¢ maksymalnie zredukowany. Porownywat plakat
do obrazu, twierdzac, ze oba dzieta potrzebuja rownie wiele czasu, aby artysta
mogt znalez¢é odpowiednia forme wyrazu®.

Z czasem spojrzenie na plakat nieco si¢ zmienilo, stal si¢ on przede wszystkim
narzedziem propagandowym. ,,Dzisiaj plakat winien wychowywac, informowac,
przypomina¢ o wydarzeniach kulturalnych, politycznych i historycznych, winien
podnosi¢ nastroj §wiateczny w §wietlicach i na ulicach, winien wyrabia¢ poczucie
piekna i estetyki wéréd szerokich rzesz nowych odbiorcow kultury”®3. Podkresla-
no, ze wraz ze zniesieniem ustroju kapitalistycznego ,,plakat przestat by¢ jedynie
srodkiem reklamy prywatnego przemystowca lub kupca i stat si¢ instrumentem
w ksztaltowaniu opinii publicznej przez rzad, partie, zwiazki zawodowe, organi-
zacje spoteczne”®®, co wiecej ,,wraz ze zmiana swego celu (zerwawszy z reklama
kupiecka) zmienil sig i poziom artystyczny plakatow”8’.

Wzorem byt oczywiscie plakat radziecki. Bohaterami tych plakatow bardzo
czesto ,,byli [...] zwykli ludzie radzieccy, gotowi poswigci¢ wszystkie swe sity,
cale zycie dla dobra wielkiego kraju socjalizmu”®8. Podkreslano, ze ,,czynny sto-
sunek obywatela radzieckiego do plakatu, jego krytyka i ocena przyczyniaja si¢ do

81'W. Lam, Plakat i jego kompozycja, ,,Poligrafika” 1947, nr 1, s. 12.

82 Ibidem.

83 Ibidem.

84 Ibidem.

85 [ch.], Jakos¢ druku a wartosé graficzna oryginatow. Rozwazania na temat produkcji plaka-
tow, ,,Poligrafika” 1951, nr 5, s. 6.

86 J. Kowalczyk, Plakat w zyciu spoleczernstwa, ,,Poligrafika” 1951, nr 5, s. 5.
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podwyzszenia ideowo-artystycznych waloréw plakatu; zmuszaja artyste, wyko-
nujacego plakat, do stawiania wielkich wymagan swej tworczosci oraz uwaznego
badania rzeczywistosci”®.

Praca nad plakatem miata wymiar czysto polityczny. Plakat byt ,,drukiem za-
angazowanym’. Przypisano mu zadanie propagowania systemu socjalistycznego.
Uwazano, ze zecer zaczynajacy pracg nad plakatem ,,powinien przede wszystkim
przemysle¢ swoja prace ideowo i tworczo, nie zdawac si¢ tylko na smak 1 wy-
magania zleceniodawcy, lecz pomaga¢ mu wybrac taka formg afisza, jaka jest
najbardziej wlasciwa dla danej tresci”®”. Dlatego zeceréw zachgcano do systema-

tycznego wzbogacania wiedzy politycznej.

Podsumowanie

W pierwszych latach dziatalnosci (1947-1956) ,,Poligrafika” byta bardzo
zaangazowana w szerzenie idei pigknego druku. Wiele miejsca na tamach cza-
sopisma pos$wigcono walce o podniesienie poziomu typograficznego produkcji
wydawniczej w zniszczonym wojna kraju i wierzono, ze postulaty te uda si¢ wy-
petié. Ukazato si¢ sporo warto§ciowych artykutow, ktore mialy przypominac
i uczy¢, jak estetycznie projektowac ksiazke, gazete, plakat czy druk ulotny. Re-
dakcja zywo naktaniata do wspolpracy, prezentowata edycje szczeg6lnie pigknie
wydane, organizowata konkursy i prébowata zintegrowaé¢ srodowisko we wspol-
nej walce o podniesienie jakos$ci wydawanych drukow.

Poczatkowo z entuzjazmem budowano podwaliny pod nowa estetyke — ,,es-
tetykg zaangazowana”, ,,estetyke dla mas”. Wotano, ze trzeba znalez¢ ,,dla naszej
pracy wyraz godny naszych czasow”!. Proébowano na rézne sposoby udowod-
ni¢, ze potaczenie masowosci i wysokiej jakosci jest mozliwe, ze w przeciwien-
stwie do czasow przedwojennych, ktore faworyzowaty elitaryzm, po wojnie kaz-
da ksiazka, kazdy druk otrzyma szczegdlna, godna swojej tresci szate graficzna.
Poglady te jednak coraz brutalniej weryfikowata rzeczywistos¢. Lata 1951-1956
przyniosty rozczarowanie. Z czasem stato si¢ jasne, ze jakos¢ wydawanych dru-
kow si¢ pogarsza, a zalewajaca rynek fala bubli produkowanych na masowa skalg
jest nie do opanowania. Poczatkowo ambicja redakcji byto propagowanie ksiazki
pigknie wydanej, z czasem ideatem stato si¢ wydanie ksiazki poprawnej, bez-
blednej. Wprowadzajac w zycie plan 6-letni, ktorego nadrz¢dna wartoscia byta
ilo§¢, coraz czgéciej musiano walczy¢ z niechlujstwem i ztg jakoscia. Zdarzaly sig
powazne bledy w sktadzie na poziomie mikro- i makrotypografii, zle wykonane

89 Ibidem.

%0 [ifr], O sktadaniu afiszéw, ,Poligrafika” 1953, nr 5, s. 22-23.
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korekty. Pogodzenie wytycznych planu 6-letniego, produkcji dla mas, gonitwy
w wypehianiu norm ilo§ciowych, czasow stachanowcow, oszczgdnoS$ci posunigtej
nieraz do absurdu z ideatami pigknej ksiazki byto utopia. W potowie lat 50. na
tamach ,,Poligrafiki” pojawiato si¢ coraz mniej artykutéw na temat estetyki dru-
ku. Najchgtniej publikowano artykuty szkoleniowe o charakterze historycznym.
Teksty przestawaly mie¢ charakter zaangazowany we wspotczesnosc, a zaczynaty
koncentrowac si¢ na zdobyczach przesztosci — co byto znacznie bezpieczniejsze.
Historia ksiazki i drukarstwa stata si¢ doskonatym tematem zastg¢pczym.

,,Poligrafika” bardzo mocno zaangazowala si¢ w propagowanie planu 6-let-
niego i z entuzjazmem probowata wprowadzac go w zycie. Zauwazano zta jakos¢
wydawanych publikacji, lecz jednoczesnie twierdzono, powotujac si¢ na stowa
Bieruta wygloszone podczas VII Plenum PZPR, Ze ,,trzeba w nowej sytuacji pra-
cowa¢ po nowemu”. Ttumaczono, ze zachowanie nienagannej jakosci ksiazki
w nowych czasach jest szczegodlne trudne, poniewaz czasy te wymagaja produkcji
masowej, ogromnych naktadow i maksymalnego skrocenia czasu produkcji. Le-
kiem na kiepska jakos¢ produkcji wydawniczej byty statystyki. One miaty by¢
dowodem dokonujacego si¢ wielkiego przetomu, chluba przemystu. Podkreslano,
ze przed wojna w Polsce ukazato si¢ 29,1 miliondw egzemplarzy ksiazek, a po
wojnie — 96 milionow, w 1937 r. dzienny naktad wszystkich gazet nie przekraczat
900 tysigcy egzemplarzy, a w 1953 r. wynosit ponad 9 milionéw. Przytaczajac
statystyki, zapominano o wstydliwym problemie jakosci i nadal z optymizmem
patrzono w przysztos¢: ,,Duze i pigkne sa nasze osiagnigcia. [...] Coraz bardziej
rosnace zapotrzebowanie na stowo drukowane ze strony catego narodu pozbawio-
nego analfabetdéw, ze strony narodu budujacego socjalizm — stawia przed druka-
rzami Polski Ludowej wciaz nowe zadania produkceji coraz lepszej, pigkniejsze;j,
tanszej i wysokojakosciowej ksiazki, gazety, czasopisma. Ksigzka i gazeta staty
si¢ dla narodu polskiego artykutem pierwszej potrzeby. Dobra, warto$ciowa ksiaz-
ka stata si¢ w Polsce Ludowej zjawiskiem masowym, w petni docenianym: jest
ona orezem walki o lepsze jutro i nowego cztowieka™?.

Committed Aesthetics. The Role of “Poligrafika” in Increasing
Aesthetic Criteria of Polish Publishing in 1947-1956

Summary

The article analyses the role of “Poligrafika. Czasopismo Po$wigcone Zagadnieniom Przemystu
Poligraficznego” in propagating the idea of beautiful print and increasing the aesthetic criteria of
Polish publishing in 1947-1956. “Poligrafika” was the first post-war periodical devoted to publish-
ing and the first to emphasise the significance of aesthetics in printing. It featured articles concerned
with theory and practice of typography and graphic art in books, selected issues in the history of
printing as well as presenting printers and graphic designers. The periodical organised contests and
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exhibitions of beautiful books, strived to unify Polish graphic terminology and presented profes-
sional literature.

Initially (1947-1948), “Poligrafika” treated the issue of aesthetics in printing very ambitiously,
propagating the idea of a beautiful book, newspaper, poster and occasional prints, emphasising that
the design of prints has an artistic scope. It postulated the development of new aesthetics for the
masses, “committed aesthetics”, and attempted to reconcile the mass-produced book with the high-
est typographic standards, advising that each print should display an individual graphic form worthy
of its content. Much attention was devoted to the criticism of the quality of printing, postulating the
need for change. After a two-year break “Poligrafika” was published again, focusing on the require-
ments of the six-year plan (1951-1956). While it still criticised bad quality of published prints and
looked for ways of mending the difficult situation, the ultimate task was to increase production
output and efficiency through standardising production process and introducing severe, frequently
absurd cost-cutting measures. Aesthetics was subjugated to new trends, following the changes intro-
duced in the publishing market in the Soviet Union.

Translated by Barttomiej Madejski
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