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Sposréd szeroko zakrojonej problematyki ilustracji ksigzkowej kwestia rela-
cji pomi¢dzy obrazem a utworem literackim wydaje si¢ szczegolnie interesujaca.
Jak zauwazyla Janina Wiercinska, teoretyk i badacz sztuki ksigzki, podstawowym
warunkiem, jaki musi spetniac ilustracja, jest jej zaleznos¢ od tekstu odgrywaja-
cego dominujaca role — musi by¢ mu poddanal. To determinuje jej funkcje oraz
typ relacji, w jakiej pozostaje w stosunku do ilustrowanego dzieta. Dlatego intry-
gujacym zagadnieniem wydaje si¢ problem tworzenia szaty graficznej do poezji
utozsamianej z liryka.

Liryka to swoista materia. W odroznieniu od prozy, skupiajacej gtdownie dzieta
narracyjno-fabularne?, utwory liryczne przekazuja ,,przede wszystkim wewnetrzne
przezycia, doznania, emocje i przekonania jednostki za posrednictwem wypowie-
dzi monologicznej o silnym nacechowaniu subiektywnym™3. Interesujace jest to,
czy wobec powyzszego ilustracje towarzyszace wierszom pelnig inne funkcje niz
obrazki do dziet prozatorskich. Do zadan ilustracji zalicza si¢ ,,objasnienie, uzu-
pelnienie, interpretowanie lub dopowiadanie tekstu; ewokowanie pewnych stanow
uczuciowych, wzmagajacych dziatanie utworu™*. Wedtug Wiercinskiej grafika to-
warzyszaca dzielu moze mie¢ z nim Scisty badz luzny zwigzek, obrazowacé tekst
dostownie albo tylko wywotywaé skojarzenia — potggowac nastroj, odwotywaé
si¢ do wyobrazni czytelnika, by¢ akompaniamentem mogacym wptywac na od-
bior tresci utworu®. Natomiast Seweryna Wystouch, badacz semiotyki literatury
i zwigzkoéw miedzy literaturg, plastyka i filmem, analizujac relacje migdzy obra-
zem a tekstem, wyodrebnita trzy typy ilustracji:

U J. Wiercinska, Sztuka i ksigzka, Warszawa 1986, s. 39.

2 M. Glowinski et al., Stownik termindw literackich, Wroctaw 2000, s. 442.
3 Ibidem, s. 278.

4 1. Wiercinska, op. cit., s. 37.

5 Ibidem, s. 39.
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12 Aleksandra tamasz

1. ilustracja jako konkretyzacja przedmiotow przedstawionych w dziele literackim, polega-
jaca na uszczegotowieniu §wiata przedstawionego,

2. ilustracja jako przektad intersemiotyczny, plastyczny ekwiwalent senséw konotowanych
przez dzieto literackie — gdzie ilustrator, pragngc zrekonstruowac tekst w innym tworzywie,
przektada znaki literackie na sztuke wizualna,

3. dodatek edytora w funkcji ilustracji®.

Mozna sadzi¢, ze ze wzgledu na charakter utworow lirycznych wywotywanie
standw uczuciowych u czytelnika bedzie istotng funkcja pelniong przez ilustracje
do poezji. Wydaje si¢ takze, iz ich zwigzek z tekstem powinien by¢ luzny, ze
powinny ewokowac u odbiorcy pewne skojarzenia zamiast dostownie obrazowac
dzielo literackie. Poniewaz utwor poetycki przekazuje gléwnie wrazenia i emocje,
logiczne wydaje sie, ze ilustrator, tworzac szate graficzng do tomu poezji, bedzie
probowat znalez¢ plastyczny ekwiwalent uczu¢ wyrazonych w lirykach, dokonac
intersemiotycznego przektadu. Warto przyjrze¢ sig, na przyktadzie powojennych
edycji wierszy Juliana Tuwima, jakiego rodzaju ilustracje towarzysza wydaniom
poezji i czy opracowujacy je graficznie ilustratorzy rzeczywiscie decydowali sie
przetozy¢ teksty poetyckie na sztuke wizualna.

Julian Tuwim zdobyt rozglos juz w momencie debiutu i do dzi§ pozostaje
uznanym i cenionym twoérca. Wsréd wydanych po wojnie zbiordéw jego poezji dla
dorostych czytelnikéw zilustrowanych zostato czternaécie’ — w tym trzy samoist-
ne edycje Kwiatow polskich i trzy Balu w Operze, poematu bedacego szczytowym
osiggnigciem Tuwima, faczacego elementy satyry ze srodkami poetyckiego wyra-
zu8. Roznig sie one pod wzgledem edytorskim, a takze sposobem potraktowania
tematu przez ilustratora. W artykule nie wzieto pod uwage wydan utwordéw saty-
rycznych Tuwima — ze wzgledu na ich specyficzny charakter powinien by¢ im
poswiecony osobny tekst.

Pierwszy po wojnie ilustrowany tom poezji Tuwima ukazat si¢ w 1954 r.
nakladem Wydawnictwa ,,Iskry”. Nosit tytul Wiosny i jesienie. Wiersze daw-
ne i nowe, a zdobity go rysunki Mieczystawa Piotrowskiego. Prawdopodobnie
zdecydowano o jego wydaniu w zwigzku z niedawng $§miercia poety — wiersze
poprzedza przedmowa Wiadystawa Broniewskiego, napisana po powrocie z po-
grzebu Tuwima, 30 grudnia 1953 r°. Broniewski wspomina w niej swoja znajo-
mos$¢ z autorem Kwiatow polskich. Zwraca tez uwage na tresci bliskie ideologii
socjalistycznej, ktore pojawity sie w tworczosci Tuwima, co nie dziwi zwazywszy
na fakt, iz edycja ta ukazata si¢ w okresie, gdy realizm socjalistyczny byt obowia-
zujaca metoda tworcza'?. | Tuwim — pisze Broniewski — ktory zadebiutowat

6 S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994, s. 100101, 119.

7 Autorce nie udato si¢ dotrze¢ do tomiku: J. Tuwim, £6dZ, Torun 1987.

8 M. Glowinski, Wstep, [w:] J. Tuwim, Wiersze wybrane, Wroctaw 1986, s. LVII-LVIIL.

9 . Tuwim, Wiosny i jesienie. Wiersze dawne i nowe, Warszawa 1954, s. 111

10 B, Owczarek, Realizm socjalistyczny, [hasto w:] Stownik literatury polskiej XX wieku,
Wroctaw 1991, s. 922-924.
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jako niefrasobliwy piewca Polski powstatej w 1918 roku, ewoluowat stopniowo
ku stanowiskom Polski Ludowej i zmart jako jej drogi i wierny syn”!!. W ksiazce
znajduje si¢ siedem catostronicowych ilustracji otwierajacych kolejne czesci tomu
oraz rysunki réznych rozmiaréw (od catostronicowych po winietki), towarzyszace
konkretnym utworom. Cz¢$¢ tych obrazkdéw luzno nawiagzuje do tematyki wierszy.
Przyktadem moze tu by¢ rysunek do Zieleni. Fantazji stowotworczej, ukazujacy
fragment lasu z roztozystym drzewem o grubym pniu (s. 73), czy finalik do poema-
tu sentymentalnego Piotr Plaksin (s. 119). Przedstawia on pustg stacje Chandra
Unynska — nie ma tam podréznych, torami nie jada pociagi. W oddali po lewej
widoczny jest kosciol, po prawej — ptak dziobigcy w ziemi. [lustracja ta znako-
micie oddaje melancholijny nastrdj utworu.

Charakter przerywnikow majg tez niektore rysunki do wyimkow z Kwiatow
polskich. Winietka do fragmentu Na hamaku ukazuje rozpigty na skraju parku
hamak, w ktorym odpoczywajacy czlowiek czyta ksigzke (s. 21). Z kolei fina-
lik do czesci zatytulowanej Wiersze Staffa obrazuje wnetrze strychu drewnianego
domu (s. 24). Pomieszczenie o niskim stropie zasnuta pajgczyna, kto$ porzucit tam
skrzypce i ksigzke.

Duzo trudniej jest powigzac obrazki ze stron miedzytytulowych z konkret-
nymi tekstami. Tak jest np. w przypadku ilustracji do czgsci Wiosny i jesienie,
przedstawiajacej dziewczyng z koszykiem idgcg wiejska droga (s. 41), czy rysunku
do czes$ci Moja ojczyzna — polszczyzna, na ktorym ukazana jest polna Sciezka,
wijaca si¢ wsrod niewielkich wzniesien (s. 63).

Pewna czes¢ ilustracji zawartych w tej edycji mozna uznaé za nacechowane
propagandowo. Zaliczaja si¢ do nich dwa rysunki towarzyszace urywkowi z Kwia-
tow polskich zatytutowanemu Bafuty. Pierwszy z nich, potstronicowy, wyobraza
podworko w biednej dzielnicy, w tle wida¢ kamienice. Gromadka obszarpanych
dzieci w wieku wczesnoszkolnym przyglada si¢ mezczyznie zonglujacemu butel-
kami. Jeden z chtopcow obserwuje pokaz, siedzac na dachu przybudowki (s. 34).
Druga ilustracja, catostronicowa, ukazuje pusta, brukowanag ulicg i ptynacy nig
strumien. W lewym dolnym rogu grupka trzech chtopcow puszcza papierowa tod-
ke (s. 37). W okresie socrealizmu bieda, jakiej ludzie doswiadczali przed wojna,
byla jednym z tematow, ktore czesto pojawiaty si¢ w ilustracjach ksigzkowych.
Stanowilo to swoista przeciwwage dla ,,socjalistycznego raju”, obrazowanego
w ilustracjach do powiesci produkcyjnych czy tomikéw wierszy wspotczesnych!?,

Innemu wyimkowi z Kwiatow polskich towarzyszy rysunek przedstawiaja-
cy ludzi na barykadzie, stojacych tytem do widza. Jeden z nich niesie belke, by
umocni¢ konstrukcje barykady, inny trzyma co§ w rgku i bierze zamach. Po lewej
powiewa zatknigty sztandar (s. 135). Obrazek ten odnosi si¢ do rewolucji roku

11 J. Tuwim, Wiosny i jesienie..., s. IV.

12 Wiecej o wptywie realizmu socjalistycznego na ilustracje ksiazkowa w: A. Lamasz,
w stuzbie realizmu socjalistycznego — ilustrowana ksigzka literacka dla dorostych jako narzedzie
propagandy, ,,Bibliotekoznawstwo” XXX, 2011, s. 81-99.
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14 Aleksandra tamasz

1905, ktora rowniez nalezata do tematéw chetnie podejmowanych w ilustracjach
okresu socrealizmu.

Warto jeszcze zwroci¢ uwage na dwa rysunki — pierwszy i ostatni w ksigzce.
Ilustracja do czeSci Okruszyny mlodosci ukazuje Tuwima stojacego w otwartym
oknie i spogladajacego na dzielnice robotniczg: niewysokie domy, budynki fa-
bryczne i dymiace kominy (s. 7). Obrazek ten wydaje si¢ korespondowac ze sto-
wami Broniewskiego z przedmowy: to, co robotnicze, a wiec socjalistyczne, byto
bliskie poecie. Ostatni rysunek w tej edycji otwiera cze$¢ zatytulowang stowami
zaczerpnietymi z Kwiatow polskich — Przyjdz, sprawiedliwe! Rzqdz, robocze!.
Widoczny jest na nim pomnik Lenina na tle wzniesien porosnigtych trawg i drze-
wami (s. 197). Razem z pierwszg ilustracja stanowi efektowna klamre spinajaca
calg edycje, podkreslajaca wydzwick przedmowy.

Drugie, rozszerzone wydanie zbioru Wiosny i jesienie ukazato si¢ w 1955 r.
Wprowadzono w nim drobne zmiany — usuni¢to wiersz Erratum, dodano kilka
tekstow, poszerzono niektore fragmenty Kwiatow polskich. Zmieniono takze lo-
kalizacj¢ niektorych obrazkdéw, np. dziewcezyna z koszykiem na drodze ilustruje
Strofy o poznym lecie (s. 51). Polna $ciezka biegngca wérdd niewielkich pagorkow
znalazta si¢ w sgsiedztwie Zieleni. Fantazji stowotworczej (s. 71), przerywnik
zas$ ilustrujacy ten wiersz w poprzednim wydaniu towarzyszy utworowi Nieznane
drzewo (s. 82). Rysunek przedstawiajacy Tuwima kontemplujacego widok z okna
na dzielnicg¢ fabryczna umieszczono przy wierszu £6dz (s. 33), a wyobrazenie
pomnika Lenina — obok Do corki w Zakopanem (s. 203). Ostatnie dwa obrazki sg
doskonalym przyktadem tego, jak usytuowanie ilustracji wptywa na jej odczytanie.
W Lodzi poeta pisal, ze ,,jej brud i dym / Szcze$ciem mi sg i rozkoszg!”. Rozpatry-
wany w tym kontekscie rysunek wzmacnia przekaz tekstu — Tuwim kochat swoje
rodzinne miasto takie, jakie byto. Natomiast w wierszu Do corki w Zakopanem au-
tor prosi, by zlozyta kwiatek tam, gdzie mieszkat Wtodzimierz Lenin. Nowy uktad
jest logiczny, zwigzki ilustracji z utworami Tuwima wyraznie widoczne. Nasuwa
to przypuszczenie, ze zostaty stworzone do tych wlasnie utworéw, ich uktad zas
w pierwszym wydaniu nie byt dzietem artysty, lecz edytora.

Kolejng ilustrowang edycje wierszy Tuwima wydat ,,Czytelnik” w 1956 r.,
w ramach serii ,,Ksigzka Nowego Czytelnika”. Cykl ten powstat w okresie walki
z analfabetyzmem i byt przeznaczony dla 0s6b majacych trudno$ci z czytaniem
i wyborem lektury. Poczatkowo seria propagowata tresci zgodne z socjalistyczng
ideologia, z czasem jednak zaczgto w niej wydawaé dzieta znakomitych pisarzy,
wzbogacone o ilustracje uznanych wspétczesnych artystow'>. Taka edycja sa Po-
ezje w opracowaniu graficznym Bronistawa Wojciecha Linkego. Tomik ten zawie-
ra trzynascie ilustracji wykonanych pidrkiem i tuszem. Wyjatkowy jest rysunek do
utworu Zfy wiersz. Ukazuje on brukowang ulicg podczas rzgsistego deszczu. Wiatr

13°S. Siekierski, Spétdzielnia Wydawnicza ,,Czytelnik”, ,,Rocznik Biblioteki Narodowe;”
1965, s. 187-188.
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b
1. J. Tuwim, Poezje, il. Bronistaw Wojciech Linke, Czytelnik, War-
szawa 1956, s. 93

zrywa liscie z drzew. Na pierwszym planie znajduje si¢ katuza z bgblami, w oddali
po lewej stoi dorozka. W centrum kompozycji widoczna jest sylwetka przecho-
dzacego mezczyzny (s. 93). Artyscie udalo si¢ tutaj znakomicie oddaé¢ smutek
i przygnebienie wyrazone w tekscie, a takze ztos¢ — sylwetka mezczyzny jest
lekko pochylona do przodu, co sugeruje, ze rozdrazniony idzie szybkim krokiem.

Obok realistycznych przedstawien wsrod ilustracji Linkego znalazly si¢ prace
z elementami fantastycznymi. Korzenie drzewa rosngcego na niewielkim wznie-
sieniu przeksztalcaja si¢ w rece, ktore opiekunczym gestem podtrzymuja prosta
trumng (s. 109). Na dachu wysokiego budynku rozsiadta si¢ odstreczajaca postaé
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16 Aleksandra tamasz

w tachmanach, bgdaca personifikacja nocy (s. 47). Artysta uzyt tu srodkéw wyrazu
o charakterze metafory, co czyni jego tworczos¢ bliska literaturze'4.

Wsrod prac Linkego do wierszy Tuwima znalazty si¢ tez takie, w ktorych
mozna si¢ doszukiwaé propagandowych tresci. Nie jest to zaskakujace, jesli wzigé
pod uwagg rok wydania tomiku oraz postowie Artura Migdzyrzeckiego, w ktorym
napisal o poecie: ,,Wrazliwy liryk przeobrazat si¢ w gniewnego, ludowego apo-
stota, ilekro¢ stawal wobec przemocy, niesprawiedliwosci, zamachu na wolnosci
ludzkie”!>. Migdzyrzecki okreslit wigc Tuwima jako twoérce zaangazowanego
w sprawy ludu, bronigcego praw zwyklego cztowieka.

Do ilustracji o zabarwieniu ideologicznym mozna zaliczy¢ rysunek do wiersza
Pierwszy maja. Wida¢ na nim okno, ktorego jedna potdwka jest otwarta do wnetrza
pokoju, a druga na zewnatrz (s. 31). W zewnetrznym skrzydle, niczym w zmaconej
wodzie, odbija si¢ fragment picknej kamienicy, bogatej w detale architektoniczne.
We wnetrzu pokoju rozbtyskuja §wietliste punkty przypominajace gwiazdy. Na
pierwszym planie powiewa choragiew; z drzewca przy tkaninie rownolegle wy-
rastajg okazale skrzydta, przez co flaga upodabnia si¢ do ptaka pikujacego w dot.
Linke dokonat tu konkretyzacji tekstu (,, W oknie otwartym choragiew furkoce, [...]
w pokojach snopy, ztote pociski, [...] Swobodo moja bardzo wysoka, / skrzydtami
uderz w pogode!”19), a jednocze$nie — przydajac choragwi ptasich skrzydet —
znalazl plastyczny $rodek do wyrazenia sensu literackiego. Ilustracja jest bardzo
dynamiczna, co doskonale koresponduje z radosnym nastrojem wiersza i jego eks-
presywnoscia.

Nalezy takze wspomnie¢ o rysunku do fragmentu Kwiatow polskich, rozpo-
czynajacego si¢ od stow ,.Batuckie limfatyczne dzieci...”. Linke przedstawil na
nim dwojke¢ bosych, brudnych i biednie odzianych dzieci (s. 129). Chtopiec kuca
i witkg popycha todke z papieru ptynaca rynsztokowym $ciekiem. Obok niego
stoi dziewczynka, z tylu przycupnat szczur. Na matych, zdeformowanych twa-
rzyczkach maluje si¢ wyraz smutku i rezygnacji. Dzieci wygladaja staro, tak jakby
niedostatek dodal im lat. Ten obrazek miat prawdopodobnie wywotaé u odbiorcy
negatywne uczucia wzgledem odpowiedzialnych za to, ze w przedwojennej Polsce
byly dzieci, ktore cierpiaty biedg.

Wyjatkowa publikacja jest zbiorek z ,, tresci gorejgcej ” w opracowaniu gra-
ficznym Elzbiety Murawskiej, wydany przez ,,Czytelnika” w 1974 r. Zawiera on
pigtnascie wierszy Tuwima, ktorym towarzysza barwne ilustracje umieszczone
na rozktadowkach. Uwage zwraca juz pierwsza praca artystki (s. 8-9), do wiersza
Dar. Widnieje na niej abstrakcyjny twor, utozony z oddzielonych grubymi kon-
turami plam: dolnej czarnej, sSrodkowej czerwonej i gornej rézowej. Jego ksztatt
przypomina ro6z¢. Kompozycja ta ilustruje stowa: ,,Powierzam ci r6zowos¢. / Sty-

14 E. Skierkowska, Wspélczesna ilustracja ksigzki, Wroctaw 1969, s. 117.
15 J. Tuwim, Poezje, Warszawa 1956, s. 151.
16 1hidem, s. 30, 32.
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Relacje miedzy obrazem a tekstem w edycjach lirykéw Juliana Tuwima 17

szysz, jaka jest §wieza?”!7. Swiezo$¢ kojarzy sie z wiosna, gdy budzace si¢ do
zycia rosliny maja jasne barwy, w odroznieniu od lata, kiedy ich kolory sg znacznie
ciemniejsze. W polaczeniu z mocnymi i nasyconymi czernig i czerwienia, roz na
ilustracji wydaje si¢ delikatny i subtelny, a zatem — jak kazda jasna barwa —
swiezy.

Roéwnie interesujaca jest kompozycja (s. 16—17) do wiersza Ruch: ,,Wstali,
chodza. O, jak uroczo! / Oto zdarzenia. Nie wiem, po co. / Chodza, idg. W spra-
wach ida. / Przyjda, zatatwia i znowu wyjda. [...] Rusza si¢, zeby. Idzie, aby. /
Obywatel miasta Warszawy”!®. Praca ta przedstawia wiele schematycznych syl-
wetek ludzkich, niemal jednakowych, wydobytych z tta za pomocg granatowych
i czarnych plam. Widoczne sg zarysy gtow, barkow, korpusow, konczyny wiasci-
wie nie sg zaznaczone, zupelnie jakby artystka chciata odwzorowaé bezksztatt-
ng mas¢. Niektore z tych postaci wychodzg przez drzwi, zaznaczone umownym
konturem, inne wchodza lub wychylajg si¢. Dzigki oszczgdnym $rodkom wyrazu
ilustracja pozostawia duze pole dla wyobrazni odbiorcy. Jednocze$nie jednak Mu-
rawskiej udato si¢ precyzyjnie oddaé tres¢ wiersza: anonimowos¢ opisywanych
ludzi, ruch oraz to, ze cel ich dzialan pozostaje zagadkg zaré6wno dla podmiotu
lirycznego, jak i dla ogladajacego prace artystki.

Kolejna warta uwagi kompozycja (s. 20-21) niewatpliwie ilustruje ten frag-
ment Erotyku: ,,Juz si¢ o grzechy noce prosza, / Juz z wiosny znow jak z bolu krzy-
cze, / Nieubtagang mnie rozkosza / Zakuj w ramiona ratownicze!”!?. Na bezowym
tle widnieje rozlana plama czerni. W jej wnetrzu artystka umiescita nieregularny
czerwony ksztalt, ktory przeszywa czarna linia. Czarna barwa symbolizuje przede
wszystkim to, co kojarzy si¢ negatywnie, m.in. ciemnosc¢ i grzech. Czerwien na-
tomiast, oprocz energii, rado$ci, szczgsécia, oznacza takze mito$¢ w rozmaitych jej
przejawach?’. Wydaje si¢ zatem, Zze czerwien zawierajaca sie w czerni symboli-
zuje opisywang przez poete rozkosz wérod nocy, natomiast przecinajaca jg czarna
linia obrazuje grzech. Podazajac za tekstem i decydujac si¢ na te wtasnie barwy,
ilustratorka siggneta do kulturowych stereotypow, wedle ktdérych mitos¢ cielesna
nosi pietno grzechu, w przeciwienstwie do platonicznego, romantycznego uczucia,
postrzeganego jako czyste i jasne.

Warto jeszcze zwrdci¢ uwage na kompozycje (s. 32—33) do wiersza Ofiarowu-
Jjgc serce: ,,Posytam ci moje bezdomne serce. / Co chcesz z nim, zrob. / Na swoje
zamien to bezdomne serce / Lub zatra¢, zgub. / Wdzigczne ci bedzie to bezdomne
serce / Nawet za grob”?!. U géry ilustracji widoczna jest podtuzna, nieregularna
czarna plama, nad nig za$ jasnoczerwony potkolisty ksztalt. Wywotuje on skoja-
rzenie z zachodzacym stoncem. Nizej znajduje si¢ wyciagnigta dton granatowej

17 J. Tuwim, z ,, tresci gorejgcej”, Warszawa 1974, s. 10.

18 Ibidem, s. 15.

19" Ibidem, s. 22.

20 W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2001, s. 48, 51.
2L I. Tuwim, z ,, tresci gorejgce;”, s. 31.
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barwy, na niej za$ czarne serce. Wydaje si¢, iz otwarta dton symbolizuje catkowite
oddanie i zaufanie, a zmierzch jest metafora sytuacji, gdy co$ dobiega konca,
nieodwracalnie si¢ zmienia. Wzbogacajac swoja prace o te dwa elementy, ilustra-
torka zawarla w niej wtasny komentarz do utworu Tuwima — przy jednoczesnym
odwzorowaniu jego tresci.

Murawska, opracowujac szatg graficzng ksigzki, operowata barwna plama,
konturem, schematycznym zaznaczeniem detali. Jej ilustracje sprawiaja wra-
zenie, jakby wykonano je niedbale, kilkoma pociagnigciami pedzla. Nie ulega
jednak watpliwosci, ze to przemyslane kompozycje, w ktorych kazdy ruch jest
celowy. Artystce udato si¢ stworzy¢ prace, ktorych zwiazek z ilustrowanymi
tekstami jest bezdyskusyjny. Jednoczesnie uzycie oszczednych srodkow wyrazu
sprawia, ze nie narzucajg one odbiorcy interpretacji i pozostawiaja duze pole dla
jego imaginacji.

W 1984 r. Krajowa Agencja Wydawnicza wydata niewielki zbiorek wierszy
Tuwima poswigconych todzi, Miasto i rym, o charakterze bibliofilskim. Ma on
oktadke z czerpanego papieru i jest przewigzany pomaranczowo-zielong wstazecz-
ka. Zawiera tylko kilka utworéw, gdyz Tuwim niecze¢sto pisal wprost o rodzinnym
miescie. By¢ moze, jak zaznaczyt autor wstepu Jerzy Wilmanski, przyczynily si¢
do tego niemite wspomnienia z lat mtodzienczych oraz kontrowersje wokot przy-
znania mu w 1928 r. Nagrody Literackiej m. Lodzi. Jednak miasto to w jakims$
stopniu musiato przyczyni¢ si¢ do uksztattowania wrazliwosci poety — zdaniem
Wilmanskiego — chociaz opuscit je po maturze i juz tam nie wrocit2.

Wykonujac ilustracje do tego wydania, Jerzy Leszek Stanecki prawdopodob-
nie postuzyt si¢ jedng z technik metalowych. Czarno-biate kompozycje przedsta-
wiajg przewaznie rozmaite budowle, proste badz z detalami architektonicznymi.
Niewatpliwie uktadajg si¢ w cykl — te same motywy powtarzaja si¢ na kilku
ilustracjach, np. charakterystyczna brama (s. 10, 13, 19), kon na cokole (s. 19, 21).
Ich zwiazek z tekstami Tuwima jest jednak bardzo luzny. Mozna si¢ go doszukaé
w przypadku ilustracji do fragmentu Kwiatow polskich, w ktorym poeta wspomina
,JKONIA, co na dachu rdzewial. [...] Metalowego. Stal bez jezdzca™?3. W centrum
obrazka znajduje si¢ kon stojacy na cokole, otoczony roslinnoscia, po lewej drugi
kon ze spuszczonym tbem wchodzi w kadr. Jednak kompozycja ta przedstawia
pomnik, nie za$ detal architektoniczny wienczacy szczyt budynku, o ktorym jest
mowa w poemacie. Podobnie jest w przypadku obrazka ze s. 24, ukazujacego
grupe blokéw obramowang dwiema wysokimi brytami z efektownym zwiencze-
niem. By¢ moze sg to owe dwie ogromne szafy z t6dzkiego mieszkania, ktorych
wspomnienie poeta zabrat do Warszawy?*. Rownie dobrze jednak moga to by¢

22 J. Tuwim, Miasto i rym, £.6dz 1984, s. 5-6.
23 Ibidem, s. 21.
24 Ibidem, s. 25.
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kamienice. W przypadku tego wydania poezji Tuwima relacje migdzy ilustracjami
a tekstem wydaja si¢ nikle.

Do wydanego przez ,,Nasza Ksiegarni¢” w 1990 r. wyboru wierszy Mifos¢
mnie szuka po miescie dotaczono reprodukcje obrazow Kazimierza Mikulskiego.
Jedna z nich zdobi oktadke, pozostatych trzynascie znajduje si¢ w ksigzce. Nie
sg podpisane, w tomie brak tez wykazu ilustracji. Wsrod reprodukcji umieszczo-
nych w tym wydaniu znalazly si¢ m.in. ,,Dziewczyna z hotelu”, ,,Nie bedzie czeres$ni
w tym roku”, ,,Przebudzenie przed zmierzchem”, ,,Ogrodek Petroneli”, ,,Dusz-
no$¢” 1 inne. Wyboru wierszy dokonata Matgorzata Baranowska. Niestety, w po-
stowiu jej autorstwa zabrakto cho¢by wzmianki na temat ilustracji — dlaczego
zdecydowano si¢ na obrazy wtasnie Mikulskiego i z jakiego powodu wybrano
te, a nie inne prace. W biogramie artysty, znajdujacym si¢ w Stowniku malarzy
polskich, jego malarstwo ,,opatrywane jest mianem metaforycznego badz wprost
surrealistycznego. Lubit bowiem kojarzy¢ ze soba rozmaite elementy na zasadzie
poetyckich, a nie realistycznych powinowactw”23. Rowniez w Encyklopedii sztuki
polskiej dzieta Mikulskiego sa okreslane jako metaforyczne?®. Z kolei w przedmo-
wie do katalogu wystawy, ktora odbyta si¢ z okazji urodzin artysty, Marian Panek
pisze o ,,poetyckim $wiecie malarstwa Kazimierza Mikulskiego”?’. Natomiast Je-
rzy Madeyski, probujac okresli¢ tworczosé tego artysty, pisze:

Gdy wigc sztuka Mikulskiego nie przystaje i wymyka si¢ przyktadanemu do niej surreali-
stycznemu metrum — rzeczowi i chlodni zazwyczaj w swych analizach krytycy uciekaja w poezje.
I maja chyba racje, gdyz drzwi do ujetej w widzialny ksztalt obrazu wyobrazni artysty najlatwiej
otwiera si¢ kluczem poezji. Bowiem Kazimierz Mikulski jest poeta, i to — jak twierdzg fachowcy
od literatury — poeta o zaskakujacych skojarzeniach, a przeciez wrazliwos¢ i oryginalno$é sko-

jarzenia w znacznym stopniu decyduje rowniez o atrakcyjnosSci sztuki metafory, ktorej elementy
w dzietach Mikulskiego niewatpliwie istnieja2®.

By¢ moze zatem o takim ksztalcie edycji przesadzito to, ze Mikulski sam byt
poeta, a ponadto w swoich obrazach postugiwatl si¢ poetyckim srodkiem wyrazu
— metafora. Mozliwe réwniez, ze wydawca uznat, iz prace artysty koresponduja
nastrojem z wierszami Tuwima.

Ostatnim ilustrowanym tomem wierszy Tuwima, wydanym przez warszawski
LHinterart” w 1996 1., jest Wylekniony bluznierca w opracowaniu graficznym Jacka
Lilpopa. Zdobig go catostronicowe, czarno-biate rysunki. Na uwage zastuguja
szczegolnie trzy z nich. W ilustracji do utworu Noc. Ulica. Miasto grafik zastoso-
watl zabieg nakladajacych si¢ kadréw — jak w filmie (s. 14). Widoczne sa na niej
fragmenty pustych ulic, neony, latarnia, ulicznica w kuszacej pozie, sierp ksigzyca
ujety w kilku kadrach, zaro$niety mezczyzna z metnym spojrzeniem i papiero-

25 A. Lewicka-Morawska et. al., Stownik malarzy polskich, Warszawa 2001, s. 229-230.
26 Encyklopedia sztuki polskiej, Krakéw 2001, s. 399.

2T Kazimierz Mikulski [katalog wystawy], Czestochowa 1996, s. [5].

28 Ibidem, s. [6].
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sem w ustach, kobieta siedzaca przy stoliku kawiarnianym, m¢zczyzna z parasolem
w plaszczu i meloniku, fragment delikatnej kobiecej twarzy. Ilustratorowi udato
si¢ w ciekawy sposob oddaé tres¢ utworu opowiadajacego o wygladzie miejskich
ulic nocg i jednoczesnie uchwycié jego nastroj. Podobny zabieg naktadajacych si¢
kadréw zastosowal w rysunku do wiersza Pijarnstwo, jednak juz nie tak efektownie
(s. 36). Widoczne sg na nim fragmenty budynkow, szyldy, ulica, ktoéra podaza
cztowiek o lasce, nierzadnica oparta o latarni¢. Przy zastawionym stoliku siedzi
mezczyzna palacy papierosa, obok niego — kobieta z krgconymi wlosami. Zza
jej plecow drugi mezczyzna sigga po stojacy przed nig kufel piwa. Rozbawie-
nie grupy kontrastuje z nastrojem utworu, w ktorym poeta skrupulatnie wyliczyt
skutki upojenia alkoholowego. Warto jeszcze wspomnie¢ o rysunku do wiersza
Matka. Ukazuje on brzoze z niemal bezlistnymi juz gateziami zwieszonymi nad
kamieniem nagrobnym (s. 96). Ilustracja ta podkresla zawarty w utworze Tuwima
smutek.

Rysunki do innych wierszy majg charakter ozdobnikéw. Utworowi Nedza
towarzyszy obrazek przedstawiajacy fragment stotu z otwarta, pustg szuflada
(s. 66). Ilustracja do Teofanii ukazuje ptasie pioro (s. 26). Przy tekscie Siodmej
Jesieni umieszczono gatazke z klonowymi lisémi (s. 47), a w rysunku do wiersza
Nieznane drzewo — roste drzewo o grubym pniu, mocno rozgalezione (s. 72).
Szata graficzna catego tomu sprawia wrazenie niedopracowanej. Trzy opisane
szczegotowo ilustracje niosg glebsze tresci, pozostate moglyby by¢ niewielkimi
przerywnikami.

Szczegolnie ciekawy wydaje si¢ przypadek Kwiatow polskich, zilustrowa-
nych dwukrotnie przez t¢ samg artystke??. Byé moze wptyw na to miat fakt, ze
Olga Siemaszko lubita rysowaé pidrkiem do utworéw poetyckich?. Pierwsze
wydanie poematu z jej ilustracjami ukazato si¢ nakladem ,,Czytelnika” w 1949 r.
Rysunki Siemaszkowej zostaty okreslone na stronie redakcyjnej mianem przeryw-
nikow — 1 rzeczywiscie takg funkcje petnig. To obrazki niewielkich rozmiarow,
czesto wlamane w tekst, ale tez umieszczane u dotu lub u gory strony. Ogladajac
juz pierwsze z nich, tatwo zauwazy¢ $cisty zwigzek z tekstem, ktoremu towarzy-
szg. Na stronie miedzytytutowej do czesci pierwszej jest wyobrazony obfity pek
kwiatow (s. 9), a poemat Tuwima rozpoczyna si¢ opisem wiejskich bukietow.
Kolejny rysunek przedstawia mezczyzne na krzesle, zwroconego tytem do widza.
Potlezy on na okragltym stoliku, przytrzymujac nézke stojacego na nim kielisz-
ka (s. 14). Obrazek ten umieszczono w sgsiedztwie fragmentu o ,,marnym wier-
szopisie, neurasteniku [...] pijacym koniak™3!. Nastepna jest ilustracja do stow:
,Przyszla, ruiny strojac w blaski / Nowej niewoli pierwsza wiosna?"’3?. Ukazuje

2 O ilustracjach Siemaszkowej do Kwiatéw polskich pisata Ewa Walczak w artykule Olga
Siemaszkowa — ilustratorka ksigzek dla dorostych, ,,Bibliotekoznawstwo” XX VI, 2006, s. 71-83.

30 Cyt. za: Ewa Walczak, op. cit., s. 71.

31T Tuwim, Kwiaty polskie, Warszawa 1949, s. 13—14.

32 Ibidem, s. 23.
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2. J. Tuwim, Wylekniony bluznierca, oprac. graf. Jacek Lilpop, Inter-
art, Warszawa 1996, s. 14

ona ruiny domoéw, w tle ocalate budynki i stonice, prze§wiecajace spomigdzy nich
(s. 23). Na kolejnych rysunkach mozna zobaczy¢ m.in. owalny drewniany stol,
,»gdzie »R K.« z»M.P.« w jednym sercu / przebici strzatg, razem stercza™> (s. 38),
trojke ,,batuckich limfatycznych dzieci’34, ktorym nawet puszczona rynsztokiem
16dka nie jest w stanie zetrze¢ smutku z twarzyczek (s. 48), model korsarskiego
statku zbudowany przez pana Dziewierskiego (s. 90). Nie wszystkie obrazki sa

3 Ibidem, s. 38-39.
34 Ibidem, s. 48.

Studia o Ksigzce i Informacji 31, 2012
© for this edition by CNS



22 Aleksandra tamasz

realistyczne. Nad opasta ksigga w potskorkowej oprawie unoszg si¢ symbole —
paragrafy wskazujace, ze to wlasno$¢ adwokata (s. 156), finalik za$ na ostatniej
stronie ukazuje wieczne pidro piszace po arkuszu papieru, z ktérego wyrastaja
kwiaty (s. 306). Jednak wiekszo$¢ rysunkéw Siemaszkowej odnosi si¢ do kon-
kretnych fragmentow poematu. Scisle obrazuja jego tresé, sa konkretyzacja $wiata
przedstawionego w utworze Tuwima.

Edycja Kwiatow polskich z nowymi ilustracjami Siemaszkowej, takze wy-
dana przez ,,Czytelnika”, ukazata si¢ w 1967 r. Podobnie jak wydanie z 1949 r.,
zawiera liczne rysunki wykonane piorkiem i tuszem, jednak sg to gtéwnie ilustra-
cje calostronicowe i winiety, zajmujace po6t lub trzy czwarte stronicy. Pierwsza
seria byta rysowana lekka, nonszalancka kreska, jednak artystka dbata o odwzo-
rowanie detali. W drugim cyklu kontury przedstawianych przedmiotow czgsto sa
umowne, wylaniajg si¢ z gmatwaniny wielu linii. Przyktadem moze by¢ ilustracja,
na ktorej jest widoczna butelka i dwa kieliszki, pistolet i kwiat, ale zarysu sto-
lika, na ktérym si¢ znajduja, odbiorca musi si¢ juz domyslac (s. 12). Podobnie
jest w przypadku rysunku przedstawiajacego piknik. Z panujacego na ilustracji
chaosu czytelnik moze wyodrebni¢ kosz wiklinowy, syfony, kufel i przewrdco-
ny kielich na pierwszym planie, a w oddali zarysy postaci kobiecych i meskich,
i gorujacych nad nimi drzew (s. 195). Wiele fragmentow poematu artystka zilu-
strowala ponownie, m.in. ruiny o$wietlone stonicem (s. 23), rupiecie porzucone
na strychu (s. 42), smutne dzieci z Batut (s. 49), aptekarza ze szklanym okiem
(s. 243). Zwiazek rysunkow zdobiagcych te edycje z trescia poematu jest nieza-
przeczalny. Wydaje si¢ jednak, iz tym razem Siemaszkowa uzyta delikatniejszej
kreski po to, by pozostawi¢ wieksze pole wyobrazni odbiorcy, nie narzuca¢ mu
zbyt silnie wilasnej interpretacji.

Po latach ukazato si¢ jeszcze jedno wydanie poematu z ilustracjami. Edy-
cje Wydawnictwa Polskiego Towarzystwa Wydawcow Ksiagzek z 1990 r. zdo-
big rysunki Matgorzaty Wickenhagen. Na stronie z dedykacja, u goéry, widnieje
delikatnie zarysowana pojedyncza réza. Oprocz tego w ksiazce znajduja si¢ trzy
winietki na stronach miedzytytutowych oraz szesnascie rysunkow catostronico-
wych, umieszczonych obustronnie na o$miu kartach. [lustratorka zobrazowata na
nich m.in. ogrodnika zrywajacego kwiaty (s. 27), Zyda-sadownika zbierajacego
jabtka (s. 39), thum stojacy w milczeniu na ulicy (s. 62). Z catego cyklu wyrdznia
si¢ rysunek do Grande Valse Brillante. To zaledwie kilka kresek, z ktorych wyta-
nia si¢ zarys tanczacej pary: mgzczyzny o profilu Tuwima obejmujacego kobiete
w rozwianej sukni, zaznaczonej falistg kreska. Widoczne sg jeszcze ich rece sple-
cione nad glowami, ciemne loki kobiety i zarys jej pantofelka (s. 51). Przy uzyciu
bardzo oszczgdnych srodkéw rysowniczee udato si¢ uchwyci¢ dynamizm sceny
i zapamigtanie pary w tancu.

Artyzmem cechuja sie takze inne ilustracje, choéby wspomniany portret Zy-
da-sadownika, rowniez wydobyty kilkoma kreskami, czy tanczacej mtodej dziew-
czyny (s. 235). Nie wszystkie sg jednoznacznie powigzane z tekstem. Tak jest
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3. J. Tuwim, Kwiaty polskie, il. Matgorzata Wickenhagen, Wydawnic-
two Polskiego Towarzystwa Wydawcow Ksiazek, Warszawa 1990, s. 51

w przypadku m.in. obrazka przedstawiajacego rodzing zydowska, upozowanag jak
do fotografii lub portretu (s. 40) i rysunku kobiety w przedwojennym kostiumie
kapielowym, brodzacej w wodzie (s. 206). Pierwszy z nich jest usytuowany przy
fragmencie, w ktorym podmiot liryczny wspomina matke i siostre, drugi — w po-
blizu wyimka méwiacego o bogaczach jezdzacych na Riwiere i nad Adriatyk.
Mozna zatem przypuszczac, ze ilustratorka nie chciata $cile trzymac si¢ tresci
poematu. Cze$¢ prac wiernie odwzorowuje zawarto$¢ utworu, pozostate zas sa
jej interpretacja, dopelnieniem dzieta. Odznaczajg si¢ lekka nonszalancja, jakby
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niedbato$cig. Oszczedne w wyrazie, z ledwo zaznaczonymi detalami, sg jednak
kompozycjami przemys$lanymi i dopracowanymi.

W przeciwienstwie do Kwiatow polskich, opublikowanych do$¢ szyb-
ko po napisaniu, Bal w Operze, ukonczony w 1936 r., doczekat si¢ pierwsze;j
samoistnej edycji (naktadem ,,Czytelnika”) dopiero w 1982 r. (i wznowienia
w 1991 r.). Wzbogacaja jg grafiki Bronistawa Wojciecha Linkego. Na koncu
ksigzki znajduje si¢ nota edytorska Tadeusza Januszewskiego, w ktorej wie-
le uwagi poswigcit ilustracjom. Regkopis poematu zaginat, gdy wigc udato si¢
odnalez¢ kopie, Tuwim zaprezentowal Bal w Operze Linkemu i zapropono-
wal mu zilustrowanie dzieta®>. O koncepciji ilustratorskiej Januszewski pisze:

Artysta zamierzal zilustrowac caty poemat, fragment po fragmencie (zakreslajac je w maszy-
nopisie), tak, aby w druku kazdej stronie tekstu odpowiadat rysunek. W wydaniu niniejszym uktad
ten starano si¢ zachowacé, choc¢ nie bylo to w pelni mozliwe wobec zréznicowanej wielkos$ci ilustro-

wanych fragmentoéw i ubytku wigkszosci tekstu do ilustracji czwartej. [...] Linke zdotal wykonac

tylko dziewigc ilustracji. Dalszej pracy zaniechal, poniewaz w tym czasie upadl zamiar wydania

utworu, a i jego ilustracje budzily zastrzezenia w wydawnictwie®.

Kilka lat pdzniej ,,Czytelnik” zlecit Linkemu wykonanie ilustracji do wspo-
mnianego wyzej tomu Poezji, w ktorym nie uwzgledniono Balu w Operze. Jak
stwierdza Januszewski, ,,wydanie obecne, jako realizacja zamierzenia z 1946 r.,
sptaca dlug wobec obu artystow, a czytelnikom udostgpnia pelny tekst poematu
i ilustracje — dzieta znakomite i wyjatkowo do siebie przystajace’”.

Silne wrazenie wywiera juz pierwsza ilustracja Linkego. U géry kompozy-
cji widoczna jest posta¢ Archikratora, przedstawionego jako szkielet przepasany
przez zebra wstgga z orderem. Archikrator siedzi okrakiem na budynku Opery,
hudzaco przypominajacym Teatr Wielki w Warszawie. Prawa rgke w rekawiczce
opiera o kolano, w lewej trzyma cygaro; na ramiona niby ptaszcz ma zarzucony
banknot (s. 7). To nie jedyna odrazajaca posta¢; na innej ilustracji z samochodow
wysiadaja ucztowieczone zwierzeta (s. 9). Motywem przewijajacym si¢ na kilku
rysunkach sg mrugajacy na siebie tajniacy (s. 9, 11, 17) i malpy — odziane we fraki
(s. 7), grajace na saksofonie (s. 13), wywijajace fikotki wokot stonca (s. 15). Prace
Linkego sa kompozycjami zlozonymi z wyolbrzymionych detali i duzej liczby
przedmiotoéw, sprawiajgcymi na pierwszy rzut oka wrazenie chaosu i potegujacy-
mi apokaliptyczny wydzwigk utworu. Ekspresjonistyczne w wyrazie, sa doskona-
tym przelozeniem jgzyka poematu — obfitujacego w wykrzykniki i powtorzenia
oraz zbrutalizowang mowe potoczng, bedace wptywami ekspresjonizmu w poezji
Tuwima3® — na forme graficzna. To przyklad ilustracji charakteryzujacych sig
oryginalno$cig artystyczng, a jednoczesnie silnym zwigzkiem z obrazowanym

35 J. Tuwim, Bal w Operze, Warszawa 1982, s. 43—44.
36 Ibidem, s. 45-46.

37 Ibidem, s. 47.

38 M. Glowinski, Wstep, s. XXX VIL
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tekstem. Linkemu udalo si¢ z powo-
dzeniem dokona¢ intersemiotycznego
przektadu’®.

Odmienng niz Linke koncepcje
przyjal Wojciech Hubicki, opracowu-
jac graficznie wydanie Balu w Operze
z 1992 r., ktore ukazato si¢ naktadem
oficyny ,,Panda Press”. Zawiera ono,
wraz z obrazkiem na okladce, dwadzie-
$cia akwarelowych ilustracji. Oprocz
ostatniej wszystkie sa catostronicowe,
umieszczone na nieparzystych stro-
nach. To kompozycje wielosceniczne,
grupujace niezbyt rozbudowane scenki
z poematu. Na wielu z nich pojawia si¢
gmach Opery — tu takze blizniaczo po-
dobny do warszawskiego Teatru Wiel-
kiego (s. 5, 17, 27), tanczace pary w ele-
ganckich strojach (s. 9, 15, 17, 25, 29,
33, 39), muzycy z instrumentami (s. 9,
17, 35). Nie zabraklo typowych scen
z poematu, jak np. suszace si¢ w stoncu
reformy (s. 5), Centaur z Centaurzyca
(s. 13), szalejace malpy (s. 11). W nie-
ktore z ilustracji wplecione sg slowa
z poematu, co dodatkowo podkresla ich
zaleznos$¢ od tekstu. Nattok scen i ich
dynamizm znakomicie oddaja atmosfe-
r¢ balu. Ponadto Hubicki zawart tu wia-
sny komentarz do poematu, odnoszacy
si¢ do najnowszej historii Polski. Na
jednej z kompozycji widnieja czerwone
sylwetki dwoch mezczyzn krzyczacych
z wzniesionymi w gore pigSciami. Nad
ich glowami znajduja si¢ czarne krzyze,
co przydaje catej ilustracji ztowrogiego

4. J. Tuwim, Bal w Operze, il. Bronistaw Woj-
ciech Linke, Czytelnik, Warszawa 1982, s. 13

znaczenia. Obok inny mezczyzna z karabinem unosi w gore miot. U dotu tancza ni-
czego nieswiadome, beztroskie pary. [lustracje wienczy napis ,,IDEOLO IDEOLO
udat si¢ ten PIEKNY BAL” (s. 33). Na pierwszy rzut oka wydaje sig, iz jest to
odniesienie do stow: ,,A juz ludzie pracy wstali: / w rzezniach bydto zabijali, / Ka-

39 S. Wystouch, op. cit., s. 124.
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rabiny nabijali [...] / Wrogom czaszki rozbijali / i do krzyza przybijali”*°. Jednak
na wezesniejszym obrazku jednym z elementow jest radziecki zotnierz, skandu-
jacy z uniesiong pigscia, usytuowany na tle kartki zywnosciowej z 1983 r. (s. 31).
W tym kontekscie ilustracje mozna interpretowac inaczej: tanczace pary nie zdaja
sobie sprawy, ze na wschodzie juz czai si¢ zagrozenie. Utwor konczy si¢ fragmen-
tem Apokalipsy $w. Jana — prosba o powtorne przyjscie Jezusa Chrystusa. Finalna
ilustracja przedstawia stojacego posrod balowiczow, elegancko ubranego diabla
z roztozonymi rekoma. Bez watpienia odwotuje si¢ ona do wersu ,,Wszystkich
wszyscy diabli wzieli”*!. Gdyby natomiast odnie$¢ ja do cytatu z Objawienia
$w. Jana, jej wymowa jest zupelnie inna: zamiast wybawienia nadeszto piekto.

W 2010 r. Bal w Operze wydato krakowskie ,,Universitas” w opracowaniu
graficznym Pawla Sepielaka*?, ilustratora ksigzek dla dzieci. W tym tomie znaj-
duje si¢ trzynascie barwnych prac artysty; jedna z nich jest powtorzona na oktadce
i obwolucie. Przy ilustracjach bladoszarg farbg wydrukowano wyimki z tekstu,
do ktorych si¢ odnoszg. Obrazki ukazujg typowe sceny i postaci poematu: sze-
fa-organizatora z megafonem przy ustach (s. 15), malpig fizjonomi¢ widoczng
w teleskopie (s. 19), dwa klauny na o$wietlonej estradzie (s. 21), wycigta z dykty
sylwetke Chaplina ustawiong przed kinem (s. 37). Na kilku z nich znajduje si¢
fragment twarzy z niebieskim okiem (s. 29, 37, 41, 45, 47). Motyw ten poja-
wia si¢ tez na ostatniej ilustracji — wlasciciel bigkitnego spojrzenia przypatru-
je si¢ smutnej twarzy Chrystusa, obok ktorej zawieszono zegar bez wskazowek
(s. 57). To pozwala przypuszczaé, ze jest nim podmiot liryczny poematu. Prace
Sepielaka sg realistyczne i raczej schematyczne. Artysta skupit si¢ na przekazaniu
tresci utworu, rezygnujac z zaprezentowania odbiorcy wlasnej interpretacji. Jego
kompozycje sa klarowne i nieprzetadowane szczegétami. Chociaz ilustracje nie
sg doktadnym odzwierciedleniem zawarto$ci dzieta, stanowia jego dopetienie
i uszczegdtowienie $wiata przedstawionego.

Drobiazgowa analiza ilustrowanych edycji dziet Tuwima pozwala stwierdzic,
ze nie wszyscy plastycy, ilustrujac poezje, podjeli probe przektadu tresci utwordw
na znaki wizualne. Czg$¢ z nich zdecydowata si¢ na konkretyzacje przedmiotow
przedstawionych w lirykach. W opinii Jurija Tynianowa niemozliwe jest prze-
lozenie poezji na obraz; uwazat on takze, iz ,.kazdy utwor, pretendujacy do roli
ilustracji innego, bedzie forma jego wypaczenia i zubozenia™*. Dowodem, ze
tak by¢ nie musi, sg ilustracje Bronistawa Linkego do Balu w Operze i Elzbiety
Murawskiej do z ,, tresci gorejgcej . Obojgu artystom udato si¢ znalez¢ plastyczne
ekwiwalenty sensow literackich, a przy tym zawrze¢ w ilustracjach wtasng inter-
pretacje utworow Tuwima. Tomik z ,, tresci gorejgcej” jest ponadto przyktadem

40 J. Tuwim, Bal w Operze, London-Lublin 1992, s. 32.

4 Ibidem, s. 40.

4 W ksigzce podano tylko nazwisko ilustratora; artyste udato sie zidentyfikowaé dzigki
stronie: http://orlabs.oclc.org/identities/viaf-101676541 [dostep: 2012.12.18].

43 ). Tynianow, Fakt literacki, Warszawa 1978, s. 79, 81.

Studia o Ksigzce i Informacji 31, 2012
© for this edition by CNS



Relacje miedzy obrazem a tekstem w edycjach lirykdéw Juliana Tuwima 27

IDEOLO
IDEOLC

udat siq ten
PIEKNY BAL

5. J. Tuwim, Bal w Operze, il. Wojciech Hubicki, Panda Press, London-Lublin
1992, s. 33

na to, ze abstrakcje moga by¢ czytelne nawet dla mniej wyedukowanego odbiorcy,
nieobcujgcego na co dzien ze sztuka. Dzigki prostemu przekazowi i oszczgdnym
srodkom wyrazu zastosowanym przez Murawska jej prace sg czytelne i tatwe do
zinterpretowania. Rowniez konkretyzacja przedmiotéw przedstawionych w dziele
literackim nie musi go wypacza¢ ani narzucac czytelnikowi sposobu jego odczyta-
nia. Drobne przerywniki Siemaszkowej do Kwiatow polskich z 1949 r. dyskretnie
towarzysza utworowi, zaledwie sugerujac odbiorcy wyglad przedmiotdéw i posta-
ci poematu. W ilustracjach do dziel Tuwima widoczny jest tez wpltyw czasow,
w jakich powstawaly. Wydaje si¢, ze z tego wzgledu mogg one stanowi¢ jedno ze
zrodet wiedzy o tym, jak réznie interpretowano dzieta literackie na przestrzeni lat.
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The relation between the image and the text
in illustrated post-war editions
of Julian Tuwim’s poems

Summary

The relation between the image and the text in illustrated literary works is an interesting phe-
nomenon. Poetry focuses primarily on transmitting inner experiences, impressions and emotions.
It might seem, therefore, that illustrators creating pictures for collections of poems would look for
visual equivalents of feelings expressed in them. An analysis of illustrated post-war editions of
Julian Tuwim’s works indicates that graphic artists not always tried to translate poetry into images;
often they would make realistic illustrations depicting the world presented in the poems.
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