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Ksigzka popularna wobec uwarunkowan
prawnych i rynkowych hiszpanskiego
Ztotego Wieku — na przyktadzie gatunku
libros de caballerias®

Jak twierdzi Roger Chartier, literatura hiszpanska Ztotego Wieku stanowi
idealny obiekt badan nad kulturowa tozsamoscia ksigzki, poniewaz bardziej ani-
zeli francuska czy angielska w swych paratekstach przejawia sktonnos$¢ do auto-
tematyzmu, rozprawiania o uwarunkowaniach produkcji, obiegu i recepcji: ,,Nie-
skonczenie mozna by wymienia¢ przyktady w literaturze Ztotego Wieku, ktore
ukazuja t¢ niezwykla swiadomos$¢ autorow w relacji do tekstow literackich, ich
form, ich czytelnikow”!. Jednoczesnie libros de caballerias jako najpoczytniejszy
gatunek czysto literacki w X VI wieku w Hiszpanii stanowig znakomity materiat
badawczy — zarowno ze wzgledu na stopien swojego rozpowszechnienia, jak
1 na kontrowersje, ktore wzbudzaty, przyczyniajac si¢ do tworzenia komentarzy
teoretycznoliterackich, publikowania antagonistycznych lub pochlebnych opinii
(1 o samych ksiazkach, i ich tworcach), formulowania nowych rozwigzan legi-
slacyjnych, a nawet stajac si¢ inspiracjg do stworzenia jednej z najwspanialszych
powiesci w historii literatury, Don Kichota.

W ten oto sposob, w ramach badan nad fenomenem /libros de caballerias,
mozna zaobserwowac zaréwno wiele zmian dotyczacych tozsamosci pisarza re-
nesansowego (poczatki jego profesjonalizacji), wchodzacych w zakres obszaru

* Projekt wspotinansowany ze srodkow Unii Europejskiej w ramach Europejskiego Funduszu
Spotecznego.

' R. Chartier, Cultura escrita, literatura e historia. Coacciones transgredidas y libertades re-
stringidas. Conversaciones de Roger Chartier con Carlos Aguirre Anaya, Jesiis Anaya Rosique,
Daniel Goldin y Antonio Saborit, red. A. Cue, Meksyk 2000, s. 133: ,,Serian infinitos los ejemplos en
la literatura del Siglo de Oro que hacen ver esta conciencia de los autores en relacion con los textos,
las formas, los publicos”. Wszystkie ttumaczenia z jezyka hiszpanskiego pochodza od autorki.
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zainteresowania socjologii twdrczosci, czy tez szerzej — socjologii literatury, jak
i ewolucje ksigzki jako przedmiotu, ktory zyskat wowczas charakter komercyjny.

W momencie wydania drukiem Biblii Gutenberga po $wiecie krazyto niewie-
le wigcej niz sto tysiecy rekopisow, natomiast okoto 1520 roku liczba dostepnych
ksigzek wynosita juz ponad 20 milionéw?. Podane wartoéci znakomicie obrazuja
rozmiar rewolucji, jaka dokonata si¢ po rozpowszechnieniu druku. W Hiszpanii
specyficzny kontekst wytworzyly réznorakie zmiany na tle politycznym, kulturo-
wym oraz prawnym, warunkujgce formowanie si¢ tam szesnastowiecznej literatu-
ry popularnej. Po pierwsze, nalezy wskaza¢ na umozliwienie powielania ksigzek,
zwigzane z rozpowszechnieniem na ziemiach hiszpanskich wynalazku druku, co
uczynito z nich pierwszy homogeniczny produkt o charakterze masowym. Prze-
ksztatcenie charakteru publikacyjnego, przejscie (w znacznej mierze) od rekopisu
do druku, doprowadzito w efekcie do zmian w catym procesie kreacji. Jak twier-
dzi Victor Infantes, ,,Wickszos¢ owczesnych tekstow zawdzigczato swoje istnienie
mozliwo$ci ich wydrukowania, co oznacza, ze byly pisane z nadzieja, iz zosta-
ng wydane, i nie miaty na ogét powodu do niezaleznego istnienia w rekopisie’.
Mamy zatem do czynienia z zupelnie nowa motywacjg pisarskg — ksigzka byla
pisana z przeznaczeniem do druku. Wowczas stata si¢ takze produktem rynko-
wym, a pisarz zaczal by¢ postrzegany podtug dwoch nowo powstatych kategorii:
jako autor i zarazem wtasciciel praw do swojego dzieta. Jak okreslit to Pedro Ruiz
Pérez, ,,W [szesnastowiecznej| przestrzeni druku pisarz musiat szukac swojej wla-
snej definicji pomiedzy autorytetem tworcy a wartoécig przedmiotu™. Przywilej
druku ksigzki przyznawany byt jej autorowi, ten natomiast mégl nim dowolnie
dysponowac, rowniez — sprzedac zainteresowanemu zakupem wydawcy. Z zato-
zenia licencja chroni¢ miata interesy drukarza, uniemozliwiajgc publikacje innych
wydan w regionie, w ktorym prowadzit on dziatalno$¢>. Wkroétce jednak stata sie
ona rowniez zalazkiem swoistego rodzaju prawa autorskiego, pozwalajac auto-
rowi na czerpanie zysku ze swojej tworczosci. Zwigkszenie dostepnosci ksigzek

2 J.C. Mainer, Vivir de la literatura. El oficio de escribir y el mercado literario, [w:] Ganarse
la vida en el arte, la literatura y la musica, Javier Goma Lanzoén (koord.), Barcelona 2012, s. 85.

3 V. Infantes, La tipologia de las formas editoriales, [w:] Historia de la edicion y de la lec-
tura en Espaiia 1472—1914, red. V. Infantes, F. Lopez, J. Botrel, Madryt 2003, s. 43: ,,La mayoria
de los textos deben su existencia a la posibilidad de ser convertidos en impresos, es decir, que se
escriben teniendo presente que se van a editar y no tienen, en general, razon de ser manuscrita
independiente”.

4 P.Ruiz Pérez, El concepto de autoria en el contexto editorial, [w:] Historia de la edicién....,
s. 69: ,,En el espacio de la imprenta el escritor debe buscar su propia definicion entre el principio
de autoridad y el valor de la propiedad”.

3> Na monarchie hiszpanskg sktadaty si¢ wowczas dwa odrebne byty panstwowe — Korona
Kastylii i Korona Aragonii. Byly one zjednoczone pod bertem jednego monarchy, jednak az do
roku 1707 pozostawaly oddzielne pod wzglgdem administracyjnym i prawnym, jedyna wspolna
instytucja byta Inkwizycja. Dlatego tez, jesli pisarz chciat zapewni¢ sobie wytacznos$¢ praw autor-
skich na terenie catej monarchii hiszpanskiej, musiat stara¢ si¢ o osobne licencje w obu Koronach.
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oraz pisarska §wiadomos$¢ tworzenia dla czytelnika ,,masowego”, a zatem celowe
nastawienie na osiggniecie jak najwyzszych wynikéw sprzedazowych, uksztat-
towaty wczesniej nieznany koncept, a mianowicie doszto do narodzin pierwszej
Hliteratury rozrywkowej” (hiszp. literatura de entretenimiento).

Hiszpanski romans rycerski, libro de caballerias, pojawil si¢ na poczatku
wieku XVIitym samym byt produktem p6znym wzgledem innych panstw euro-
pejskich. Na péznosredniowiecznym dworze hiszpanskim czytano przede wszyst-
kim dzieta nalezace do tzw. materii bretonskiej. Watki arturianskie, ktérymi in-
spirowat si¢ migdzy innymi Chrétien de Troyes, staty si¢ ogdlnie znane na dworze,
lecz przez ich niedostepnos¢ w niktym stopniu dotarty do $wiadomosci odbiorcy
popularnego. Cykl bretonski silnie naznaczyt literaturg hiszpanska — opowiesci
o rycerzach, rozpowszechnione wszak w catej Europie $redniowiecznej, w re-
nesansowej Hiszpanii daty poczatek gatunkowi wyjatkowemu, ktory w krotkim
czasie stal si¢ jednym z najwazniejszych elementow przemystu wydawniczego
na Potwyspie Iberyjskim. Pierwsze drukarnie pojawity si¢ tam okoto roku 1470,
cieszac si¢ co prawda bardzo dobrym przyjeciem ze strony wowczas rzadzacych
krolow katolickich, lecz nigdy nie osiggajac stopnia rozwoju zblizonego do innych
liczacych si¢ panstw europejskich. Libros de caballerias stanowily zasadniczy
trzon hiszpanskiej produkcji literackiej, a to przez ,,nadzwyczajng obfitos¢ publi-
kacji, w duzym stopniu przewyzszajaca wszystkie pozostate powiesci $rednio-
wieczne i szesnastowieczne razem wziete™®. Wedtug wyliczen badaczy zajmu-
jacych si¢ ta problematyka, w kraju, w ktorym, wlaczajac Portugali¢, mieszkato
mniej niz 10 milionéw ludzi, pod koniec XVI wieku byto w obiegu nawet 300
tysigcy egzemplarzy powiesci rycerskiej’.

W istocie wszystkie klasy spoteczne znaty libros de caballerias — byty one
powszechnie czytane albo przynajmniej stuchane. Juan Ignacio Ferreras podkre-
$la, ze ogromny sukces romansu rycerskiego byt nie tylko efektem swoistego ro-
dzaju mody, lecz takze ,,narodzinami tego, co dzi$ okreslamy jako dzielo literac-
kie”8. Ksigzka oczyszczona zostata z elementow, ktore dotychczas pozostawaty
jej nieodzownym atrybutem, to jest z wtasnosci dydaktycznych i moralizatorskich.
Libros de caballerias odcinaty si¢ od kolektywnej moralnosci i 6wczesnych kodek-
sow dydaktycznych, pozostajac zalezne wylacznie od tego, co byto immanentne
dla ich schematu gatunkowego. Na przestrzeni lat pojawiaty si¢, co prawda, proby
skonstruowania powiesci rycerskiej o charakterze moralizatorskim, jak na przy-
ktad Florisando (1510) Ruya Paeza de Ribery, w ktoérym liczne motywy teologicz-
ne zastepowaly elementy magiczne, a rycerz porzuci¢ mial indywidualne poszu-
kiwanie przygod i stawy, walczac jedynie o cele najwyzsze (w imi¢ Boga) i tylko

6 M. Menéndez Pelayo, Origenes de la novela 1, Madrid 1962, s. 200: ,,una extraordinaria
abundancia que excede con mucho a todas las demas novelas juntas de la Edad Media y del siglo
XVI”.

7 11 Ferreras, La novela en Espaiia, Siglos XVI, XVII y XVIII, t. 11, Madryt 2009, s. 58.

8 Ibidem.
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wtedy, gdy bylo to absolutnie konieczne. Wersja Paeza de Ribery uderzata w gtow-
ne filary romansu rycerskiego i — podobnie jak i inne tego typu proby (nie tylko
wewnatrz gatunku — moraliéci postulowali publikacje tekstow ,,zastepczych™,
ktore miaty odciagna¢ czytelnika od libros de caballerias) — skazana byta na
porazke. Oferowane produkty byty juz wtedy na tyle zroznicowane i powstawaty
w takich ilosciach, ze czytelnik, tak jak i dzisiaj, byt w stanie wptywaé na cha-
rakter dziet przez okreslong selekcje.

Szesnastowieczne libros de caballerias stanowity zatem, jak juz wspomnia-
no, owoc roznorakich czynnikow, ktore wyltonity si¢ wlagnie w wieku XVI: dzia-
falnosci drukarzy, wprowadzenia uwarunkowan prawnych dla ruchu wydawni-
czego oraz, co nie mniej istotne, zaszczepienia nowego rozumienia literatury,
czytelnictwa kojarzonego ze spedzaniem wolnego czasu. Powody popularnosci
omawianego gatunku byty rézne — tak jak zroznicowany jest indywidualny od-
bior, nawet jesli pozostaje on do§wiadczeniem pozaestetycznym. Jezeli spojrzymy
na kwesti¢ z makrosocjologicznego punktu widzenia, okaze si¢, ze dzieta te od-
powiadaty catoksztattowi swoistego rodzaju etosu epoki. Joseph Pérez wyroznit
trzy podstawowe osie Owczesnej obyczajowosci spotecznej, z ktorych pierwsza
»Zorientowana byla na wartosci arystokratyczne i rycerskie, dominowaty w niej
gusta tradycyjne, wérdd ktorych jednoczesnie akceptowalo sie nowe tendencje:
mowa tu o teatrze, powiesci rycerskiej, powiesci pasterskiej i poezji”'?. Choé rela-
cja taczaca spoteczenstwo i literaturg nie jest zaleznoscia $cisle determinujaca, to
jednak nie sposdb zanegowaé wptywu czynnika spotecznego na dzieto literackie,
do ktorego moze si¢ ono odnie$¢ negatywnie, lecz nie moze go zignorowaé. Hisz-
panskie spoteczenstwo z pierwszej potowy X VI wieku ksztattowalo si¢ na bazie
dominujacej ideologii szlacheckiej i swoistej nostalgii za warto$ciami $rednio-
wiecznymi, ale rdwniez specyficznych uwarunkowan historycznych: wiek XVI
byl, jak wiemy, momentem podboju Nowego Swiata. Ten, kto naprawde chcial
dokonywac¢ czyndéw bohaterskich (bedacych gtownym zadaniem tzw. blednych
rycerzy), doskonale wiedziat, jaki kierunek obra¢ — w catej Hiszpanii, zarowno
kontynentalnej, jak i w Nowym Swiecie, oddychato si¢ atmosferg heroizmu. Ro-
manse rycerskie stanowity tej atmosfery emanacje: sam Karol I, krél Hiszpanii
(1516—1556) 1 wielbiciel historii o rycerzach, wydawat si¢ figurg skrojong na miare
bohatera libros de caballerias.

Ze wzgledu na niezwykla popularnos¢ wsrod czytelnikow literatura o tema-
tyce rycerskiej przeksztalcita si¢ w prawdziwie dochodowe przedsigwziecie dla
pisarzy oraz drukarzy, ktoérzy nieustannie musieli badz dodrukowywac tytuty

9 Daniel Eisenberg wymienia dzieta historyczne, pothistoryczne oraz religijne, zob.
D. Eisenberg, Cervantes y Don Quijote, Barcelona 1993, s. 54.

10°J. Pérez, Historia, literatura, sociedad, Granada 2010, s. 26: ,,Una direccién principal-
mente orientada hacia los valores aristocraticos y caballerescos, en la que dominan los gustos
tradicionales, pero donde pueden aparecer también tendencias nuevas: es el ambito del teatro, de
la novela de caballerias, de la pastoril y de la poesia”.
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odnoszace najwiekszy sukces, badz tez dopisywac kolejne czesci do najpopular-
niejszych dziet'!. Nalezy zauwazy¢, ze libros de caballerias stanowity gatunek
idealny do seryjnej produkcji. Aby zapewni¢ sobie sprzedaz nastepnego tomu, ich
autorzy stosowali kilka rozwigzan, jak na przyktad otwarte zakonczenie: ,,Kiedy
wszystkie linie fabularne taczyty si¢ w miejscu, ktore mogtoby sta¢ si¢ typowym
happy endem, zawsze zdarzalo si¢ co$ nieprzewidzianego”!2. Wprowadzano nowy
element (nowa postac badz problem), ktoéry nie pozwalat na zakonczenie powiesci.
Typowa byta wowczas apostrofa do czytelnika, przypominajaca dzisiejsze ,,ciag
dalszy nastapi” i zachgcajaca do Sledzenia losow bohatera w kolejnej czesci jego
przygdd. Wszystkie najwigksze sukcesy wydawnicze doczekaty sie oczywiscie
swoich sequeli, niekoniecznie napisanych przez tego samego autora. Na przyktad
Amadis z Walii autorstwa Garcii Rodrigueza de Montalvo'® mial az dziewigé
kontynuacji, Clarian de Landanis — cztery itd. Ksigzka funkcjonowata niemal na
zasadzie dzisiejszej telenoweli, zapewniajac sprzedaz nastepnej czesci przez swo-
istego rodzaju ,,uzaleznienie” czytelnika i dostosowywanie si¢ do jego oczekiwan.

W rzeczy samej, w X VI wieku, od momentu publikacji w 1508 roku Amadi-
sa z Walii, powszechnie uznawanego za zatozyciela gatunku, jak podkreslita we
wstepie do swej antologii Felicidad Buendia, mozemy odnalez¢ zaledwie kilka
lat, w ktorych nie pojawita si¢ jakas libro de caballerias. Ze wzglgdu na jej ela-
stycznos$¢ predko nadszedt okres, w ktorym tematyka rycerska stata sie jedynie
pretekstem do opisu najrozniejszych wydarzen bawiagcych 6wczesnego czytelnika.
Historie stawaty si¢ coraz bardziej nieprawdopodobne, przygody btednych ryce-
rzy ocieraly si¢ 0 motywy rodem z powiesci pasterskiej lub przypominaty swa
struktura powie$¢ bizantyjska'4. Tak skonstruowane historie cieszyly sie wielka
popularnoscig, skutkujac nadmiarem autoréw chcgcych odpowiedzie¢ na zglasza-
ne przez odbiorcow zapotrzebowanie, nie majac czesto umiejgtnosci potrzebnych
do realizacji takiego przedsiewzigcia. Ped do publikacji sprawit, ze jakos¢ dzie-
fa (zaré6wno pod wzgledem literackim, jak i wydawniczym) zaczeta odgrywaé
drugorzednag role. Wptyneto to na degeneracje¢ gatunku, a ta z kolei spotggowata
otwartg wrogo$¢ wielu intelektualistow epoki, zorientowanych w wiekszosci prze-
ciwko fantastycznym opowiesciom rycerskim. Podnosili oni wiele argumentow,
libros de caballerias odrzucane byly ze wzgledu na swoje nieprawdopodobien-

I'E. Buendia, Libros de caballerias esparioles, Madryt 1960, s. 32.

12 J M. Lucia Megias, E.J. Sales Dasi, Libros de caballerias castellanos (siglos XVI-XVII),
Madryt 2008, s. 151: ,,Cuando todas las lineas argumentales han desembocado en lo que podria ser
un tipico happy end, siempre ocurre algo imprevisto”.

13 W rzeczywisto$ci autorstwo Amadisa z Walii, tak jak i czas jego powstania czy nawet kraj
pochodzenia, pozostaja dla badaczy tajemnica. Tekst ostatecznej wersji, jaka dotrwata do naszych
czasOw, uksztattowany zostat przez Montalvo — wiadomo jednak, ze opowies¢ o przygodach
Amadisa na przestrzeni wiekow interesowala wielu autordéw, ktorzy dokonywali zmian w tekscie.
Obecnie badacze sktaniajg si¢ ku hipotezie jakoby oryginat powstal na terenie Portugalii na po-
czatku XIV wieku.

14 J. Amezcua, Libros de caballerias hispdanicos, Madryt 1979, s. 54.
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stwo, zty styl, a nawet podzeganie do rozwigztosci. Odwracaty rzekomo uwage
czytelnikow od lektur prawdziwie wartosciowych, to znaczy ksiag religijnych
i historycznych. Zawieraty szokujace dla moralistow elementy erotyczne, na przy-
ktad btedny rycerz miat w zwyczaju oddawac¢ si¢ mitosci fizycznej przed $lubem.
Aprobowaly rowniez sekretne matzenstwa, zawierane bez zgody wiadz Iub ro-
dziny — zakazane, co prawda, dopiero przez Sobor Trydencki, lecz i przed nim
silnie krytykowane spotecznie.

Zaniepokojone szerzeniem niemoralnych zachowan, zdecydowaty si¢ na ten
temat wypowiedzie¢ zwotane w 1555 roku w Valladolid Kortezy, nawotujac krola
do absolutnego zakazu druku ksiag rycerskich oraz spalenia tych, ktore juz funk-
cjonowaty w obiegu. W okresie panowania Filipa II (1556—1598), ktory, w przeci-
wienstwie do swojego ojca, nie przejawial specjalnego zainteresowania romansem
rycerskim, przedsigwzieto roznorakie §rodki prawne, majace na celu ograniczenie
tego typu publikacji. ,,W nowej stolicy, Madrycie, zaden wydawca nie o$Smielit
si¢ opublikowa¢ romansu rycerskiego'>. Powstajace dzieta musiaty by¢ publiko-
wane poza Kastylia, a w jej granicach jedynie dodrukowywano teksty wydane
w latach wczesniejszych. [...] notowano ponadto dtugie okresy zastoju, bez ani
jednego wydania, ktére musialy odzwierciedla¢ oficjalne nastawienie wiadz”'¢.
Ciekawym $wiadectwem swoistego rodzaju ,,okreséw tolerancji” jest fakt, ze o ile
pomigdzy rokiem 1564 a 1575 nie opublikowano w Kastylii ani jednej libro de
caballerias, o tyle potem, do roku 1580, nastgpita cala fala wydan, siggajac, jak
pisze Eisenberg, czterech publikacji na rok. Dobra passa trwata do roku 1588,
wyznaczajgcego koniec ,,boomu” publikacyjnego.

Te utrudnienia $wiadczg jednak o niestabnacej popularno$ci romansu rycer-
skiego, potwierdzaja to rowniez niekonczace si¢ krytyki humanistow. Wedtug nich
prawdziwa literatura byta nosnikiem wiedzy i nauczania moralnego. Dlatego tez,
jak stwierdzit Joseph Pérez, ,,potepiali oni niemal bezapelacyjnie te btahe i ktamliwe
opowiastki, jakimi byty powiesci rycerskie””!’. Wartosciowanie libros de caballe-
rias w XVI wieku przebiegato, w ogolnym zarysie, wedtug trzech zasadniczych
kryteriow: kryterium prawdy (podejscie reprezentowane przez humanistow — jak
wiemy, w owym czasie pojecia prawdy, pickna i moralnosci byly niemal tozsame),
kryterium estetycznego (niektore libros de caballerias z jgzykowego punktu widze-
nia byly mimo wszystko dzielami sprawnie napisanymi), ale tez kryterium rozrywki
(reakcja mas, a zatem sukces wydawniczy). Jednak w szesnastowiecznej Hiszpanii
mamy takze do czynienia z podwdjnym problemem dostgpu do literatury — z jednej

15 Thumaczy sie to zdecydowang nieprzychylnoscia lokalnych wtadz koscielnych.

16 D, Eisenberg, op. cit., s. 54: ,,En la nueva capital, Madrid, ningtin editor se atrevia a lanzar
una edicion de un libro de caballerias. Las nuevas obras tenian que publicarse fuera de Castilla,
y dentro de ella sdlo se reimprimian textos ya editados. [...] y hubo unos extensos periodos secos,
sin edicion alguna, que tienen que reflejar actitudes oficiales”.

17 J. Pérez, op. cit., s. 60: ,,Por eso condenan casi sin apelacion las ficciones mentirosas y futi-
les, como las novelas de caballerias”.
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strony probowano ograniczaé¢ obieg niektorych tytutow ze wzgledow cenzorskich,
z drugiej za$ postulowano ograniczanie do nich dostepu tzw. vulgo (hiszp. ,,plebs”),
a zatem klasie spotecznej nieprzygotowanej do ,,poprawnego” odbioru literatury.
Wynikato to z arbitralnego zatozenia — jedyna literatura, ktora powinna istnie¢, to
literatura wysoka, a do jej prawidtowej interpretacji osoby niewyksztatcone nie byty
zdolne. Koncept czytelnictwa ludycznego byl negowany w mysl samej idei literatury
jako takiej. Jak zauwaza Joseph Pérez: ,,Humanisci przejawiali bardzo goérnolotne
rozumienie literatury, ktora miata by¢, wedtug nich przede wszystkim literatura
idei. Ich potepienie ksiag rycerskich w rzeczywistosci rozciaggato si¢ na calg litera-
ture rozrywkowa”!8. Co ciekawe, o ile Karol I, przez manifestowanie pozytywnego
stosunku do libros de caballerias, stal si¢ propagatorem swoistego rodzaju mody
na ich czytanie na dworze krolewskim i wérod szlachetnie urodzonych, o tyle wraz
z objeciem tronu przez Filipa II i diametralng zmiang nastawienia, ksigzki z tego
gatunku przestaly by¢ tak pozadane przez klasy wyzsze, ich cena spadta i staty si¢
bardziej dostepne dla klas nizszych!®, a zatem tych, ktore byty uwazane za szcze-
golnie podatne na ,,szkodliwe” dziatanie romansow rycerskich.

Aby zwickszy¢ dostepnosc¢ ksiag rycerskich dla odbiorcy z nizszych warstw
spotecznych, drukarze i wydawcy stosowali roznorakie strategie, umozliwiajac
sobie ciaggle czerpanie zyskow ze sprzedazy, bez koniecznos$ci specjalnej inge-
rencji w wyglad zewnetrzny ksigzki. Koszty wydania obnizano, stosujac papier
gorszej jakosci i zuzyte czcionki??. Drukarz niekiedy dzielit rowniez tekst na kilka
cze$ci, na ktorych poczatku umieszczana byta tzw. wewnetrzna strona tytutowa,
a na koncu — ,,fatszywy kolofon”. Dzigki temu ksigzke¢ mozna byto nabywaé
w czesciach lub w catosci, tak jakby nie zastosowano tej strategii.

Co sig za$ tyczy uwarunkowan prawnych, rynek ksiegarski niemal od samego
momentu wprowadzenia druku pozostawat pod $cistym nadzorem administracji
monarchii hiszpanskiej. Poczatkowe impulsy do rozwoju, jak na przyktad zwol-
nienie w roku 1480 drukarzy z obowiazku ptacenia alcabali, to jest podatku od
sprzedazy — jednego z najistotniejszych zrodet dochodu skarbca od roku 1342,
szybko przeksztalcily sie w stopniowe budowanie biurokratycznej machiny kon-
trolujacej, a co za tym idzie, z jednej strony ograniczajacej rynek, a z drugiej
— zapewniajacej jego podmiotom okreslone prawa®!. Juz w 1502 roku krélowie
katoliccy oglosili w Toledo pierwsza Pragmatyke, majaca na celu kontrolg sto-

18 Ibidem, s. 63: ,Los humanistas tienen una idea muy alta de la literature que, para ellos,
ha de ser ante todo una literatura de ideas. Su condena de las novelas de caballerias la extienden
a toda la literatura de evasion”.

19 D. Eisenberg, op. cit., s. 52.

20 J M. Lucia Megias, Los libros de caballerias y la imprenta, http://www.cervantesvirtual.
com/obra/los-libros-de-caballeria-y-la-imprenta/ (dostep: 20.07.2013).

2l Teksty kolejnych pragmatyk zamieszczone zostaty na stronie internetowej: http:/www.
filosofia.org/cod/nvrec.htm (dostep: 2.08.2013), na podstawie Novisima recopilacion de las leyes
de Esparia, Madryt 1805.
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wa drukowanego. Wprowadzata ona unormowania dotyczace publikacji i obrotu
ksigzkami, przede wszystkim regulowata kwesti¢ udzielania licencji na druk: zad-
na ksigzka nie mogta zosta¢ opublikowana bez pozwolenia. Jednoczes$nie kontro-
la wydawnicza w monarchii stanowila swoistego rodzaju ostrze obosieczne: od
momentu wprowadzenia wynalazku druku piecza nad publikowanymi tekstami
spoczywata w duzym stopniu na barkach hiszpanskich wtadz koscielnych i to za-
réwno przed ich wydaniem, jak i po ich publikacji, co w efekcie nastreczato Inkwi-
zycji niematych probleméw — nieraz zdarzalo sie, iz ksigzka, ktora poczatkowo
otrzymala pozwolenie na druk, potem umieszczana byta na jednej z list pozycji
zakazanych, a to z kolei mogto niekorzystnie wpltyna¢ na autorytet instytucji. Sy-
tuacja zmienita si¢ w roku 1554, wraz z postanowieniem, ze licencje na druk wy-
dawane beda tylko i wytacznie przez Rade Kastylii®2, a wiec instytucje $wiecka,
a Inkwizycja sprawowala nadzor jedynie nad literatura juz opublikowana. Ta sama
Pragmatyka zaktadata rowniez kare Smierci i utrate calego majatku w przypadku
wydania drukiem ksigzki bez licencji lub sprowadzenia ksigzki do Kastylii i roz-
powszechnienia jej bez autoryzacji Rady?. Catoéé prawodawstwa dotyczacego
rynku ksigzkowego zostata wyczerpujaco opisana przez Fermina de los Reyesa
Gomeza w jego ksigzce zatytutlowanej El libro en Espaiia y América. Legisla-
cién y censura®*. W tym miejscu pozwole sobie jedynie pokrotce opisaé proces,
ktoremu w zwigzku z owym prawodawstwem §wiezo napisana ksigzka musiala
zosta¢ poddana. W Kastylii zwyczajowe postepowanie od mniej wigcej potowy
wieku X VI przebiegato nastepujaco: najpierw rgkopis byt sprawdzany i ewentual-
nie cenzurowany przez Rade Kastylii, zatwierdzony egzemplarz otrzymywat tzw.
przywilej oraz krolewska licencje na druk, zazwyczaj obowigzujaca przez okres
10 lat. Nastgpnie autor starat si¢ o otrzymanie aprobaty koscielnej. Po zdobyciu
wymaganych pozwolen podpisywat kontrakt z wybranym drukarzem, w ktorym
szczegotowo okreslato sie¢ warunki wydania. Jesli pisarz nie dysponowat wy-
starczajgcymi srodkami wlasnymi, aby méoc opublikowaé swojg tworczosé, a tak
byto zazwyczaj, sprzedawat nadang mu przez krola licencjg jakiemus wydawcy
(w tej roli najczesciej wystepowali sami drukarze lub ksiggarze) lub uciekat si¢ do

22 Prawo to miato zastosowanie jedynie w krolestwie Kastylii. W Aragonii obowigzek wy-
dawania licencji spoczywal na tzw. audiencias.

23 Mandamos y defendemos que ningtn librero ni otra persona alguna traiga ni meta
en estos Reinos libros de romance impresos fuera dellos [...] no siendo impresos con licencia
firmada del nuestro nombre, y sefalada de los del nuestro Consejo, so pena de muerte y de per-
dimiento de bienes [...]. Otrosi defendemos y mandamos, que ningun libro ni obra de cualquiera
Facultad que sea, en latin ni en romance ni otra lengua, se pueda imprimir ni imprima en estos
reinos, sin que primero el tal libro o obra sean presentados en nuestro Consejo [...] y quien
imprimiere o diere a imprimir [...] no habiendo precedido el dicho examen y aprobacion [...]
incurra en pena de muerte y perdimiento de todos sus bienes; y los tales libros y obras sean
publicamente quemadas”, http:/www.filosofia.org/cod/nv081603.htm (doste¢p: 6.08.2013).

24 F. de los Reyes Gomez, El libro en Espaiia y América. Legislacién y censura, Madryt
2000.
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pomocy mecenasa, ktory finansowat naktad. Wydrukowany egzemplarz wracat
nastepnie do Rady Kastylii, ktéra porownywata go z oryginatlem oraz ustalata
ceng, za jakga mozna bylo ksiazke legalnie sprzedac, uzalezniong od liczby sktadek
uzytych do jej produkcjiZ>.

Antonio Gargano pisze: ,,Jakakolwiek by byla wartos¢ kazdego z romansoéw
rycerskich, pewne jest, ze rozpowszechnienie si¢ gatunku jako takiego zyskato nie-
stychane rozmiary, do tego stopnia, ze libros de caballerias mozemy uznawaé za
jeden z pierwszych przyktadow tego zjawiska, ktdre spoteczenstwa wspotczesne
[...] majg w zwyczaju nazywaé »literaturg konsumpcyjng«””?°. Widzimy zatem, jak
w wyniku rozmaitych umocowan kulturowych ksigzka w rozumieniu §redniowiecz-
nym stopniowo przeksztalcila si¢ w nowoczesny produkt komercyjny, a jednocze-
$nie przedmiot goraco oprotestowywany przez elit¢ intelektualng — $wiadectwo
pierwszej troski o wptyw kultury popularnej na czytelnika. Hiszpanskie szesna-
stowieczne czytelnictwo ludyczne rodzito si¢ na bazie Swiezo ksztattujacych sie
uwarunkowan rynkowych, ale tez, niewatpliwie, uwarunkowan prawnych i spo-
fecznych. Romans rycerski jest tym bardziej interesujacy dla badacza hiszpanskie-
go Ztotego Wieku, poniewaz przeminat razem z nim. Jak ujgl to John Sutherland:
»Wielkie dzieta — jak rzekt Jonson o Szekspirze — sa ponadczasowe, mimo iz
bywajg niezrozumiane przez sobie wspotczesnych. Odwrotnos¢ stanowi sytuacja
najpoczytniejszych bestselleréw. Sa migawkami ze swoich czasow”?’.

Popular books and the legal and market-driven determinants
of the Spanish Golden Age — as exemplified by the libros de
caballerias genre

Summary

The author analyses the Spanish chivalric novel against the background of legal and market-
driven determinants in 16th century Spain. The author’s starting assumption is that the genre could
be considered to be one of the first “commercial” genres. She discusses the nature of the emerging
popular literature, by pointing to the main factors accompanying its origins and influencing its fur-
ther development. Given the methodology adopted by the author, the article is part of the research
field of the sociology of literature.

25 7a: F. Bouza, Los contextos materiales de la produccién cultural, [w:] Espaiia en tiempos
del Quijote, red. A. Feros, J. Gelabert, Madryt 2005, s. 309-344.

26 A. Gargano, La literatura en tiempos de los Reyes Catolicos, Madryt 2012, s. 155: ,,Cual-
quiera que sea el valor literario de cada una de las novelas, lo cierto es que la difusion del género
en su conjunto adquirié proporciones extraordinarias, hasta tal punto que los libros de caballerias
constituyeron uno de los primeros ejemplos de aquel fendmeno que las sociedades modernas [...]
y al que es habitual referirse con la expresion »literatura de consumo«”.

27 J. Sutherland, Bestsellers. A Very Short Introduction, Oxford 2007, s. 10: , The great liter-
ary work may be, as Jonson said of Shakespeare, »not for an age but for all time«. The reverse is,
typically, the case with the »best« bestsellers. They are snapshots of the age”.
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