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Artists’ books, czyli czym jest owoc
matzenstwa ksigzki ze sztuka

W dniach od 10 do 14 marca 1998 roku profesor wroctawskiej Akademii
Sztuk Picknych Eugeniusz Jozefowski zorganizowat w Zielonej Gorze warsztaty
zatytutowane ,,Ksiazka Artystyczna jako obiekt oraz warsztat edukacyjny”. W ich
ramach odbyt si¢ cykl ¢wiczen ,,Inna ksigzka”, podczas ktorych, miedzy innymi,
studenci mieli stworzy¢ oryginalne dzieta ksigzkowe zwigzane z ich osobistymi
doswiadczeniami, zakorzenione w ich biografiach, a nastgpnie udokumentowac je
i zaprezentowa¢ przed resztg grupy. Pomystowos¢ uczestnikow dalece przerosta
oczekiwania prowadzacego. Wsrod powstatych obiektéw znalazty sie tak rézno-
rodne pozycje, jak cho¢by praca Andrzeja Bembenka, ktory:

Przynidst ze sobg wiele owocow i warzyw, a na nich catg palet¢ dodatkow smakowych w for-
mie przypraw, sosow i ziol. Zgromadzit to obok stotu, do ktorego zaprosit uczestnikow. Zapropo-
nowat t¢ sytuacj¢ po to, by zrobili potrawg — strong ksiazki majaca w sposob smakowy i wizualny
mowic¢ jak najwigcej o osobie, ktora siedzi naprzeciw. [...] Natomiast ostatnia propozycja Andrzeja
polegata na tym, ze nastgpowala wymiana prac do konsumpcji i kazdy z uczestnikow miat si¢
zastanawiaé nad tym, jak jest postrzegany przez innych'.

Przemystaw Gapinski z kolei sktonit rézne osoby do wykonania w samot-
nosci zdjgcia wybranej przez nie czg¢sci ciata. Potem, na podstawie otrzymanych
fotografii, artysta przygotowat duza strone¢ sktadajgca si¢ na przyszte dzieto.
W ostatniej fazie projektu zszyt wszystkie kartki w ksigzke, ktorej oktadke
pokryt warstwa czarnych wloséw wskazujacych na jej somatyczng tematy-
ke. Rownie oryginalnych pomystow bylo znacznie wigcej. W zasadzie kazda
z przygotowanych prac wyrdzniata si¢ i oddziatywata na odbiorce w inny spo-
sob. W podsumowaniu wszystkich dwudziestu projektow powstatych podczas
warsztatow Jozefowski napisat:

U E. Jozefowski, Warsztat pt. ,,Inna ksigzka” — w rozumieniu studentow 1V roku na zaje-
ciach w Pracowni Edukacji Tworczej, [w:] Ksigzka artystyczna jako obiekt oraz warsztat eduka-
cyjny, Zielona Gora 1998, s. 46.
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Tylko jeden student zrealizowal obiekt plastyczny w formie tradycyjnie przegladanej ksiaz-
ki. Jej innos$¢ rzuca si¢ w oczy przez monumentalny rozmiar i niepowszednie materiaty uzyte do
jej realizacji.

Pig¢ osob zbudowato dokumentacj¢ powarsztatowa w formie ksigzki do przegladania, opa-
trzonej komentarzem. Poczuwaty si¢ one jednak do skonstruowania ich w nietypowy sposob, po-
zostajacy w zwiazku z zawarto$cig merytoryczng przekazu.

Uzyte media to: wideo — przez jedng osobe, dziatalnos$¢ rysunkowa — przez dwie, dziatal-
nos¢ typowo malarska — przez jedna, dzialalno$¢ rysunkowo-malarska wystepowata zas w spo-
so6b mieszany w kilku innych. [...]

Pojmowanie ,,inno$ci” ksiazki sprawito, ze niektore formy sg tak bardzo oddalone od ide-
acyjnego pierwowzoru, iz trudno niewtajemniczonym odbieraé je jako ksigzke?.

Roéznorodno$¢ prac uzyskanych podczas warsztatow wskazuje z jednej strony
na duza wyobrazni¢ i tworcza wrazliwo$¢ bioracych w nich udziat studentow,
z drugiej jednak ilustruje pewna trudnos$¢ zwiazana ze wspotczesna recepcja
pojecia ,.ksiazka”, ktore wydaje si¢ znacznie pojemniejsze semantycznie, niz
mozna by przypuszcza¢. Analizujac jedynie dwadziescia projektow powstatych
podczas zaje¢ Jozefowskiego, mierzymy si¢ z proba interpretacji kazdego z dwoch
dziesigtek zupetnie odmiennych wystapien artystycznych. Wykorzystuja one roz-
maite materiaty, maja kompletnie r6zne formy: przypominaja rzezby, czasem ksig-
gi, obrazy, a niekiedy nawet instalacje czy performance’y. Jednoczes$nie kazda
z prac nazywana jest w przywolanych cytatach ksiazka, opatrzong jedynie przy-
miotnikiem rodzaju zenskiego ,,artystyczna”. Co wlasciwie on oznacza?

Wedhug stownikowej definicji tyle, co ,,zwiazany ze sztuka lub z artystg” lub
,.posiadajacy walory artystyczne™>. Oba te objasénienia sa ktopotliwie obszerne.
W ich my$l omawianym przymiotnikiem mozna okresli¢ kazdy efekt dziatalno$ci
tworczej. Ciekawg probe zawezenia definicji wyrazu ,,artystyczny” podejmuje
Radostaw Nowakowski. Stwierdza on, ze ludzkie pojmowanie sztuk picknych
przywotuje skojarzenia zwigzane z przerabianiem migsa. Mamy wedliny, ryby,
podroby, kotlety i wszystko to powinno by¢ uwazane za migso. W rzeczywistosci
jestjednak inaczej i o ile kazdy z nas bez wahania do tej kategorii przyporzadkuje
kotlet schabowy, to w przypadku galaretki z n6zek sprawa nie bedzie juz tak oczy-
wista. Podobnie, zdaniem Nowakowskiego, rzecz ma si¢ ze sztukami wizualnymi.
W ich przypadku ,,migsem” bedzie malarstwo, grafika czy rzezba i to wtasnie tego
typu dzieta w oczach modelowego odbiorcy postrzegane beda jako artystyczne.
Istote stanowi to, ze ,,zwyczaje i ogolne mniemania przecietnego i nieprzecietnego
obywatela bywaja jednak zaskakujace™. Nowakowskiego zdziwito, gdy pewne-
go dnia ustyszat przypadkiem zwrot ,,piosenka artystyczna”. W muzyce nie ma

2 Ibidem, s. 59.

3 Artystyczny, [hasto wi] Slownik Jezyka Polskiego PWN, http:/sip.pwn.pl/sjp/artystycz-
ny;2441413 [dostep: 6.06.2017].

4 R. Nowakowski, Czy istnieje hipertekstowa ksigzka (artystyczna), Book Art Museum [stro-
na internetowa Muzeum Ksiazki Artystycznej w Lodzi], http://www.book.art.pl/index.php/biblio-
teka-ok [dostep: 6.06.2017].
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wszak nic wizualnego ani materialnego. Po dtuzszym rozwazaniu dochodzi on
do wniosku, ze:

[...] artystyczne miato znaczy¢ w tym przypadku co$ odmiennego, nietypowego, rzadkiego, cze-
go nie mozna ustyszeé codziennie, moze nawet dziwacznego, niezrozumiatego, a juz na pewno
wymagajacego zastanowienia si¢, co$ raczej dla wybranych, tych, ktorzy przeszli jakas$ inicjacje
(Gimnastyka artystyczna tym rézni si¢ od normalnej gimnastyki, ze ma w sobie elementy baletu,
balet za$ mozna by okresli¢ jako taniec artystyczny, a jego artystyczno$¢ w duzej mierze opiera si¢
na jego nieuzytecznosci, nieprzydatnosci do celow towarzyskich, pomijajac oczywiscie rozmowy
widzéw w kuluarach — to tez dosy¢ ciekawa, kolejna interpretacja artystycznosci)’.

Wedle toku rozumowania Nowakowskiego analizowany przymiotnik oznacza
co$ odbiegajacego od przyjetej normy albo nieutylitarnego, powstatego dla siebie
samego. Czy zatem ksigzke artystyczng nalezaloby rozumie¢, jako w jakis sposob
nieoczywista, inng niz wszystkie kodeksy? Owa odmienno$¢ miataby si¢ objawiac
w wygladzie, petnionej funkcji, mozliwosciach zastosowania? Mamy tu do czy-
nienia z ksiega, ktora weszta w sfere sztuk wizualnych, czy odwrotnie — wcia-
gneta je do swojej domeny? A moze doszto raczej do spotkania w potowie drogi,
gdzie$ na granicy? Do odpowiedzi na te pytania niezbedne bedzie cho¢ krotkie
spojrzenie na histori¢ tego niespodziewanego mariazu dwoch — wydawatoby sie
oddzielonych od siebie na zawsze kanonicznym podziatem Lessinga — dziedzin.

Do nawigzania wspomnianej relacji niezb¢dne byty odpowiednie okoliczno-
$ci zewnetrzne, ktore zaszty mniej wigcej w drugiej potowie XX wieku, a wiec
wyksztalcenie si¢ postmodernizmu czy jak woli go nazywaé¢ Zygmunt Bauman
— ptynnej nowoczesnosci. Znany socjolog charakteryzuje 6w okres nastepujaco:
[...] jak wszystkie plyny nie potrafi zbyt dtugo trwaé nieruchomo i zachowywac jednego ksztaltu.
Wszystko lub niemal wszystko w naszym $wiecie zmienia si¢: mody, ktorym ulegamy i przed-
mioty, ktérym poswigcamy uwagg [...], rzeczy, o ktorych marzymy i ktorych si¢ lekamy, rzeczy,
ktorych pozadamy i ktore budza nasza nieched, rzeczy, ktore daja nam nadzieje i ktore napawaja
nas niepokojem. Zmieniaja si¢ takze warunki, w ktorych zyjemy, pracujemy i probujemy plano-
wac nasza przyszto$é, w jakich taczymy si¢ i roztaczamy (lub zostajemy roztaczeni) z innymi
ludzmi. Okazje do pomnozenia szczgscia i grozne zapowiedzi nieszczescia zjawiaja si¢ i znikaja,
nadciagaja i umykaja, na ogoét zbyt szybko i zwinnie, aby$my mogli w jakis$ rozsadny i skuteczny
sposob pokierowacé ich biegiem, kontrolowaé lub przewidywac ich ruchy®.

Transformacje, jakim ulegata i ulega nasza codziennos$¢ na ptaszczyznie spo-
fecznej i prywatnej, znajdujg swoje odzwierciedlenie w kulturze, ktorg rowniez
okresla si¢ coraz czesciej jako ptynna. Obecne w niej granice, jak chocby przy-
taczany podziat Lessinga, przestaja mie¢ jakiekolwiek zastosowanie w praktyce.
Kolejne przestrzenie dziatalno$ci artystycznej dryfuja gdzie§ ponad nimi i prze-
nikaja si¢, tworzac nowe, dotad nieznane i inspirujace jako$ci. Naduzywajac nieco
patosu, mozna by powiedzie¢, ze mury dzielace dotad nasz $wiat (takze artystycz-
ny) zaczynajg si¢ rozpadaé. W ich okolicach powstaja nowe przestrzenie. Ten fakt

5 Ibidem.
6 7. Bauman, 44 listy ze $wiata plynnej nowoczesnosci, przet. T. Kunz, Krakéw 2011, s. 5-6.
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Alicja Kepinska w swojej ksigzce pod wymownym tytutem Sztuka w kulturze
plynnosci uwaza za jedna z najwazniejszych cech wspotczesnej dziatalnosci ar-
tystycznej:

Przestrzenie takie rozrywaja dawna jednos¢ bytu (,,domu”): zamieniajg nasz $wiat na wiele
$wiatow [...]. Na ich krawedziach mnoza si¢ migedzy-§wiaty, w ktorych rozwija si¢ nieuchronny
proces zacierania dawnych binarnych opozycji, ktore kiedys$ porzadkowaty nasz ,,swiat”. [...]

W procesie owych zatar¢, w toku przenikania si¢ dawniej rozdzielonych jakosci, tworza si¢
nowe styki, nowe intensywnosci, nowe trasy iskrzenia. Jest to przy tym proces ciagly, w ktérym

zadna wylaniajaca si¢ rzecz, czy zjawisko nie zastyga w swej formie. Nic nie chce by¢ soba ,,do

samego konca” [...]".

Wiasnie w tych migedzy-§wiatach, jak czesto zdarza si¢ na terenach przygra-
nicznych, powstaja nowe jakosci i zjawiska czerpiace z dorobku i do§wiadczen
obu przestrzeni. Nie nalezg w petni do zadnej z nich, sg hybrydami, mieszancami
w pozytywnym tego slowa znaczeniu. Zamiast ogranicza¢ si¢ i wbrew sobie dopa-
sowywac do ram tylko jednego z miejsc czy w tym konteks$cie dziedzin, wychodza
poza nie i probuja stworzy¢ co$ nowego — styk, iskrzenie... Swiat?

Takie wilasnie realia stworzyty idealng ptaszczyzng pod narodziny zjawiska
artist’s book. To jednak nie wszystko. Nalezy wyraznie podkresli¢, ze cho¢ zwia-
zek sztuki i ksigzki nie powstat z przymusu, to obie te dziedziny wzajemnie si¢
potrzebowatly. Kazdej z nich brakowato ozywczego impulsu, ktory wyrzucitby
ja z glebokich kolein, w ktorych przez dlugi czas tkwita. ,,Poslubiajac sztuke,
ksigzka redefiniuje swojg aktualnos$¢ i odnawia swojego ducha” powiada Leszek
Brogowski®. Zaczyna byé postrzegana jako dzieto sztuki, niezalezne od literatury
czy szerzej — tekstu. Akt lektury przestaje polega¢ wytacznie na sktadaniu liter
w stowa, stéw w zdania, zdan w akapity... Ksigge zaslubiong sztuce czyta si¢
jako integralna catos$¢, w ktorej kazdy element ma znaczenie dla odbioru, a samo
stowo nie tylko nie jest najwazniejsze, ale nawet niezb¢dne. Doswiadcza si¢ jej
wieloma zmystami: oczywiscie wzrokiem, ale takze dotykiem czy stuchem. Ta-
kie dzieto podkresla swoja indywidualno$¢ i daje odpor uprzemystowieniu rynku
ksiggarskiego oraz kompletnemu zatarciu idei ksiegi jako wyjatkowego przedmio-
tu nastawionego raczej na prawd¢ i pigkno niz zysk. Te przemiany sg szczegolnie
istotne w obliczu transformacji, jaka obecnie przechodzi forma ksigzki — rewo-
lucji najwigkszej od czasow Gutenberga.

Ekspansja e-bookoéw 1 innych nowoczesnych §rodkow zapisu sprawia, ze tekst
stopniowo przechodzi do $wiata wirtualnego, a sam kodeks zostaje pozbawiony
czynnika, ktory do tej pory go definiowat. W powszechnym rozumieniu stowo
»ksigzka” bylo niemal réwnoznaczne z zapisanymi na jej kartach literami —
dzietami literackimi, naukowymi i innymi. Tak dtugo byta ona no$nikiem stowa

7 A. Kepinska, Sztuka w kulturze ptynnosci, Poznan 2003, s. 6.

8 L. Brogowski, Lart, le livre, meme combat, [w:] Livres imprimés et maquettes. Les Edi-
tions Incetain Sens [katalog wystawy] przektad wlasny autora, s. 8, http:/www.hermandevries.
org/arch_catalogues/cat 2003 bn_livres.pdf [dostep: 14.06.2017].

Studia o Ksiazce i Informacji 36, 2017
© for this edition by CNS



Artists’ books, czyli czym jest owoc matzenstwa ksigzki ze sztuka 33

pisanego, ze niemal si¢ z nim zrosta, tracgc przy tym swoja indywidualnosé, cos,
co mogliby$Smy nazwac ,.ksigzkowoscig”. Dopiero, gdy pojawity si¢ nowsze, prak-
tyczniejsze, tansze 1 funkcjonalnie lepsze formy stuzace zapisywaniu tresci, ksigz-
ka zaczeta zwraca¢ uwage na swojg fizycznos¢, jako na czynnik wyrdzniajacy ja
na ich tle i dajacy w jaki$ sposob przewage. Tak wiec zwrot w kierunku sztuki,
ktory poczatkowo miatl by¢ buntem przeciwko komercjalizacji rynku ksiegarskie-
go i spowszednieniu ksigzek, powoli staje si¢ dla nich drogg ratunku. Podkresla
to Henryk Waniek, piszac:

Cokolwiek podszeptuja nam sentymenty, musimy to sobie powiedzie¢ — nic nie trwa wiecz-
nie. Ksigzka w dotychczasowej postaci ksztalcita nas, bawita, budzita respekt przez wieki, ale
obecnie wycieka przez co najmniej dwie szczeliny, powstate w podlozu naszej kultury. Przez

jedna — ku $wiatowi nosnikow elektronicznych i wirtualnych; przez druga ku czemus, co jeszcze
nazywa sic ksigzka, ale juz zastrzega sie, ze artystyczna’.

Sztuka stata si¢ dla ksigzki szansg, ozywczym tchnieniem. Ten efekt dziatat
jednak réwniez w drugg strong i to, przynajmniej czesciowo, z podobnych wzgle-
dow. Daleko posunigta komercjalizacja stopniowo podwazata status artysty i sens
jego pracy, ktory coraz czegsciej zaczynal podlegaé raczej kryteriom ekonomicz-
nym niz twoérczym. Galeriom bardziej zalezalo na zysku niz zapewnieniu estetycz-
nych i intelektualnych wrazen. Méwigc krotko — sztuka stawata si¢ tylez dzie-
dzing artystyczng, ilez handlowa, co mocno akcentuje cytowany juz Brogowski:

A zatem jaka jest rzeczywista i idealna postawa artysty w naszym spoteczenstwie: przed-
sigbiorcy czy stypendysty? Fabrykanta produktow na sprzedaz czy intelektualisty? Zatrudnia go
marszand czy sztuka? Pod presja ekonomiczng i ideologiczng krytyka artystyczna czesto ulega

bozkowi handlu — ktoérego inne formy zostaty opisane i ujawnione przez Karola Marksa — a ga-

lerie, miejsca w swej istocie artystyczne, zaglebiaja si¢ w dwuznacznosciach: $wiatynie sztuki

zmieniaja sie w butiki, gdzie czci si¢ kramarstwo'”,

Zwiazek z ksiazka pomaga artystom wyrwac si¢ z tego impasu. Z jednej stro-
ny moga pracowac na nowym dla siebie polu wyrazu, z drugiej — wyjs¢ z opisanej
dwuznacznosci. Ksigzka rozumiana jako dzieto sztuki — stworzona do ogladania,
wykonana w niewielkiej liczbie egzemplarzy, czgsto tylko w jednym, przeczy, co
rowniez podkresla Brogowski, prawom rynku wydawniczego nastawionego na
zysk i sprzedaz jak najwiekszej liczby swoich tytutéw niezaleznie od ich jako-
$ci 1 artystycznej wartosci. Wylamuje si¢ ze wspominanych juz komercjalizacji,
uprzemystowienia i zwigzanego z nimi spowszednienia. Jednocze$nie jednak caty
czas pozostaje ksigzka, a wiec przedmiotem raczej do aktywnej lektury niz ogla-
dania za wystawowymi szybami. Jej przeznaczeniem jest bycie czytana, nawet
jesli miatoby to by¢ czytanie rozumiane bardzo niekonwencjonalnie — polegaja-
ce nie tyle na sktadaniu liter, ile na analizowaniu zawartych w samej strukturze

° H. Waniek, Ksigzka?, [w:] Festiwal Ksiqzki Artystycznej ,, Wedréwka” [katalog wysta-
wy], Warszawa 2003, strony nienumerowane.
101, Brogowski, op. cit., s. 7.

Studia o Ksiazce i Informacji 36, 2017
© for this edition by CNS



34 Pawet Bernacki

ksiggi znakow, symboli czy obrazow i to w sytuacji, gdy sama ksigga bytaby nig
tylko z nazwy, a jej forma w niczym nie przypominataby zszytego bloku kartek.

Wiele okolicznosci sprzyjato wiec mariazowi sztuki i ksigzki i — nawet po-
mimo pewnych sprzeciwow ze strony zaréwno bibliofilow, jak krytykow sztuki
— trwa on od przeszto pot wieku, przynoszac wiele owocodw. Te jednak sg tak
réznorodne, ze w zasadzie niemozliwe do catosciowego ujecia i zdefiniowania.
Dos¢ powiedzie¢, ze problemy terminologiczne pojawiajg si¢ juz przy probach
ustalenia ich wlasciwej nazwy. Liczne pomysty rozciagaja si¢ od najpopularniej-
szej ,,ksigzki artystycznej”, przez ,.ksiazke artysty”, ,,obiekt ksigzkowy” 1 ,,ksigz-
ke autorska”, ,,ksigzke graficzng” i inne az po ,,malg forme przestrzenng”. Kazde
z tych haset umocnione jest przemawiajacymi za nim argumentami. Rownolegle
jednak wszystkie sg stosunkowo tatwe do podwazenia jako zbyt szerokie badz
zbyt waskie, uzywajace terminu ,,ksigzka” do dzieta niemajacego z nig (w trady-
cyjnym sensie) nic wspolnego, niewlasciwie stosujace przymiotnik ,,artystycz-
ny”... Kolejnych terminologicznych i klasyfikacyjnych ktopotéw dostarczaja
wzajemne relacje artists’ books z picknymi ksigzkami, hipertekstami, a w Polsce
réwniez preznie rozwijajacg sie liberatura. Nie powinien dziwi¢ zatem fakt, ze
nazywany przez Piotra Rypsona nestorem polskiej ksigzki artystycznej Andrzej
Marian Bartczak stwierdza w jednym z esejow: ,,Ustalenie definicji pojecia: ksigz-
ka artystyczna, jest do$¢ ktopotliwe, choé¢ niewykluczone”!!, a artykut Jae Jen-
nifer Rossman poswigcony omawianym tu terminologicznym ktopotom zaczyna
si¢ od stow: ,,Termin artists’ books jest trudny do zdefiniowania. Debata nad jego
»prawdziwa« definicjg trwa od dwudziestu pigciu lat. Generalnie panuje zgoda,
co do tego, ze nie ma zadnej definicji”!2.

Probujac zaszczepi¢ na polski grunt teorie zachodnich badaczy i uchwycic¢
istote omawianego zjawiska, Piotr Rypson pisat:

Ksigzka artystyczna, dzieto autonomiczne — powstaje jako samodzielna praca artystyczna
(np. ksigzki W. Kamienskiego, F. Depero, prace M. Szczuki) lub przy $cistej wspotpracy artysty
i literata — np. Dla Golosa Majakowskiego — Lissickiego, Europa Szczuki — Sterna, Z ponad
Przybosia — Strzeminskiego. Najogdlniej rzecz ujmujac, artystyczne prace ksigzkowe miaty prze-
tamywaé podziat na tekst (rozwijajacy sie w czasie) i grafike (ogladana w przestrzeni)'3.

W dalszej czesci swojej pracy cytowany krytyk przytaczat ustalenia Cliva
Phillpota, dzielacego analizowane zagadnienie w zaleznosci od stopnia przenika-
nia sie ksiegi-nosnika tekstu i sztuki na just books, bookworks i book-objects'.

' A.M. Bartczak, Osobiste uwagi na tle powstajqcej Kolekcji — ,, Polska Ksigzka Artystycz-
na z przetomu XX i XXI wieku”, Book Art Museum [strona internetowa Muzeum Ksigzki Arty-
stycznej w Lodzi] http://www.book.art.pl/index.php/biblioteka-ok [dostep: 20.06.2017].

12 1.1. Rossman, The term ,, Artists’books”, Yale University Library [portal], http:/guides.
library.yale.edu/c.php?g=295819&p=1972525 przektad autora [dostep: 16.06.2017].

13 P, Rypson, Ksigzki i strony. Polska ksigzka awangardowa i artystyczna w XX wieku, War-
szawa 2000, s. 11.

14 C. Phillpot, Books Bookworks Book Objects Artists’ Books, ,,Artforum” 1982, nr 9, s. 77.
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Pierwsze z nich znajduja si¢ jeszcze w obszarze ksigzki tradycyjnej i nie przyno-
sza nowych rozwigzan formalnych. Odznaczajg si¢ jednak swoistym napigciem
powstatym migdzy tekstem a jego graficzng oprawa. Bookworks to z kolei prace
eksperymentujace z sama strukturg ksigzki, jej wizualng forma. Book objects za$
nawigzuja do samej idei ksigzki i majg zdecydowanie swobodniejszy charakter
formalny. Czgsto jest im zdecydowanie blizej do rzezby czy obiektow plastycz-
nych niz do klasycznego woluminu i tak tez bywaja postrzegane. Granice migdzy
tymi kategoriami sg jednak ptynne, a wiele dziet nie daje si¢ jednoznacznie przy-
porzadkowa¢ do jednego zbioru.

Doskonatym przyktadem jest tutaj liberatura dryfujaca gdzies$ na obrzezach
ksigzek artystycznych. Ten zapoczatkowany przez Zenona Fajfera i Katrzyne
Bazarnik ruch, zwany przez swoich tworcow literatura totalng, w duzej czesci
swoich postulatéw pokrywa si¢ z zalozeniami artists’ books. Tak jak i one ma na
celu przywrdcenie podmiotowosci ksiggi. Domaga si¢ od pisarzy i wydawcow
patrzenia nie tylko na tekst, ale rowniez na jego — réwnie istotng — fizyczng
obudowe. Pomijanie tejze w procesie tworzenia dziet literackich jest w oczach
Fajfera jedng z najwazniejszych przyczyn kryzysu negkajacego obecnie pisarska
dziatalnos¢. Powiada on:

Jesli zatem gltéwna przyczyng kryzysu we wspolczesnej literaturze jest rozdzwick miedzy
struktura tekstu a materialng struktura ksiazki i utozsamienie literatury z samym tylko tekstem
(niczym kartezjanskie ,,Mysle wigc jestem” ignorujace cztowieczg cielesnosé), to jednym sposo-
bem jego przezwycig¢zenia jest ponowne zrewidowanie takich fundamentalnych poje¢ jak: forma,

czas i przestrzen, dzieto literackie czy ksigzka. By¢ moze to wlasnie panujgce wcigz dogmaty
paralizuja inwencje pisarzy i przyczyniaja sie do istniejacego stanu rzeczy'>.

Zadanie zrewidowania esencjonalnych dla literatury poje¢ wiaze sie $cisle
ze stawianiem nowych zadan przed pisarzem. Zdaniem Fajfera winien on by¢
odpowiedzialny nie tylko za tekst, ale za ksigzke jako calos¢é. W jego gestii lezy
przemyslenie swojego dzieta pod kazdym katem, zwracajgc przy tym uwage
na wszystkie fizyczne aspekty przysztej publikacji. Calemu procesowi tworze-
nia musi jednak nieustannie przyswiecac idea, ze to tekst jest najwazniejszym
sktadnikiem dzieta, tym ktory warunkuje wszystkie pozostate. ,,Pamigta¢ jednak
nalezy, ze w liberaturze wymiar tekstowy jest najwazniejszy, jemu podporzadko-
wane s3 wszystkie aspekty dzieta”!® — przypomina Fajfer. I ten wtasnie czynnik
odréznia¢ ma propagowany przez niego nurt od ksigzki artystycznej. Ten pierw-
szy nie jest osobng dziedzing sztuki, nie wpisuje si¢ w petni w szeroko pojety
bookart. W my$l swoich tworcoéw liberatura ma stanowi¢ osobny gatunek, nurt

15 7. Fajfer, Liberatura. Aneks do stownika terminéw literackich, ,,Dekada Literacka” 1999,
nr 5/6 (153/154), s. 8.

16 7. Fajfer, Jak liberatura redefiniuje ksigzke artystyczng. Uwagi na marginesie projektu
., Kolekcja POLSKA KSIAZKA ARTYSTYCZNA Z PRZELOMU XX i XXI WIEKU”, Book Art Mu-
seum [strona internetowa Muzeum Ksiagzki Artystycznej w Lodzi], http://www.book.art.pl/index.
php/biblioteka-ok [dostep: 9.06.2017].
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w literaturze domagajacy sie¢ calosciowego spojrzenia na ksigzke jako jednos¢
tekstu i jego wizualnej oprawy. Nie odcina si¢ ona jednak w zadnym punkcie od
swojej literackos$ci, nie wychodzi poza jej obreb. Fajfer wyjasnia:

Przy wszystkich powierzchownych podobienstwach fundamentalna réznica migdzy libera-
tura a ksigzka artystyczng jest do$¢ tatwa do uchwycenia. Do zaistnienia tej drugiej wystarczy
sama ksigzka — poddana wizji plastycznej czy konceptualnym zabiegom — tekst nie jest tu ele-
mentem wymaganym. Natomiast warunkiem niezbednym do zaistnienia liberatury jest... litera-
tura wlasnie — tu rowniez dzietem jest ksigzka, jednak wszystkie jej elementy podporzadkowane
sa stowu, ono jest elementem niezbednym i koniecznym!”.

To rozroznienie wydaje si¢ klarowne. Niestety traci swojg jasno$¢ przy ana-
lizie konkretnych przyktadow. O ile w wypadku duzej liczby dziet nie wystapia
klasyfikacyjne trudnosci, o tyle istnieje liczna grupa tych ,,rodzacych watpliwo-
$ci” 1 znajdujacych sie na pograniczu obu dziedzin. Trafnym przyktadem sa prace
Radostawa Nowakowskiego. Kielecki pisarz niemal od poczatku uwazany jest za
przedstawiciela liberatury, jednakze gros jego dziet z powodzeniem mozna zali-
czy¢ w poczet ksigzek artystycznych, ze sztandarowa Ulicgq Sienkiewicza na czele.
Réwnie ktopotliwa wydaje sie klasyfikacja projektu samego Fajfera Spoglqgdajgc
przez ozonowq dziure. Jest to wydrukowany na foliale tekst umieszczony w bu-
telce po wodce. Niewatpliwie duzo blizej mu do ksiggarskich eksperymentow
wykonywanych przez plastykow czy rzezbiarzy niz do tradycyjnej ksiegi, a moze
nawet takze liberatury. Fajfer broni swojego dziela, piszac, ze jego istot¢ stanowi
ukryty w naczyniu tekst, a wiec nalezy ono do literatury. Wydaje si¢ jednak, ze
rzecz jest znacznie bardziej skomplikowana. ..

Nie wdajac si¢ w dalsze dyskusje na temat statusu liberatury, ktora nie jest
zasadniczym przedmiotem niniejszego tekstu, wystarczy powiedzie¢, ze dosko-
nale unaocznia ona charakterystyczna dla ksigzek artystycznych ptynnos$¢ granic
1 pewng niedookres§lonos¢. Jako dzieto czerpigce z wielu réznych szkoél, trady-
cji i sztuk artists’ book doskonale wpisuje si¢ w stworzony przez Dicka Higginsa
termin ,,intermedium”, w ktérym:

[...] element wizualny / obraz / jest pojeciowo stopiony ze stowami. Moze to by¢ abstrakcyjna
kaligrafia, poezja konkretna, ,,poezja wizualna” / nie chodzi tu o jakikolwiek wiersz z mocnym ak-
centem wizualnym; termin ten jest czasem uzywany do dziet plastycznych, w ktorych wystepuje
wiersz, czgsto jako fotografia, lub w ktorym fotograficzny materiat plastyczny prezentowany jest

jako sekwencja rzadzona swoja wlasng gramatyka, tak aby kazdy element wizualny byt stowem
w zdaniu [...]'8.

Mamy tu zatem do czynienia z dzielem czerpigcym z doswiadczen wielu
dziedzin sztuki, w zaden sposob nieskrepowanym wiezami danej szkoty czy nur-
tu. Wida¢ w nim tendencje do taczenia roznych §rodkow wyrazu i przekraczania
kolejnych granic, co ma na celu osiagniecie petniejszego efektu artystycznego.

17 Ibidem.
18 D. Higgins, Intermedia i inne eseje, przet. M. i T. Zielinscy, red. P. Rypson, Warszawa
1985, s. 21.
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Jest to praca odwotujaca si¢ do licznych tradycji, poszukujaca oryginalnych roz-
wigzan. Przelatujgca ponad podziatami, a raczej przeptywajaca przez nie. Dzieto
intermedialne to dzieto ptynne, doktadnie tak, jak nasza rzeczywistos¢. Ksigzka
artystyczna ze wzgledu na swoja réznorodno$¢ i mnogos¢ formalnych rozwigzan
wydaje si¢ doskonale wpisywac w te definicje.

Niestety owa rozmaito$¢ artists’ books jest rownoczesnie powodem zwig-
zanych z nimi terminologicznych probleméw i licznych sporow, a takze oporow,
migdzy innymi ze strony $§rodowisk bibliofilskich, pojmujacych ksiazke w skost-
nialy sposob. Powiada Grzegorz Matuszak, wspominajgc swoje wystapienie
sprzed przeszto trzydziestu lat:

Bibliofilstwo wspotczesne choruje na to, ze w duzej mierze jest domeng ludzi o konwencjo-
nalnym smaku, wyrostym na pseudoklasycznej manierze schytku XIX wieku, zaréwno w tresci,
jak i formie, co nader wyraznie widoczne jest cho¢by w wielu wspotczesnych publikacjach bi-
bliofilskich. Czas si¢ przeciez nie zatrzymal, a tylko bibliofile zabrne¢li w matecznik i nie potrafia
z niego wyjs$¢. Zdumiewa, jak trudno wspotczesnemu bibliofilowi, osobliwie w jego inicjatywach
wydawniczych, spotkacé si¢ ze wspotczesnym artysta ksiazki, wypowiadajacym si¢ jezykiem sztu-

ki XX wieku. [...] Mysle, Ze ta surowa diagnoza niewiele stracita na aktualno$ci, mimo Ze posta-

wiona zostata prawie ¢wier¢ wieku temu!®.

Mimo uptywu czasu sytuacja rzeczywiscie niewiele si¢ zmienita. Winna jest
temu postawa wielu bibliofilow, ale takze — zdaniem Matuszaka — wspotczesna
sztuka, coraz cz¢$ciej epatujaca tandeta i kiczem. Ta, w jego opinii, nader czgsto
odznacza si¢ btazenada, bufonada, a wrecz betkotliwoscig 1 formalng tandetg.
Przez to, ze drwi z wartosci, ktore konstytuowaty ja przez wieki, nadajac jej eli-
tarny charakter, wynosi do rangi dziet prace kiczowate, nieraz skomercjalizowane.
Pozwala, by sztuka mogto si¢ sta¢ absolutnie wszystko. Jak stwierdza Matuszak,
prace wielu wspodlczesnych tworcow, takze tych zwigzanych z ksiazka, ze wzgledu
na ich bezmys$lno$¢ i niechlujstwo nalezatloby skwitowac¢ parafraza cytatu z Bi-
blii: ,,Panie, odpus¢ im, bo nie wiedza, co czynia”?’. Stanowiska wspotczesnych
artystow 1 bibliofilow sg zbyt od siebie oddalone. Jedno zamyka si¢ na drugie
1 odwrotnie. Powodow takiego stanu rzeczy jest oczywiscie wiele — od bariery
pokoleniowej, przez brak obiektywnych kryteriow do oceny dzisiejszej sztuki,
az po tak prozaiczne zjawisko, jak deficyt dobrej woli z obydwu stron. Te czg$¢
swoich rozwazan Matuszak podsumowuje nast¢pujaco:

Migdzy $rodowiskiem najbardziej predestynowanym do odbioru ksigzki artystycznej, a §ro-
dowiskiem tworcow takich ksiazek brakuje ptaszczyzny porozumienia, wzajemnego otwarcia

i dialogu na temat, w jakiej mierze wspotczesna ksigzka artystyczna moze sprosta¢ oczekiwaniom
bibliofiléw na pigkng ksiazke?!.

19 G. Matuszak, Impresje bibliofila na temat ksigzki artystycznej, Book Art Museum [strona
internetowa Muzeum Ksigzki Artystycznej w Lodzi], http:/www.book.art.pl/index.php/bibliote-
ka-ok [dostep: 8.06.2017].

20 Wtagciwe brzmienie cytatu to ,,Ojcze, przebacz im, bo nie wiedza, co czynia” (Lk 23, 34).

2l G. Matuszak, op. cit.
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W dalszej czesci swojego eseju Matuszak skupia si¢ na kolekcji Polska Ksigz-
ka Artystyczna przetomu XX i XXI wieku i cho¢, jak na przyjete przez siebie
stanowisko bibliofila, jest on stosunkowo otwarty na nowe tendencje w sztuce, to
jednak podkresla, ze nie moze zgodzi¢ si¢ na wiele przyjetych przez inicjatorow
kolekcji zatozen. Przede wszystkim nie podoba mu si¢ okreslanie terminem ,,ksig-
ga” rzeczy, ktore bynajmniej nig nie sg, a nawet jej nie przypominaja. Podkresla,
ze ksigzka to graficzny dokument, zazwyczaj w formie kodeksu, ktory utrwala
i przekazuje ludzka mysl. Nie godzi si¢ wigc na okreslanie tym mianem unika-
towych dziel, bedacych, na przyktad, kamiennymi czy drewnianymi rzezbami
lub tez instalacjami. Co wigcej, krytykuje rowniez nazywanie ich ,,obiektami”.
Matuszak stwierdza:

Tego rodzaju konceptualne pomysty, znane mi z autopsji, zawlaszczaja nazwe ksiazka
i uzurpuja sobie bycie czyms$, czym w zadnym wypadku nie sg. W praktyce funkcjonuje termin
,,obiekty ksigzkowe”, ktory tez uwazam za nietrafiony. Mozna oczywiscie tworzy¢ tego rodza-
ju ,,obiekty”, nawet je zbiera¢, ale upominam si¢ o zachowanie pewnej czystosci terminologicznej
i potrzebe znalezienia dla nich odrgbnej nazwy, moze na przyktad — mate formy przestrzenne.
Nie nalezy nazywac ksiazka tego, co ksiazka ex definitione nie jest. W kolekcji ksiazki artystycz-
nej, jesli do niej takie ,,obiekty” trafig, powinny, moim zdaniem, by¢ wyraznie wyodrebnione jako
iwory Pg;vstajqce na obrzezach i jako udajace ksigzki nie moga naleze¢ do podstawowego sktadu

olekcji==.

Matuszak wymaga, by ksigzka nazywane byto to, co ma jej forme, czy to
kodeksowa, czy ktoras z jej starszych realizacji. Nie ma do tego okreslenia prawa
dzieto nawigzujace do niej jedynie ideologicznie czy symbolicznie. Cytujac Al-
berta Camusa, autor przytaczanego eseju twierdzi, ze btgdne nazywanie rzeczy
dodaje nieszczescia §wiatu. Oczywiscie Matuszak zdaje sobie sprawe, ze takie
przedstawienie problemu jest pewnym naduzyciem, rownolegle jednak uwaza,
7e przez mieszanie pojeé, wprowadzanie chaosu terminologicznego oraz uzurpo-
wanie przez artystow niewtasciwych okreslen dla ich dziet prowadzi do dezorien-
tacjiizagubienia, a w ostateczno$ci zniechgcenia odbiorcy do sztuki wspotczesnej.
I w tym sensie jest to nieszczescie, ktorego przyczyng sg ludzie nieprzyktadajacy
odpowiedniej wagi do prawidlowego nazywania rzeczy. Chcac jeszcze dobitniej
podkresli¢ swoje stanowisko, Matuszak konczy rozwazania parafrazg wiersza
Juliana Tuwima: ,,a nade wszystko stowom naszym, chytrze zmienionym przez
kretaczy / jedynos¢ przywrd¢ i prawdziwose. .. niech ,,ksigzka” zawsze ksigzke
znaczy, takze te, ktora ma ambicje byé artystycznie uformowana”?>.

Bibliofile, mowiac krotko, poszukuja pigknej ksiazki, a ta, cho¢ rodzi si¢ ze
zwigzku sztuk pieknych z ksiazka, nie jest jeszcze ,,artystyczna”. Jak konstatuje
Rafat Solewski:

Dla pelnego obrazu rozwazanego zjawiska nalezy zauwazy¢ fenomen livre d artiste. Jego
tradycje stanowig iluminowane inkunabuty czy drogocenne wydania ksiag z epoki druku. Jed-

22 Ibidem.
23 Ibidem.
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nak sama nazwe stosuje si¢ wobec ekskluzywnych publikacji wydawanych gtownie w §rodowisku
paryskim poczatku XX stulecia, taczacych literature (zwykle tworczos¢ mtodych poetow) z naj-
czesciej kubistyczng grafika, gdzie ilustracje organicznie korespondowaty z tekstem [...]. Jednak
sama eskalacja funkcji estetycznej ilustracji i oprawy, przy wcigz dominujacej estetycznie roli
organizacji tekstu, nie jest cechg, ktora wyznaczalaby interesujaca nas tematyke, odrozniajaca si¢
od funkcjonowania tradycyjnej ksiazki. Prace zdobniczo-dekoracyjne i livre d artiste wskazuja
natomiast na $wiadomos¢ artystéw, ze czynniki literackie zwigzane ze zwerbalizowanym i zapi-
sanym komunikatem moga wspotgrac z estetyka wizualng, cho¢ moga jej tez zupetnie ustepowac.
To okaze si¢ zreszta najlatwiej postrzegalna cechg ksiazki artystycznej?*.

W tym miejscu wyraznie uwidacznia si¢ jeden z elementéw derywacyjnych
ksigzki artystycznej, ktory posrednio byt juz wspominany — jej stosunek do tek-
stu. W tego typu dzietach stlowo pisane nie jest juz sktadnikiem konstytuujacym
cato$¢ projektu, czesto bywa wrecz zbedne. Bez wigkszych klopotow uda nam
si¢ znalez¢ prace, ktore ograniczaja jego role do absolutnego minimum, a wrecz
ruguja je poza swoj obreb. Skupiaja si¢ raczej na samej idei i tradycji zwigzanej
z ksiega, jako wyjatkowym przedmiotem, a nie wylacznie nos$nikiem tekstu, co
dobitnie podkreslat Dick Higgins, piszac, ze w przypadku artists’ books obcujemy
z ,,ksigzka zrobiong dla niej samej, nie za$ dla informacji, ktora zawiera”. W te
stowa doskonale wpisuje si¢ Biblioteka Jarostawa Kozlowskiego, ktorg mozna
okresli¢ jako manifest podmiotowosci ksiegi. Sktadaja si¢ na nig tworzace swoista
kolumng, utozone na sobie od podtogi do sufitu kodeksy, ktore zostaly pomalo-
wane przez artyste bialg emulsyjng farba. Zadnego z nich nie mozna byto ani
przeczytac, ani nawet wyjac, gdyz grozitoby to zawaleniem si¢ calej konstrukcji.
Odbiorca zostat odciety od ich zawarto$ci — tekstu. Nie miat Zadnej mozliwosci,
by si¢ do niego dosta¢. Mimo to, tworzace kolumng przedmioty nie przestaty by¢
postrzegane jako ksiazki. Dzieki zastonieciu przed ogladajacymi, ich wnetrza mo-
gty zaistnie¢ jako autonomiczne obiekty. Inng proba wyjscia ze stereotypowego
myslenia o ksigdze byty Acustic Books Joanny Adamczewskiej, zwracajace uwage
na dzwickowe wlasciwosci kodeksow. Projekt ten artystka zaczeta w drugiej poto-
wie lat osiemdziesiagtych. W jego ramach z r6znorodnych typdw papieru o réznej
powierzchni i gramaturze, kleju, kopert pocztowych, kalk, ale takze drobnych
plastikowych przedmiotow, piasku, maki ziemniaczanej, soli, igiet, tasm klejacych
stworzyla seri¢ ksigzek do stuchania. Kazda z nich zostata opatrzona tytutem
zwigzanym z terminologia muzyczna (W poszukiwaniu linii melodycznej, Repe-
tycja, Continuo), a materiaty, z jakich ja wykonano, miaty pomodc w osiagnigciu
wlasciwego efektu gtosowego, konkretnej tonacji muzycznej. Poprzez dotyk dzieta
te wydaja z siebie dzwigki, zupelnie przetamujac obecny w naszej kulturze ste-
reotyp ksiazki jako obiektu, ktory powinno si¢ poznawac¢ w ciszy. Te woluminy
przemawiaja odglosem przewracanych stron, rwanych kartek, tasmy odklejane;j

24 R. Solewski, Metaksigzka. Ksigzka artystyczna jako hermeneutyka ksiegi, ,,Estetyka i Kry-
tyka” 2005, nr 7-8, s. 123124, http://estetykaikrytyka.pl/art/7-8/eik_7-8 10.pdf[dostep: 19.06.2017].

25 D. Higgins, 4 preface, [w:] Artists Books. A Critical Anthology and Sourcebook, red. J. Lyons,
Rochester 1985, s. 11.
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od papieru, otwieranych kopert. Nawet wiec wsrod polskich artists” books, ktore
wydaja si¢ mocno zrosnicte z tekstem, podobne przyktady moglibySmy mnozy¢
bardzo dtugo.

RozluzZnienie zwigzku ze stowem pisanym jest zatem jedna z istotniejszych
cech omawianego zjawiska. Podobnie jak przywotywane wczesniej: bunt przeciw
komercjalizacji zarowno ksigzki, jak i sztuki czy swoista artystyczna wolno$¢
wyrywajgca obie te dziedziny z kolein, w ktorych wydawaty si¢ utkwic¢ na wieki
wiekow. Nie mniej wazne wydaja sie unikatowos¢ oraz konceptualizm. Artists’
books przeksztalcajg ksigge-nosnik tresci w dzielo sztuki, a w tym niezwykle
istotna jest przeciez forma. Czynigc to, jednoczesnie podejmuja pogtebiong re-
fleksje nad catg narosta wokot niej tradycja. Powiada Solewski:

Samo wybranie i zaprezentowanie formy ksiazki nabrato cech komunikatu znaczeniowego.
Poznali$my juz ksiazke postrzegang po prostu jako jedno z mediow. Jednak ksigzka — przez
wybor trudniejszej i bardziej wyrafinowanej formy komunikacji oraz rozrywki — zaczyna tez
sygnalizowac szlachetng staro§wieckos$¢, troche ekstrawagancje, elitarnos¢ i snobizm. Cho¢, pa-
trzac z innej strony, oznacza tez zacofanie i ubostwo — brak telewizora, komputera, Internetu...
Wreszcie ksigzka, a w niej opisane juz réznorodne do§wiadczenia z pismem i tekstem, to takze gra
zwracajgca uwagge na proces komunikacji. Wybor ksigzki i eksperymentowanie z jej formg — jak-
ze wazne akty w tworzeniu ksigzki artystycznej — budzg zatem refleksje o roli spotecznej ksiazki,
o funkeji przekazywania informacji i o sposobie spetniania owej funkcjiZ®.

Takie spojrzenie znacznie poszerza obszar zainteresowania tworcOw zajmu-
jacych sie artists’ books. Ich praca okazuje si¢ refleksjg nie tylko nad ksiega, ale
takze jej funkcjami spotecznymi i poczesnym miejscem, jakie zajmuje w kulturze.
Biorac pod uwagg fakt, jak istotny element naszej cywilizacji stanowi ksigzka —
a jest przeciez jednym z jej fundamentow — tatwo dojs¢ do wniosku, ze mamy
do czynienia z wypowiedziami na temat calej naszej rzeczywistosci. Taka kon-
statacja jednak w zaden sposob nie przybliza nas do uchwycenia tego, czym jest
ksigzka artystyczna. Wrecz przeciwnie — podkreslajac jej niczym nieskrgpowang
swobode tworczg, jednoczesnie gwattownie rozszerza obszar jej zainteresowan.
To juz nie tylko komentarz w dyskusji nad istotg ksiggi, préba ucieczki na nowe,
twoérczo inspirujace obszary czy bunt przeciw komercjalizacji, a co$ znacznie
wiecej — jak pisze Solewski — metaksigzka:

Tak zatem pozbawianie definicji ksigzki jej elementow w dziele nazywanym ksigzka ar-
tystyczna stuzy refleksji o fenomenologicznej istocie ksiazki. Ksiazka artystyczna okazuje si¢
metaksigzka, hermeneutyczng interpretacja glebokiej istoty ksiegi, za$ artysta, oprocz swej
intuicyjne czgsto spelnianej misji wywotywania piekna, staje si¢ — tez intuicyjnie — wyjasniaja-
cym, thumaczacym i poszukujacym prawdy oraz pickna filozofem?’,

Te wnioski zdaja si¢ zbyt daleko idace, a sama rola ksiazki artystycznej
przeceniana. Trzeba wszak pamigtaé, ze to ciagle stosunkowo niszowe zjawisko,
szukajace swojej autonomii gdzie§ pomigdzy granicami dwoch réznych dziedzin

26 R, Solewski, op. cit., s. 140.
27 Ibidem, s. 143.
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sztuki, a jego konkretne realizacje, cho¢ — oczywiscie — igrajg z forma ksiegi,
nawigzuja takze do wielu innych spraw i dziedzin. Znajdziemy przeciez niemato
artists’ books odwotujacych si¢ cho¢by do literatury. Sam jednak fakt przetwa-
rzania i reinterpretowania dziet pisarzy nie sprawia, ze sg metaliterackie. Spogla-
dajac na problem z drugiej strony, mogliby$my tez spytaé, czy powiesci, wiersze
i dramaty nawigzujace do toposu ksiegi, przydajace jej nowych kontekstow, roz-
szerzajace pole semantyczne, budujace badz atakujace zwigzana z nig tradycje,
to juz metaksigzki. W koncu, jak pisat ceniony artysta Andrzej Marian Bartczak:

Przeciez kazda ksiazka jest potencjalnie artystycznym obiektem. Typowa, jesli mozna tak

powiedzied, ksigzka literacka czy beletrystyczny przekaz i nosnik tekstu, jakze czgsto jest poru-
szajacym emocje, wyobraznie i intelekt duchowym przezyciem?$.

W innym miejscu retorycznie pytat:
Czy Mickiewicz, Norwid, Stowacki, Mitosz, Herbert, ks. Twardowski, Rézewicz, Iwaszkie-

wicz i wielu innych, czy oni nie sg tworcami ksigzek i wielkimi artystami? [...] Wszyscy oni, cho¢
nie malarze, graficy czy rzezbiarze, sa przeciez takze artystami ksigzki®.

Rzecz w tym, ze — nad czym ubolewam — czasy wielkich narracji i pro-
jektow, jesli jeszcze sie nie zakonczyty, to chyla si¢ ku upadkowi. Ksiazka arty-
styczna nie stanowi tego typu opowiesci. Przeciwnie — jest skutkiem jej rozpadu,
pekania granic, zderzen odtamkow, fragmentdw, utamkow, ktore umozliwity spo-
tkanie si¢ ksiegi i sztuki. Mam wrazenie, ze wpisywanie jej w porzadek meta- ,
przyrownywanie artysty do poszukujacego prawdy i pickna filozofa jest historig
z poprzedniej epoki. To po prostu zbyt panoramiczna i jednoznaczna perspekty-
wa. Dzi$ juz nieautentyczna. Trzeba przyznac racje Jeanowi-Frangois Lyotardowi,
ktory oceniat:

We wspotczesnym spoteczenstwie i we wspolezesnej kulturze, w spoteczenstwie postindu-

strialnym, w kulturze ponowoczesnej, pytanie o prawomocno$¢ przyjmuje inng postac. Wielka

opowies¢, niezaleznie od sposobu, w jaki dokonuje unifikacji wiedzy, to znaczy niezaleznie od

tego, czy jest opowiescig spekulatywna, czy emancypacyijna, stracita wiarygodno$é3C.,

Dlatego ksigzke artystyczng postrzegalbym raczej jako mala opowies¢, zbior
wielu matych opowiesci. Ciag rozmaitych historii o ksigdze, sztuce, ich wzajemnej
relacji i wszystkim, co si¢ z tym wigze, a wigc ich spotecznej roli, funkcji, trady-
cji. Nie bylyby to wielkie dziewietnastowieczne narracje, a wspolczesne nowele,
aspirujace juz nie do wyjasnienia natury catego $wiata, lecz jego niewielkiego
wycinka. Zadowalaja si¢ uchyleniem rabka tajemnicy, nie musza od razu zrywac
zastony. Panorame zastgpuje w nich ujecie lokalne, zmiana perspektywy, spojrze-
nie na dany problem pod innym katem i ujrzenie go w nowym $wietle. Ksigzki

28 A M. Bartczak, op. cit.

2 Ibidem.

30 J-F. Lyotard, Kondycja ponowoczesna. Raport o stanie wiedzy, przet. M. Kowalska, J. Mi-
gasinski, Warszawa 1997, s. 111.
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artystyczne, madrzejsze o lekcje modernizmu, nie daza do jednolitego projektu,
ktory w koncu zaprowadzi wieczny, idealny tad. Wiedzg juz, Ze to niemozliwe.
Zamiast tego proponuja wiele rozmaitych, skromnych narracji zgromadzonych
pod wspdlnym szyldem — szerokim i niejednoznacznym, to prawda, ale rowno-
cze$nie nikogo nie wykluczajacym. I tak chyba powinno pozostac.

W petni zrozumiate sa rowniez glosy krytyczne, mowiace choéby o tym, ze
w zasadzie sami nie wiemy, z czym mamy do czynienia, ze nie sg to juz ksigzki,
ale przeciez tez nie rzezby czy obrazy, ze 6w zbior jest zbyt szeroki, ze to raczej
pole do badan dla krytykow sztuki niz literaturoznawcow czy bibliologow. .. Maja
one swoje oczywiste uzasadnienie. Wynika ono jednak po raz kolejny ze spogla-
dania na problem z perspektywy czaséow wielkich opowiesci: o ksiedze, sztuce
i innych wazkich sprawach. Wystarczy jednak spojrze¢ na problem ksigzki arty-
stycznej i ksigzki w ogole pod katem, jaki proponowat Krzysztof Migon — przez
pryzmat , kultury ksigzki’:

Uzytecznos$¢ pojecia ,.kultura ksigzki” dla okreslenia przedmiotu i charakteru bibliologii
bierze si¢ stad, ze moze ono pomiesci¢ w sobie i skoncentrowa¢ wszystkie materialne i duchowe
aspekty ksiazki i §$wiata ksiazek. Objasnia ksiazke pojedyncza i zbiory ksiazek (caty naktad, reper-
tuar wydawniczy, asortyment ksiggarski, cate uniwersum ksigzek) jako wytwory kultury mate-
rialnej, technicznej i duchowej, bo w pierwszym rzedzie kulture ksiazki danej epoki i srodowiska
determinuja materiaty piSmienne i narzegdzia, techniki drukarskie, zdobnicze i introligatorskie.

Na tej podstawie, dzigki funkcjonalnej syntezie tego, co w ksigzce materialne (fizyczne) i tego, co

tresciowe, funkcjonuje ona jako narzedzie utrwalania tekstow i instrument komunikacji®!.

I w to pojecie wlasnie wpisywatbym artists’ books. By¢ moze czgsto nie sa
one ksigzkami w waskim tego stowa znaczeniu, na pewno jednak wchodza w ob-
reb ich kultury. Dlatego tez, rezygnujac z majacych zamknaé omawiane zjawi-
sko w sztywne ramy i ograniczajacych tak istotng dla niego wolno$¢ wypowiedzi
terminologicznych oraz klasyfikacyjnych obostrzen, pozostawiajac jatowe spory na
temat tego, co juz jest artists’ books, a co jeszcze nie, zaproponowalbym inne po-
dejscie do problemu: odrzucenie akademickich rygorow na rzecz postawy krytyka
nieskrepowanego wymogami danej szkoty, dyscypliny czy tradycji, dopasowujace-
go raczej narzgdzia do konkretnego dzieta niz odwrotnie. Eklektyka podazajacego
za tym zjawiskiem i wnikliwie je obserwujacego. Analizujacego, lecz bez zbed-
nego naruszania jego i tak nadwatlonej autonomii. Najwazniejsza nie jest przeciez
czesto sztuczna typologizacja, wytyczanie 1 tak niepasujacych tu granic, lecz wni-
kliwa, ztozona lektura tych matych opowiesci o kulturze ksigzki. Nawet jesli nie
ma w nich ani jednej litery, to nie brakuje inspirujacej i ozywczej tresci czekajacej
na obdarzonego odpowiednig wrazliwo$cig badacza-czytelnika. Stawianie muréow
wokot zjawiska, ktorego esencje stanowi ich przekraczanie, mija si¢ z celem.

31 K. Migon, Bibliologia — nauka o kulturze ksigzki, ,Nauka” 2005, nr 2, s. 53—-54.
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Artists’ books, or what is the fruit of the marriage
of a book with art

Summary

This text is an attempt to looking at the status of artists’ books — interesting phenomenon, which
blends worlds of book and art. It includes the opinions of art critics, bibliophiles, publishers, crea-
tors of literature and artists. History of the artists” books and external conditions, which have an
influence on its birth were briefly outlined. Image of this phenomenon turns out indeterminate and
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internally contradictory. Theories, typologies, attempts to define or even fix the right term are often
mutually exclusive. This situation raises questions about their legitimacy. Maybe we should accept
the fact that certain indeterminacy and impossibility to enclose in rigid frames is an inherent feature
of artists’ books because otherwise they would lose their diverse and open character.

KEYWORDS: artists’ books, literature, artbook, book art

Studia o Ksiazce i Informacji 36, 2017
© for this edition by CNS





