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Ruch wydawniczy na obczyznie

Polski ruch wydawniczy po odzyskaniu niepodleglosci rozwijat sie bardzo
preznie, mimo dotkliwych brakéow materiatowych, nieistniejacego prawie zaplecza
instytucjonalnego oraz trudnej sytuacji rynkowej zwiazanej z kryzysem gospo-
darczym lat dwudziestych. Zapotrzebowanie na ksiazke i prase w jezyku polskim
po latach rozbiorow bylo bardzo duze. Byt to sprzyjajacy grunt dla rozwoju rézne-
go rodzaju wydawnictw, spotek reklamowych oraz drukarn. Ozywienie nastapito
réwniez w Srodowiskach literatow i artystow plastykow, ktorych niejednokrotnie
wyrozniano na migdzynarodowych wystawach i konkursach.

Wybuch drugiej wojny $wiatowej drastycznie przerwat krotki okres odbu-
dowywania polskiego ruchu wydawniczego. Wielu polskich literatow oraz ludzi
ksigzki zmuszonych byto porzuci¢ ojczysta ziemi¢. Emigrowali, uciekali przed
przesladowaniami, dobrowolnie lub pod przymusem przemierzali Europe wcie-
lani w szeregi armii r6znych stron konfliktu. Lata wojennej tutaczki przyczynity
sie do ogromnego rozproszenia polskiej inteligencji po calym $wiecie. Po wojnie
wielu jej przedstawicieli, z powodow materialnych badz ideologicznych, nie zde-
cydowato si¢ na powr6t do ojczyzny, ktora przez nastepne dekady znalazla sie
w obszarze wplywow Zwiagzku Radzieckiego. Nie przekreslili oni jednak swoich
zwigzkow z polskg kultura — wrecz przeciwnie — czesto sami podejmowali
proby integrowania srodowisk polonijnych na emigracji. Byty to niejednokrotnie
inicjatywy bardzo ciekawe, stojace w opozycji do gtéwnego nurtu polskiej sztuki
powstajacej w kraju, zdominowanej ze wzgledow politycznych przez socrealizm.
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Organizacje i instytucje odpowiedzialne za podtrzymywanie polskiej kultury
na obczyznie mialy zazwyczaj dwojaki charakter. Z jednej strony byty to zrzeszenia
polskich literatow i artystow mieszkajacych i tworzacych poza Polska. Drugg grupe
stanowity wydawnictwa i mate redakcje wydajace ksigzki i prase w jezyku polskim,
przeznaczone dla Polakow lub propagujaca kulture polska wsrdd czytelnikow za-
granicznych. Inicjatywy te rozwijaty si¢ z rozng intensywno$cig w zaleznosci od
liczebnos$ci Polonii w poszczegdlnych krajach. Oprocz Francji 1 Niemiec, ktore byty
naturalnymi kierunkami emigracji z okupowanej Polski, duze skupiska polonijne
tworzyly sie w krajach anglosaskich — Wielkiej Brytanii oraz Kanadzie i USA.

Podejmowane przez polskich emigrantow dziatania majgce na celu pod-
trzymywanie niezaleznej od krajowych wtadz kultury narodowe;j sg interesujgce
z wielu wzgledow. Przede wszystkim byly to czgstokro¢ dziatania na wysokim
poziomie artystycznym, w ktorych uczestniczyli wybitni polscy literaci i plastycy.
Ciekawym zagadnieniem jest takze ustalenie, jak rozwijata si¢ polska kultura na
emigracji, gdzie nie podlegata izolacji i cenzurze narzuconej przez wtadze komu-
nistyczne. Na Zachodzie wydawano czasopisma zwigzane z réznymi orientacjami
politycznymi. W Londynie przez lata wychodzity kolejne tygodniki i miesi¢cz-
niki, wsrod ktorych wymieni¢ mozna takie tytuty, jak ,,Wiadomosci”, ,,Nowa
Polska” czy ,,Robotnik”. W Stanach Zjednoczonych ukazywaty si¢ miedzy innymi
,,Nowy Swiat”, ,,Robotnik Polski”, ,,Dziennik Zwiazkowy” i ,,Gwiazda Polarna”.
Wazne miejsce na rynku prasy zajmowaty czasopisma poswigcone sztuce i lite-
raturze — paryska , Kultura” czy omawiany tutaj kwartalnik ,,Oficyna Poetow”".

Godne pochwaty i upamigtnienia sg sylwetki animatorow kultury emigracyj-
nej — literatow, plastykow, wydawcow i drukarzy, ktorzy czesto wbrew przeciw-
nosciom, poswigcajac wlasny czas i $rodki materialne, budowali i krzewili polska
kulture na obczyznie, integrujac tym samym $rodowiska polonijne.

Badaniom polskiego ruchu wydawniczego za granica poswigcono juz nieco
miejsca w krajowej literaturze — nie sposob nie wspomnie¢ o dokonaniach wie-
loletniego dyrektora Biblioteki Narodowej Andrzeja Ktossowskiego czy o dziatal-
nosci torunskiego Archiwum Emigracji. Wiele zagadnien i problemow pozostaje
jednak do dzi§ niewystarczajgco opisanych.

Celem niniejszego artykutu jest pokazanie wybranych obszaréw dziatalno-
$ci wydawniczej, jaka prowadzili w latach powojennych Krystyna oraz Czestaw
Bednarczykowie. Przez lata wydawali oni ambitne pismo poswigcone literaturze
i sztuce, ktore choc nie tak popularne, jak paryska ,,Kultura”, jest niezwykle inte-
resujace ze wzgledu zarowno na tresc, jak i form¢ wydawnicza. Punktem wyjscia
do dalszych rozwazan bedzie skrotowe przyblizenie sylwetek wydawcoéw oraz
charakterystyka prowadzonej przez nich w Londynie Oficyny Poetéw i Malarzy.

UF. Gross, O ,, Wiadomosciach” garsé¢ wspomnien, [w:] ,, Wiadomosci” i okolice, t. 2, red. M. Su-
pruniuk, Torun 1996, s. 181-183.
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O Krystynie i Czestawie Bednarczykach stow kilka

Czestaw Bednarczyk urodzit si¢ w 1912 roku w Kamiencu Podolskim. Przed
wojng ukonczyt Wydziat Ogrodnictwa w Warszawskiej Szkole Gtéwnej Gospo-
darstwa Wiejskiego. Uczestniczyl w kampanii wrzesniowej, pozniej zostat inter-
nowany w ZSRR. W 1941 roku dotaczyt do formujacego si¢ II Korpusu Wojska
Polskiego pod dowodztwem generata Wtadystawa Andersa. Po zakonczeniu dzia-
tan wojennych wraz z czternastym batalionem stacjonowat we wloskiej Ankonie,
gdzie poznat Krystyn¢ Brzozowska. Urodzona w Warszawie, studiowala malar-
stwo. Po wybuchu wojny zaangazowata si¢ w dziatalnos¢ panstwa podziemnego.
W 1945 roku wyruszyta z misjg kurierska do Wtoch. Tam Czestaw i Krystyna
zakochali si¢ w sobie i niedtugo potem wzieli §lub?.

Do Wielkiej Brytanii przybyli w 1946 roku wraz z Polskim Korpusem Przy-
sposobienia i Rozmieszczenia. W tym czasie narodzit si¢ pomyst zorganizowania
oficyny wydawniczej na obczyznie. Czestaw w mtodosci pracowat jako pomocnik
w drukarni, a pdzniej jako redaktor korpusowego biuletynu. Oboje kochali ksigzki
i literature — zwlaszcza poezje, ktdrg sami od potowy lat czterdziestych uprawiali
(Czestaw debiutowat na tamach ,,Orta Biatego” w 1943 roku, Krystyna nieco poz-
niej — w 1951 roku w paryskiej ,,Kulturze”).

Od poczatku pobytu w Wielkiej Brytanii Bednarczykowie podejmowali pro-
by wydawnicze. Mieszkali w londynskim Domu Pisarza, gdzie zaczynali swoja
przygodg z drukarstwem na matej prasie o napedzie noznym. Dysponowali wow-
czas dwoma kompletami uzywanych czcionek, ktore pozwalaty na ztozenie zale-
dwie jednej strony tekstu na raz. W Domu Pisarza nawigzali krotkg wspotprace
w drukarzem Stanistawem Gliwg. Wspolnie przeniesli si¢ za jego namowa do
Mabledon Park, gdzie organizowat on przy tamtejszym szpitalu niewielkg oficyne
bibliofilska’. Wspotpraca ta, ktorej owocem byto wydanie kilku zbioréw wierszy,
zakonczyta si¢ jednak niebawem z nie do konca jasnych powodow™.

Zamiarowi powotania wydawnictwa dla polskich autorow nie sprzyjaty wa-
runki lokalowe i materialne. Takze samo §rodowisko literackie polskiej emigracji
zamiast jednoczy¢ si¢ we wspolnych inicjatywach, wykazywato raczej sktonnosci
do kt6tni i podziatow?, dlatego Bednarczykowie zdecydowali sie dziata¢ na wta-
sng reke, zaktadajac Oficyne Poetow i Malarzy (znang tez jako Poets and Painters’

2 R. Wasiak-Taylor, Ojczyzna literatura. O Srodowisku skupionym wokét zwigzku Pisarzy Pol-
skich na Obczyznie, Londyn 2013, s. 74.

3 A. Ktossowski, Bibliofilstwo polskie za granicg, ,,Studia o Ksigzce” 1993, nr 19, s. 59.

4 Informacje na temat wspotpracy Bednarczykow ze Stanistawem Gliwg znajdziemy we wspo-
mnieniach jednych, jak i drugich. Sg one jednak w wielu punktach rozbiezne i wcigz owiane wieloma
niejasnosciami.

5 Por. M. Pytasz, ,, Wiadomosci”, ,,Kontynenty”, ,,Oficyna Poetow”. Kilka notatek z dziejow
zycia literackiego na obczyznie, [W:] ,, Wiadomosci” i okolice, Szkice i wspomnienia, red. i oprac.
M. Supruniuk, Torun 1996, s. 57-72.
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Press). Od 1952 roku zaczgli realizowaé komercyjne zlecenia dla brytyjskiego
wydawcy Petera Russella. W wolnym czasie oddawali si¢ ukochanej poezji i dru-
kowaniu polskich tekstow literackich. Sukcesywnie powickszali takze zaplecze
techniczne oficyny, ktora zostala na jaki$ czas ulokowana w Turnbridge Wells.
Tam, przy okazji prac nad wydaniem Stacji Abbessess Stefanii Zahorskiej, poznali
Feliksa Topolskiego — pochodzacego z Polski artyste i ilustratora, znanego juz
wowczas szeroko w Wielkiej Brytanii®.

Topolski zaproponowal Bednarczykom nietypowa spotke. Od pewnego czasu
nosit si¢ z zamiarem wydania w formie periodyku ilustrowanej przez siebie ry-
sunkowej kroniki dziejow XX wieku. Sam miat dostarcza¢ rysunki i pokrywaé
koszt materialow, natomiast wktadem Bednarczykdéw miaty by¢ ich umiejetnosei
drukarskie oraz sprzet. ,,Topolski Chronicle” okazato si¢ duzym sukcesem wydaw-
niczym, zdobywajac szybko grono prenumeratoréw oraz liczne nagrody’. Arty-
sta wystaral si¢ w londynskim magistracie o lokal dla zaprzyjaznionych drukarzy.
Niedlugo potem zajeli oni jedng z arkad mostu Waterloo — sasiadujaca z arkada,
w ktorej znajdowato si¢ studio Topolskiego. Praca nad periodykiem przyniosta
zardwno Bednarczykom, jak i Topolskiemu duze uznanie i rozgltos. Dla niewielkie;j,
dwuosobowej oficyny okazata si¢ jednak przedsiewzigciem zbyt czasochtonnym
i kosztownym, dlatego po okoto dziesigciu latach wspotprace zakonczono.

W kolejnych latach, dzieki licznym zleceniom komercyjnym, Oficyna Bed-
narczykow osiagneta pewna stabilno$¢ finansowa, ktora pozwalata im realizowac
takze whasne inicjatywy i projekty®. Drukowali przede wszystkim polska poezje
i proze, zwlaszcza te, ktora nie mogta ukazac si¢ w kraju. Byty to niskonaktadowe,
eleganckie druki, ktore mimo ograniczen materiatowych starali si¢ realizowac je
Z Najwyzsza starannoscia.

Bednarczykowie nabywali rowniez doswiadczenie w wydawaniu periodykow
— przez kilka miesiecy drukowali na zlecenia Ralpha Rumneya pismo ,,Other
Voices”, ktore jednak szybko zbankrutowato. Na przetomie lat pigcdziesiatych
iszes¢dziesigtych wegierski satyryk Berci Vajda wydawat w Oficynie pismo ,,Facutia”
(drewniany pies). Od roku 1960 Bednarczykom powierzono druk miesigcznika
»Sodalis Marianus”, wydawanego przez Towarzystwo Jezusowe w Londynie. Od
poczatku lat szeS¢dziesiatych wydawali jeszcze okazjonalnie periodyk ,,Arena”
na zlecenie Pen Club in Exile, pdzniej ,,Kontynenty” oraz tygodnik ,,Kroniki”
redagowany przez Bolestawa Swiderskiego. Drukowali rowniez pisma literackie
— kwartalnik ,,Agenda” wydawany przez Agenda Editions Williama Cooksona
oraz od 1963 do 1971 roku pismo ,,Polemiki” dla wydawnictwa Polonia Book Found

6 R. Wasiak-Taylor, op. cit., s. 78.

7 Ibidem, s.79.

8 E. Pytasz, M. Pytasz, Bednarczykowie jako wydawcy (rekonesans), [w:] Pisarz na obczyz-
nie, red. T. Bujnicki, W. Wyskiel, Wroctaw 1985, s. 187.
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Ltd. Andrzeja Styputkowskiego’. Przez krotki czas, na poczatku lat pigédziesiatych,
Bednarczykowie redagowali wktadke poetycka do paryskiej ,,Kultury”. Dodatek ten
realizowal wizje drukarzy polegajaca na potaczeniu tekstu lirycznego z ilustracjami
przygotowywanymi przez polskich plastykow!?.

Tak prezentowata si¢ dziatalnos¢ Bednarczykoéw do potowy lat szescdziesia-
tych, kiedy zaczeli wprowadza¢ w zycie swdj wezesniejszy pomyst — redagowa-
nie 1 druk autorskiego kwartalnika poswigconego literaturze i sztuce.

.Oficyna Poetéw”

Juz w 1958 roku wraz z Tadeuszem Sutkowskim, J6zefem Bujnowskim, Jerzym
Faczynskim, Jozefem Jaksinskim i Janem Brzekowskim Czestaw Bednarczyk na-
kreslit ramy emigracyjnego czasopisma poswigconego literaturze i poezji. Mialo
ono nosic tytul ,,Metafory”, p6zniej zmodyfikowany za namowa Brzgkowskiego na
., Metafory i Antymetafory”!!. Pomyst zostat jednak na kilka lat zarzucony i powré-
cit w nowej formie dopiero w 1965 roku. Jak wynika z korespondencji Bednarczyka,
ktora prowadzit z polskimi pisarzami emigracyjnymi, zachecajac ich do przysytania
tekstow do powstajgcego pisma, pierwotny tytut mial brzmie¢ ,, XX wiek”.

Na ostateczny ksztalt, jaki przybrat kwartalnik Bednarczykow, miat z pew-
noscig wptyw rowniez Czestaw Mitosz. Bednarczykowie wydawali wcze$niej
jego wiersze, a sam poeta pomieszkiwal u nich w czasie wizyt w Londynie.
Mitosz byt zywo zainteresowany ideg emigracyjnego czasopisma poswig¢cone-
go poezji polskiej. Sam zreszta wczesniej probowat podobny periodyk zatozy¢
1 wydawa¢ w Stanach Zjednoczonych pod tytutem ,,Zeszyty Kalifornijskie”. Ze
wzgledu na brak zainteresowania inicjatywg ze strony wiadz Uniwersytetu Ber-
keley, na ktorego wsparcie finansowe liczyt Mitosz, pomyst nigdy nie zostat zre-
alizowany. Dla Bednarczykow, ktorzy posiadali na poczatku lat sze$¢dziesiatych
wiasne zaplecze techniczne oraz rozlegte kontakty w literackim $wiecie polskiej
emigracji, wydawanie czasopisma na wilasng re¢ke stato si¢ w koncu mozliwe.
Koncepcja kwartalnika zaktadala poczatkowo, ze ma on by¢ wspdlnym dzietem
wiekszego grona autorow i artystow pracujacych wspdlnie. Za radg Mariana Pan-
kowskiego Bednarczykowie odrzucili jednak ten pomyst, domyslajac si¢, jak moze
si¢ taka inicjatywa skonczy¢é w mocno podzielonym i sktdéconym srodowisku lon-
dynskiej inteligencji polonijnej!2.

9 M. Leska, Londyriska Oficyna Poetow i Malarzy Czeslawa i Krystyny Bednarczykéw w la-
tach 1949-1995, Londyn 1998, s. 40—45.

10 R, Wasiak-Taylor, op. cit., s. 77.

I E. Pytasz, M. Pytasz, op. cit., s. 191.

12 Opium, ,,Nowe Ksigzki” 1981, nr 10 (31 V), s. 1.
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Zachgceni glosami poparcia ze strony emigracyjnych literatow i inteligentow
z calego $wiata'3 Bednarczykowie zdecydowali sie wydawaé kwartalnik, ktorego
pierwszy numer ukazat si¢ w maju 1966 roku pod tytutem ,,Oficyna Poetow”.

Profil czasopisma

Czestawa i Krystyne Bednarczykow polaczyto zamitowanie do sztuki. On z za-
mitowania byt poeta, ona z kolei, wyksztalcona w kierunku malarstwa, realizowata
si¢ jako drukarz. Czasopismo, jak rowniez cala dziatalno§¢ Oficyny Poetow i Mala-
rzy, byty efektem potaczenia ich indywidualnych zainteresowan i pasji.

,Oficyna...” byla pismem poswigconym przede wszystkim literaturze,
zwlaszcza poezji, jednak nie brakowato na jej tamach miejsca dla innych form wy-
razu artystycznego. Publikowano fragmenty dramatow, sprawozdania z wystaw,
recenzje oraz bogato ilustrowane przeglady na temat grafiki, malarstwa i rzezby,
ktorym czesto towarzyszylty teksty krytyczne.

Zachwyca réznorodnos¢ tresci, jakie publikowano na tamach kwartalnika.
Prezentowano poezj¢ polska, szczegdlnie tworcéw emigracyjnych, ale rowniez
tych osiadtych w kraju. Nie brakowato miejsca rowniez na poezje i proz¢ za-
graniczng, ktorg Bednarczykowie chcieli w przettumaczonej formie prezentowac
polskiemu czytelnikowi. Literatow z calego $wiata, ktorych teksty znalazty sig¢
w kwartalniku, nie sposob wymieni¢ w ramach tak krotkiego artykutu.

W 1970 roku Bednarczykowie rozpoczeli realizacje niezwykle ambitnego
i cickawego pomystu. Przez kolejne trzy lata czasopismu towarzyszyt dodatek za-
tytulowany ,,Polish Poetry Supplement”. Zamieszczano w nim przektady polskiej
poezji na jezyk angielski, ktorych dokonywali poeci i literaci zwigzani z Oficyna
(miedzy innymi Czestaw Mitosz, Florian Smieja, Jan Darowski, Adam Czerniawski
1 Bogdan Czaykowski). W sze$ciu wydanych numerach angielski czytelnik znalez¢
mogt wiersze zar6wno poetow emigracyjnych, jak i klasyke polskiej poezji wspot-
czesnej'*.

W kolejnych numerach publikowano réwniez teksty dramatyczne i prozatorskie
oraz opowiadania i nowele. Nie brakowato miejsca dla krytyki literackiej, ukazywa-
ly si¢ cykliczne eseje Jana Brzgkowskiego z serii Rozmowa z sobowtorem.

Pismo zawierato takze state rubryki, w ktorych zamieszczano listy do re-
dakcji oraz odpowiedzi na nie, wywiady, ogloszenia o wydarzeniach kultu-
ralnych polskiej emigracji, kronike (drukowang od numeru czwartego) oraz
biogramy posmiertne, upamig¢tniajace zmartych polskich i zagranicznych arty-

13 R. Wasiak-Taylor, op. cit., s. 83.
14 J. Chwastyk-Kowalczyk, ,, Oficyna Poetéw” — niszowy kwartalnik literackoartystyczny
(1966—1980), ,,Rocznik Historii Prasy Polskiej” 2013, t. X VI, z. 2 (32), s. 125.
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stow. Ukazywaly si¢ rowniez artykuty monograficzno-biograficzne przyblizaja-
ce czytelnikom sylwetki tworcow polonijnych. Takie kilkustronicowe artykuty
poswigcano zwlaszcza pisarzom i poetom, lecz takze artystom plastykom czy
dramaturgom.

Kwartalnik, przy tak duzej rozpigtosci tematycznej i réznorodnosci formal-
nej, dodatkowo prezentowanej w sposodb wysoce estetyczny, szybko doceniony
zostat przez inteligencj¢ polonijng w Wielkiej Brytanii. ,,Oficyne Poetéw” pro-
mowano na tamach londynskich . Wiadomosci™? i pisano o niej — cho¢ nie za-
wsze dobrze — w paryskiej ,,Kulturze”!®. Zasieg pisma bardzo sie rozszerzyt
— znalazto ono prenumeratoréw w catej Europie i poza nig — w USA, Kanadzie,
Australii, Izraelu, krajach Ameryki Potudniowej. Docierato, cho¢ nie bez proble-
moéw, rowniez do Polski, gdzie chetnie czytane byto przez srodowiska literackie
i mtodziez akademicka!”.

Wokoét Oficyny 1 kwartalnika utworzyt sie krag autorow, ktorzy chetnie publi-
kowali u Bednarczykow. Byli to przede wszystkim literaci i krytycy emigracyjni,
ktorym odpowiadata idea pisma literackiego odcinajacego si¢ od polityki i chetnie
przyjmujacego teksty debiutantow i pisarzy mniej znanych!8. Z dtugiej listy twor-
cow, ktorzy przez lata zagoscili na tamach ,,Oficyny Poetow”, wymieni¢ warto kilku,
ktorych nazwiska przybliza czytelnikom profil czasopisma: Marian Czuchnowski,
Tymoteusz Karpowicz, Stanistaw Frenkiel, Kazimiera [takowiczéwna, Stanistaw
Vincenz, Mieczystaw Paszkiewicz, Bolestaw Taborski, Jan Rostworowski, Jan
Brzekowski, Aleksander Janta, Marek Zotawski, Marian Pankowski, Jan Darow-
ski, Jan Oz6g, Tadeusz Witkiewicz, Fryderyk Goldschlag, Florian Smieja, Witold
Wirpsza, Kazimierz Sowinski, Kazimierz Wojtowicz, Tadeusz Rozewicz, Witold
Gombrowicz, Tymon Terlecki'®.

W kwartalniku ukazywaty si¢ takze ttumaczenia na jezyk polski literatury
zagranicznej takich autoroéw, jak: Federico Garcia Lorca, Henry David Thoreau,
Ysunari Kawabata, Jacques Prevert, Pierre Emanuel, Wyndham Lewis, Fiodor Ti-
tuczew, Kamel Zebdi, William Snodgrass, Ernesto Cardenal, Erza Pound, Jean Paul
Sartre, Jorge Luis Borges.

15 Wiadomosci” 1973, nr 11 (1407), s. 5.

16 M. Sambor, Oficyna Poetéw i Malarzy, ,,Kultura” 1953, nr 4, s. 127-130; S. Legezynski,
15 lat Oficyny Poetow i Malarzy, ,Wiadomosci” 1964, nr 42 (968), s. 4.

17 M. Leska, op. cit., s. 69, 83—84.

18 R. Wasiak-Taylor, op. cit., s. 77.

19 Petng liste autoréw i publikowanych na tamach ,,Oficyny Poetow” tekstow znalez¢ mozna
w dwoch bibliografiach zawarto$ci, obejmujacych wszystkie 57 numery pisma: A. Tauber-Ziot-
kowski, Oficyna Poetow 1-25. Bibliografia zawartosci, Londyn 1973; E. Pytasz, M. Pytasz, Oficy-
na Poetow 26—-57. Bibliografia zawartosci, Londyn 1984.
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Wigcej informacji na temat zawarto$ci pisma oraz historii jego wydawania
znalez¢ mozna w artykule Jolanty Chwastyk-Kowalczyk??, a aktualny stan badan
oraz dobrze nakreslony rys dziatalnosci Oficyny w artykule Justyny Wysockiej,

dostepnym on-line?!.

Forma wydawnicza — miedzy ekonomig a elegancja

Od poczatku wydawania pisma Bednarczykowie przywigzywali duzg wage
do formy zewnetrznej ,,Oficyny Poetow”. Konsekwencja i niezmienno$¢ formy
wydawniczej utrzymywana od pierwszego numeru wskazuje, ze przedsiewzigcie
Bednarczykow byto glgboko przemyslane 1 dtugo przygotowywane. Od samego
poczatku niezmienna pozostawata kompozycja oktadki, strony tytutowej
i redakcyjnej oraz paginacja.

Bednarczykowie wydawali pismo po$wigcone szeroko rozumianej sztuce —
przede wszystkim poezji i prozie, jednak nie zatowali miejsca dla dramatu, ma-
larstwa, rzezby, rysunku oraz innych form artystycznego wyrazu. Taka tematyka
sprowokowata ich zapewne do wprowadzenia odwaznej formy wydawniczej, wy-
raznie nacechowanej artystycznie. Ze wzgledu na ograniczony budzet nie mozna
szuka¢ w ,,Oficynie...” przepychu, zdobnictwa czy wykorzystania najnowszych
technologii drukarskich. Mimo to oprawa graficzna pisma wyroznia si¢ wWyso-
kim poziomem artystycznym. Bednarczykowie przywigzywali duzg wage do
jego formy zewnetrznej — prezentowali atrakcyjng typografie, eksperymento-
wali z czcionkami (oczywiscie na miar¢ malej dwuosobowej oficyny), stosowali
roznego rodzaju papiery. Reprodukowano prace artystow polonijnych oraz za-
granicznych, a takze zapraszano do wspotpracy plastykoéw, zwlaszcza grafikow
1 rysownikow.

Bednarczykowie rozumieli rowniez, jak istotng rolg w czasopismie odgrywa
ilustracja — zaréwno ta o funkcji informacyjnej, jak i ta o charakterze zdobni-
czym. Artykuty poswiecone sztukom plastycznym obfitujg w czarno-biate (cza-
sami rowniez kolorowe na osobnych wklejkach) reprodukcje. Biogramy wigkszo-
Sci artystow opatrzone sg czarno-bialymi portretami. Mimo ze byly to elementy
kosztowne, Bednarczykowie nie oszczgdzali na nich nawet wobec konieczno$ci
zmniejszenia nakladow. Niskonaktadowos¢ byta zreszta jedng z istotnych cech
charakteryzujacych pismo. Pierwszy numer wydany w naktadzie tysigca egzem-

20 3. Chwastyk-Kowalczyk, op. cit.

21 1. Wysocka, Londynska Oficyna Poetéw i Malarzy (1949-2011), ,,Zeszyty Naukowe Towa-
rzystwa Doktorantéw UJ” 2015, nr 2 (11), http:/www.czn.uj.edu.pl/moodle/pluginfile.php/139068/
mod_data/content/5483/4_Wysocka 53 %2872%29.pdf [dostep: 1.06.2016].
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plarzy nie rozszedt si¢ jak planowano, dlatego zdecydowano si¢ na zmniejsze-
nie naktadu o potowg. Kolejne poczatkowe numery wydawane byty w naktadzie
pieciuset egzemplarzy?2. Pézniej liczba drukowanych egzemplarzy zmieniata
si¢ w zaleznosci od liczby prenumeratorow oraz doniostosci publikowanych tek-
stow?3. Kwartalnik w catosci przygotowywany byt przez Krystyne i Czestawa. Je-
dynie kolorowe reprodukcje wklejane na osobnych arkuszach mniejszego formatu
byty zlecane innym firmom dysponujagcym odpowiednim sprzetem. Cata reszta
poczynajac od ciecia arkuszy, przez sktad i druk po prace introligatorskie byta
dzietem matzenstwa oraz ich nielicznych pomocnikow. Nie mozna zapomnieé
takze o ogromie prac redakcyjnych i korektorskich, ktore rowniez wykonywali
w duzej czesci sami. Taki sposob dziatania oficyny pozwalat im sprawowac peina
kontrolg nad trescig 1 formg czasopisma. Zaowocowato to, mimo ograniczonych
srodkow materialnych, wydaniem eleganckiego, stojacego na wysokim poziomie
artystycznym pisma, ktore byto konsekwentng realizacja wizji i wyrazem zainte-
resowan Bednarczykow.

Format | oprawa

Pismo miato format stojgcy, o wymiarach 32 na 23 centymetry. Kazdy nu-
mer powstawat w wyniku zlozenia na po6t arkuszy o wymiarach 46 na 32 centy-
metry. Poczatkowo byly one zszywane razem z oktadka z nieco sztywniejszego
kartonu za pomocg dwdch metalowych zszywek zaciskanych wewnatrz. Mozna
powiedzie¢, ze pismo miato forme duzego zeszytu w migkkiej oprawie. Wraz ze
wzrostem objetosci zastgpiono zszywki klejem. Numery oprawiane w ten spo-
sob sktadajg si¢ z szytych sktadek potaczonych z okladka klejem. Na grzbiecie
w ciekawy sposob nadrukowane sg tytut oraz numer kwartalnika — informacje te
zamieszczone sg podwojnie, odwroécone w stosunku do siebie o 180 stopni. W ten
sposob bez trudu mozna odczyta¢ informacje, niezaleznie od tego w jakiej pozycji
dany egzemplarz lezy czy stoi.

Objetos¢ poszczegdlnych numeréw byta zréznicowana i rosta od dwudziestu
czterech, w pierwszym numerze, do nawet siedemdziesi¢gciu dwoch stron w nu-
merach pozniejszych?*. Nie przektada sie to jednak bezposrednio na grubosé
poszczegolnych zeszytéw. Ogromne zréznicowanie rodzajow i gramatur papierow
stosowanych do druku oraz liczne rozktadéwki wewnatrz kwartalnika sprawiaja,
ze nawet mniejsze objetosciowo numery bywaja grubsze od pozostatych.

22 J. Chwastyk-Kowalczyk, op. cit., s. 122.
23 M. Leska, op. cit., s. 63.
24 J. Chwastyk-Kowalczyk, op. cit., s. 122.

Studia o Ksiazce i Informacji 36, 2017
© for this edition by CNS



160 Jan Kaczorowski

Tustracja 1. Roznokolorowe oktadki numerdw: 12 (rézowa), 15 (szara) i 13 (niebieska)”

Pierwsza stron¢ oktadki tworzy typograficzna kompozycja ztozona z czarnych
wersalikow uktadajacych si¢ w podzielony na trzy wiersze napis ,,OFICY NA PO-
ETOW”. Napis wykracza nieco poza marginesy przez co stwarza wrazenie, ze
oktadka jest dla niego nieco za ciasna. Na [V stronie oktadki reprodukowany byt
sygnet wydawnictwa w ksztalcie rozety, zaprojektowany przez Zenona Turkiewi-
cza®. Reprodukowano go w znacznie wiekszym rozmiarze niz w wydawnictwach
ksigzkowych Oficyny. W czasopi$mie przeistoczyt si¢ on z logotypu wydawnictwa
w swoisty element zdobniczy IV strony oktadki, towarzyszac kwartalnikowi od
pierwszego do ostatniego numeru.

* Zrodtem wszystkich ilustracji sa zbiory Biblioteki Instytutu Filologii Polskiej Uniwersyte-
tu Wroctawskiego, fot. J.K.
23 R. Wasiak-Taylor, Czestaw i Krystyna Bednarczykowie — wydawczy, drukarze, poeci, ,,Ze-
szyty Naukowe [Polskiego Uniwersytetu na Obczyznie w Londynie]” seria 3, 2013, nr 1, s. 134,
http://puno.edu.pl/mediaroom/Zeszyty Naukowe PUNO 2013.pdf [dostep: 1.06.2016].
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Tlustracja 2. Sygnet wydawniczy Oficyny Poetow i Malarzy, zaprojektowany przez
Zygmunta Turkiewicza, stat si¢ elementem zdobniczym IV strony oktadki kwartalnika

Oktadki zewnetrzne, poza tytulem pisma i sygnetem wydawnictwa, pozbawio-
ne s innych elementéw tekstowych czy graficznych. Jedyne, co pozwala rozr6znié
z zewnatrz poszczegolne numery periodyku, to kolory kartonow, na ktoérych wy-
drukowane zostaty oktadki. Zabieg ten pozwolil na zaoszczedzenie czasu i materia-
Iow potrzebnych do sktadu kazdej oktadki od nowa i jednocze$nie uchronit przed
chaosem wywotanym identycznymi oktadkami. Dodatkowo kazdorazowa zmiana
koloru tworzy doskonatly efekt wizualny, zwlaszcza gdy wiele numerow stoi obok
siebie, tworzac calg gamg barw. Oktadki kwartalnika przez 14 lat wydawania pisma
przybieraty najrézniejsze kolory — od jasnoszarych, przez rézne odcienie czerwie-
ni, brazu, zieleni, blekitu, az po granatowe, a nawet czarne.

Zazwyczaj elementy graficzne nadrukowane sg na oktadce czarng farba.
Istnieje od tej reguly jednak kilka ciekawych wyjatkow. W numerze czwartym
z 1967 roku do druku oktadki wykonanej z czarnego kartonu uzyto zlotej farby
drukarskiej, ktora pozostaje w kontrascie z czarnym podtozem. W kontrze druko-
wany jest takze numer dziesiaty z 1968 roku — czarng oktadke zdobig biate litery
sktadajace si¢ na tytul. Z kolei oktadka numeru czwartego (siddmego) z 1967 roku
drukowana jest farba srebrna na ciemnobezowym podtozu.

Takie informacje, jak petny tytut pisma, jego numer oraz data wydania znaj-
duja si¢ dopiero na II stronie oktadki. Umiejscowiona na dole strony, wyjustowana
nota miata w kazdym numerze ten sam przyktadowy schemat: ,,OFICYNA PO-
ETOW Kwartalnik ROK I. Listopad 1966 Nr 3”. Ponizej znalezé mozna drukowang
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znacznie mniejszym stopniem pisma not¢ copyrightowa, adres redakcji na Sutton
Walk 146 w Londynie oraz cennik pisma. Co ciekawe, podano ceny za numer tylko
w szylingach (7/6) i dolarach ($1.50). Poza Wielka Brytanig i USA pobierano rowno-
wartos¢ tych kwot. Istniata takze mozliwo$¢ zamowienia prenumeraty potrocznej za
ceng 12 szylingdw ($2) i rocznej za 24 szylingi ($4). Note konczy informacja, na jaki
adres nalezy przesylac czeki i przekazy pienigzne. W pdzniejszych rocznikach cena
prenumeraty wzrosta do £10 lub $20 rocznie. Dodano rowniez do noty redakcyjne;j
nastepujaca informacje: ,,Oktadka i uktad graficzny Krystyny Bednarczykowe;”.

Wymienione elementy sa jedynymi, jakie znajdujg si¢ na oktadce pisma.
Zmianie ulegaty tylko rok i numer wydania umieszczone w $rodku oraz kolor
kartonu, na jakim drukowano oktadke. Ta ciekawa aranzacja pozwolila uzyskaé
interesujacg forme zewnetrzna oktadki przy zachowaniu nieduzych kosztow dru-
ku i zredukowanego wktadu pracy, ktory dla kazdego kolejnego numeru ograni-
czal si¢ do zmiany jednego wiersza sktadu oraz wyboru nowego koloru papieru.

Zastosowane na okladce zewnetrznej elementy sg przyjemne dla oka i cie-
kawe ze wzgledu na interesujaca typografie. Interesujacy efekt, ktory zapewne
byt celem Bednarczykéw, zauwaza sie, gdy kilka numerdéw o réznokolorowych
oktadkach spoczywa obok siebie lub stoi na potce.

Zaplecze techniczne i czcionki Oficyny

Sprzet drukarski uzywany przez Bednarczykow pozyskiwany byt rozma-
itymi sposobami. Fachu drukarskiego uczyli si¢ od potowy lat czterdziestych,
przygladajac si¢ i uczac u zaprzyjaznionych drukarzy i zecerow. Gdy zdobyli
doswiadczenie, zacze¢li kompletowacé wyposazenie wlasnej oficyny. Pierwszg ma-
szyng¢ drukarska z noznym napgdem nabyli w roku oficjalnego zatozenia Oficyny,
czyli w 1949. Wraz z maszyng zakupili dwa zestawy czcionek Antykwa Poltaw-
skiego w rozmiarach o$miu i dwunastu punktéw, pochodzace z dawnego mie-
nia wojskowego, ktére odziedziczyta drukarnia w walijskim Montgomeryshire.
Kolejne rozmiary antykwy z polskimi akcentami dokupiono w roku 1952. Nieco
pozniej, podczas krotkiego pobytu w Turnbridge Wells, kupili od lokalnej drukar-
ni pierwszg maszyne napedzang elektrycznie oraz gilotyng do papieru. Kolejnym
nabytkiem byta ptaska maszyna o napedzie elektrycznym z recznym naktadaniem
arkuszy, zakupiona w potowie lat pieé¢dziesiatych od Ksiegarni Orbisu?®.

Dynamiki w rozwijaniu matej Oficyny dodata pozyczka zaproponowana
przez przyjaciela Bednarczykow, Jana Brzekowskiego. Goraco zachecat on dru-
karzy do dzialalnos$ci wydawniczej i postanowil wesprze¢ ich wysitki znacza-
ca W Owczesnej sytuacji sumg tysigca funtow, za ktore postanowiono rozwingé
drukarni¢. Zakupiono wowczas holenderska szybkobiezng pras¢ o napedzie elek-

26 M. Leska, op. cit., s. 40.
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trycznym ,,Mercedes”, linotyp oraz lepsza gilotyng. W tym czasie Bednarczyko-
wie zatrudnili réwniez do pomocy linotypiste Mikotaja Kudlika, ktory pdzniej
zastapit Iwan Cikolo?’.

Jak pisze Maria Leska, pod koniec lat szes¢dziesiatych warsztat Bednarczykow
wypetniaty nastepujace sprzety: dwie szybkobiezne maszyny o napedzie elektrycz-
nym, trzy linotypy, maszyna do sktadania arkuszy, maszyna do spinania drutem
broszur, gilotyna, mata maszyna do drukow niewielkiego formatu oraz wyposaze-
nie zecerni’®. Tak wygladat park maszynowy Poets and Painters’ Press w czasie,
gdy zaczynali wydawaé swdj artystyczno-literacki kwartalnik. Taki zasob sprzgtu
pozwalatl im samodzielnie wykonywac wiekszos$¢ prac drukarskich i introligator-
skich. Pozostate zlecali zaufanym firmom, ktore starannie selekcjonowali. Wymiany
watkow i1 zakupu farb dokonywali jedynie w Printing Ink 1 Ault & Wilberg Ltd.
w Londynie. Oprawe i prace introligatorskie przez trzydziesci lat wykonywata dla
Bednarczykow firma Jozefa Szarkowskiego Interpol Bookbidings (pozniej zastapio-
na przez rodzinng firme Jozefa i Wactawa Jedrzejewiczow — Marba Bookbindings).
Wymiane metalu drukarskiego obstugiwata firma Fry’s Metal Co., bloki drukarskie
do rysunkéw wykonywata z kolei firma Keene Engenering?’. Brak przypadku w do-
borze wspotpracownikéw i wiernos¢ firmom, ktore spetniaty oczekiwania drukarzy,
wskazuja, ze Bednarczykowie przywigzywali duza wage do jakosci zlecanych na
zewnatrz prac oraz konserwacji wlasnego sprzgtu drukarskiego.

Repertuar czcionek wykorzystywanych w Oficynie zwigkszal si¢ z biegiem
lat. Stale poszerzano ich zasob o nowe wielkosci i kroje, takze do sktadu w je-
zyku angielskim. Z uzycia nie wychodzit jednak przez dtugi czas pierwszy kroj,
z ktérym rozpoczynali swoja przygode drukarska, czyli Antykwa Pottawskie-
go. Czcionka ta, zaprojektowana po koniec lat dwudziestych XX wieku z mysla
o sktadzie dzietowym w jezyku polskim, dzigki wywazonym proporcjom antykwy
klasycystycznej 1 petnemu zestawowi polskich akcentow, szybko okrzyknieta
zostata krojem narodowym. Towarzyszyta ona Bednarczykom bardzo dtugo, takze
podczas sktadu ,,Oficyny Poetow”. Uzywano jej przede wszystkim do tytutéw i na-
gtowkow artykutow. Oprocz niewatpliwych waloréw estetycznych i dopracowania
polskich akcentow krdj ten musieli Bednarczykowie traktowac z sentymentem — po
pierwsze ze wzgledu na to, ze byt pierwszym nabytym przez nich krojem, po drugie
— ze wzgledu na symboliczny charakter czcionki okrzyknietej jeszcze przed wojng
mianem narodowe;.

Innymi czcionkami wykorzystywanymi w Oficynie do sktadania nagtoéwkow
byly Nysa, Modena oraz Times". Sktad gléwny w czasopisémie wykonywany

27 Ibidem, s. 54.

28 Ibidem, s. 48.

29 Ibidem, s. 54.

30 Ibidem, s. 67. [W tekécie M. Leskiej mowa o kroju Nisa, co jest prawdopodobnie btedem
drukarskim. Chodzi z pewnoscig o czcionke Nysa, pierwotnie odlang jako Olza w 1938 roku w za-
ktadach Jana Idzkowskiego. Czcionka wzorowana byta na kroju Mondial autorstwa Hansa Bohna.]
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byt przewaznie czcionkami Times i Baskerville, a czasem — ulubionym przez
Krystyne Bednarczyk — krojem Garamond?3!. Do sktadu tytuléw i nagtowkow
sporadycznie wykorzystywano fonty bardziej ozdobne, jak cho¢by czcionka Ken-
nerley autorstwa Frederica W. Goudy’ego. W naglowkach czgsci informacyjnej, na
przyktad kronik czy korespondencji, oraz w sktadzie reklam stosowano niekiedy
inne kroje, miedzy innymi Egipcjanke wickszego stopnia.

Stworzony przez Czestawa i Krystyne Bednarczykdéw model oficyny wydaw-
niczej pozwalatl im wykonywac druk stojacych na wysokim poziomie edytorskim
zlecen komercyjnych, ktore stanowily zrodlo utrzymania firmy. Jednoczesnie
za zarobione pienigdze oraz dzieki wsparciu ofiarodawcoéw z catego swiata byli
w stanie wydawac regularnie niskonaktadowe druki o walorach estetycznych,
mogacych niekiedy pretendowa¢ do miana wydan bibliofilskich.

Z czasem stabilizacja finansowa, zdobycie uznania i popularnosci wérod in-
teligencji polonijnej oraz zgromadzenie niezb¢dnych maszyn pozwolito im zre-
alizowa¢ wizj¢ literacko-artystycznego kwartalnika, ktéry mimo ze wydawany
w niewielkim naktadzie, trafiat do zainteresowanych odbiorcéw na catym swiecie.

Papier

Niskonaktadowos¢ pisma, pomimo ograniczen w zakresie dystrybucji, miata
rowniez niewatpliwe plusy, ktore po czesci uksztattowaty wyglad ,,Oficyny Po-
etow”. Przy druku przemystowym, na duza skale, Bednarczykowie nie mogliby,
ze wzgleddw technicznych, pozwoli¢ sobie na mnogo$¢ wykorzystywanych papie-
réw, co byto jednym z ich ulubionych zabiegéw. Podloza drukowe wykorzystywane
w Oficynie byly rozmaite — zaréwno pod wzgledem koloru, jak i gatunku. Oprocz
standardowego kremowego papieru z duzg czgstotliwoscia przeplatane sg karty z pa-
pierow barwnych — szczegolnie w kolorach zottym i szarym, ale réwniez w innych,
niezbyt mocno nasyconych, jak bladozielony, biekitny czy khaki. W niektérych nu-
merach niemal kazdy artykut akcentowany byt innym kolorem podtoza drukowego,
co dodatkowo urozmaica wnetrze periodyku. Czesci szczego6lnie istotne, zawierajgce
reprodukcje fotografii lub majace zaakcentowac odrebnos¢ kilku stron tresci (jak na
przyktad dodatek ,,Polish Poetry Suplement” przeznaczony dla obcokrajowcow) wy-
rozniane byly czgsto za pomocg biatego, kredowego papieru o wickszej gramaturze.
Nadawat si¢ on do druku lepszej jakosci ilustracji, ale réwnoczesnie wyraznie od-
rozniat od pozostatych czesci czasopisma drukowanych zazwyczaj na surowszych,
bardziej szorstkich papierach, niekoniecznie wysokiej jakosci. Do takich bowiem

31 J. Chwastyk-Kowalczyk [rec.], Regina Wasiak-Taylor, Ojczyzna literatura. O srodowisku
skupionym wokot Zwigzku Pisarzy Polskich na Obczyznie, Londyn 2013, ,,Rocznik Bibliologiczno-
-Prasoznawczy” 2014, t. 6/17, http://idi.ujk.edu.pl/studia/pdf/170/regina_wasiak_taylor.pdf [dostep:
1.06.2016].
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materiatdw mieli Bednarczykowie szczegdlne zamitowanie. Podczas gdy do druku
bibliofilskich ksigzek starali si¢ o najlepsze zeberkowe i czerpane papiery, periodyk
wydawany byl na szorstkich papierach i kartonach o przyszarzatych barwach, ktére
raczej przywodzg na mysl papier makulaturowy niz materiat drukarski dla pisma ar-
tystycznego. Wykorzystanie takich materiatdbw nadawato jednak pismu niecodzien-
ny wyglad przy jednoczesnym ograniczeniu wydatkow na drogie papiery. Podobng
analogi¢ mozna dostrzec w ,,Topolski Chronicle”, ktdra rowniez wydawana byta
przy wspotpracy Bednarczykow. Autorskie pismo rysownika drukowano bowiem
na réznokolorowych arkuszach kiepskiej jakosSci papieru, za to w duzym formacie.
Zastosowanie szorstkich, tanich wyroboéw papierniczych w zestawieniu z cickawa
typografig oraz atrakcyjnym uktadem graficznym byto ciekawym rozwigzaniem
pozwalajacym uzyskac niecodzienny efekt. Dodatkowo uzycie tanich materiatow
pozwalato Bednarczykom do$¢ swobodnie eksperymentowaé z réznymi kolorami
podtoza drukowego bez nadmiernego podnoszenia kosztow druku. Bylo to zatem
rozwigzanie trafne zaréwno z estetycznego, jak i ekonomicznego punktu widze-
nia. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze w czasopismie sporadycznie mozna znalez¢ row-
niez papiery lepszej jakosci — zeberkowane, kredowane i gltadzone. Sg one jednak
w zdecydowanej mniejszosci w stosunku do papierow gorszych gatunkowo. Mozna
réwniez dostrzec zmiang jakosci papieru uzywanego w réznych latach — podczas
gdy pierwsze numery wydawane byty na cienkich papierach o niskiej gramaturze,
numery pozniejsze drukowano na papierach o znacznie wigkszej gramaturze.

O tym, jak duza wage Bednarczykowie przywigzywali do odpowiedniego
papieru dla swoich drukow §wiadczy¢ moze fakt, ze przez ponad trzydziesci lat
zaufali tylko jednemu dostawcy. Byt nim Roy Barker, agent londynskich mtynow
papierniczych Gidney Rourke Co. Ltd., ktére zaopatrywaty Oficyne>2.

Bednarczykowie stosowali cickawe zabiegi, aby jeszcze bardziej urozmaicic
swoj periodyk i jednocze$nie sprosta¢ rozmaitym potrzebom zwigzanym z prezen-
towanymi w piSmie materiatami graficznymi. W bloku czasopisma, na réwni z pet-
nowymiarowymi arkuszami, zamieszczano zaréwno arkusze krotsze, jak i wykra-
czajace poza format zeszytu. Arkusze krotsze niz blok pisma stosowano czasem
w celu wyraznego zaakcentowania rozpoczecia nowego artykutu. Z ich pomoca
cickawie aranzowano rowniez materiat ilustracyjny, na przyktad reprodukcje zdje¢
rzezb Edwarda Koniuszego, ktdre przyklejone do waskich brazowych arkuszy roz-
siane sg po catym numerze trzecim z 1968 roku. Zdobia one caty egzemplarz, nie
przy¢miewajac jednak i nie zaburzajac odbioru poszczegdlnych artykutow. Niekie-
dy na stronicach mniejszego formatu zamieszczano rowniez reklamy.

Arkusze wigkszego formatu zginane byly do wewnatrz, tworzac rozktadowki.
Ich wielko$¢ byta bardzo zréznicowana i zalezna od tresci i materiatow, jakie na
nich zamieszczano. Czasem na odginanym pasku papieru znajdowato si¢ jedynie
ustawione w pionie imi¢ i nazwisko autora oraz jego biogram, czasem z kolei ar-
kusz po roztozeniu przekraczat nawet metr szerokosci. Na takich rozktadowkach

32 M. Leska, op. cit., s. 54.
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umieszczano najczesciej reprodukeie i artykuty poswigcone sztukom plastycznym
— material ilustracyjny drukowano wowczas bezposrednio na papierze lub wkleja-
no na osobnych arkuszach. Czasem w formie rozktadowej prezentowano ilustracje
stanowigce integralng catos¢, na przyktad wielkoformatowe grafiki Feliksa Topol-
skiego zaginane kilkakrotnie i umieszczane jako jeden z arkuszy wszyty w $rodek
pisma lub wklejany na jego koncu.

Co interesujace, wykorzystane papiery czy kolory potrafig si¢ nieckiedy roz-
ni¢ w poszczegdlnych egzemplarzach tego samego numeru. Niewykluczone, ze
jest to spowodowane pomytka przy recznym wybieraniu odpowiednich arkuszy
lub, co rownie prawdopodobne, niewystarczajacg iloscig papieru jednego gatunku
do catego naktadu danego numeru. Farby Bednarczykowie naktadali na watki
drukarskie rgcznie, co rowniez sprzyjato powstawaniu roznic kolorystycznych
w ramach tego samego numeru>>.

Aranzacja graficzna czasopisma

Kompozycja typograficzna czasopisma byta poczatkowo dosy¢ swobodna
— tworzac j3, Bednarczykowie starali si¢ dobra¢ uktad odpowiedni do rodzaju
treSci. 1 tak poezja prezentowana byla w skladzie rownanym do lewego
marginesu, z duzg iloscig $wiatta. Teksty prozatorskie drukowano w uktadzie
jednotamowym, w szerokiej, wyjustowanej kolumnie. Eseje, krytyke oraz
innego rodzaju artykuly sktadano najczesciej w dwoch famach. Tresci typowe dla
prasy i periodykow z aktualnos$ciami, jak recenzje, ogtoszenia, kroniki wydarzen
1 korespondencje z czytelnikami prezentowano zazwyczaj na koncu kazdego
numeru w uktadzie dwutamowym.

Duza réznorodnos$¢ sposobdw prezentacji tresci narzucona byta przez niejed-
nolite formy samych tekstéw. Innymi bowiem prawami rzadzi si¢ sktad poezji,
a innymi prozy czy dramatu. Bednarczykowie rozumieli, ze r6zne formy literackie
wymagaja od drukarza rozmaitych zabiegéw podczas skladu.

Z czasem w ,,Oficynie...” zaczgl dominowaé¢ uktad dwulamowy —
W pdzniejszych numerach w ten sposob sktadano poezje i teksty prozatorskie. Wy-
nikato to zapewne z checi ujednolicenia formy wydawniczej oraz ekonomicznego
wykorzystania miejsca na stronicy. Mimo stonowania i uporzadkowania uktadu ty-
pograficznego pisma ,,Oficyna...” zachwyca réznorodno$cig prezentowanych form
1 sposobdw przedstawienia zréznicowanych tresci. Klasyczny, dazacy do symetrii
sktad urozmaicaja liczne ilustracje, plansze, wklejki oraz rozktadowki.

Warto przyjrze¢ si¢ takze ciekawej aranzacji graficznej strony tytutowe;j,
bedacej jednoczes$nie informacja o zawartosci numeru. Uktad pierwszej strony
pisma byt niemal niezmienny od pierwszego do ostatniego numeru ,,Oficyny...”.

33 R. Wasiak-Taylor, Ojczyzna..., s. 84.
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Stanowita ona proste i uporzagdkowane potgczenie strony tytutowej i informacji
o zawartosci. Kazdy numer otwierat umieszczony w gornej czesci strony tytuto-
wej dwuwiersz Cypriana Kamila Norwida:

Z rzeczy $wiata tego zostang tylko dwie,

Dwie tylko: poezja i dobroé... i wigcej nic

Ten fragment wiersza Do Bronistawa Z., opublikowanego po raz pierwszy
w 1934 roku, stat si¢ swoistym mottem czasopisma Bednarczykow, otwierajac
kazdy kolejny numer. Ponizej motta, w centralnej czg¢$ci strony wymieniane byty
imiona i nazwiska literatow 1 plastykow, ktorych utwory, teksty, rysunki czy gra-
fiki znalazly si¢ w numerze. To zestawienie prezentowane w skladzie wyjustowa-
nym na osi, jedno nazwisko pod drugim, stanowito rodzaj przegladu zawartosci
wydania. Pozbawione jednakze numerow stron nie moze by¢ traktowane jako
petnoprawny spis tresci, ktory utatwiatby poruszanie po kwartalniku. W tle na-
zwisk pojawial si¢ odbity, za kazdym razem innym kolorem, numer czasopisma.
Drukowany masywng czcionkg w duzym stopniu, stanowil ciekawy akcent kolo-
rystyczny, ozywiajacy otwierajacg kwartalnik stronice.

“Z rzeczy Swiata tego ostang tylko dwie.
Dwie tylko: poezja i dobroc ... i wiecej nic*

C. K. Norwid

Stanislaw Frenkiel
Czeslaw Bednarczyk
yslaw Paszkiewicz

a Goldberg
Bonifacy Miazek

LONDYN
B
1971

Iustracja 3. Kompozycja strony redakcyjne;j i tytutowej nr 20

Ponizej wykazu autoré6w i numeru czasopisma, w dolnej czesci strony znaj-
dowaty si¢ w kolejnych wierszach sktadane wersalikami: miesigc wydania, rok
oraz miejsce dziatalno$ci polonijnych drukarzy, czyli Londyn.

W prawdziwy spis tresci ,,Oficyna Poetow” zostata wyposazona dopiero
w roku 1970. Poczatkowo umiejscowiony byt na III stronie oktadki. Z czasem
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przeniesiony zostal na stron¢ redakcyjna. Ztozony w jednym tamie, wymieniat
autorow tekstow lub tytuty wierszy z odpowiednimi numerami stron. Jego forma
zmieniala si¢ nieznacznie na przestrzeni lat.

W czasopi$mie nie stosowano zywej paginy. Duze, stopniem pisma odpowia-
dajace nagtowkom numery stron umieszczane na osi w dolnej czg$ci kolumny,
drukowane byty cyframi pochodzacymi z Antykwy Pottawskiego. Ostatnie stro-
nice, zawierajace reklamy drukéw wydawnictwa, zazwyczaj nie byty numerowa-
ne ani uwzgledniane w spisie tresci.

Na wewnetrznych stronach pisma pojawialy sie, w zaleznosci od potrzeb,
réznego rodzaju ogtoszenia, ktore wydawcy kierowali do swoich czytelnikow.
Niekiedy znalez¢ mozna w$rod nich réwniez klepsydry i informacje o $mierci
artystow zwigzanych z Oficyna.

Materiat ilustracyjny

W celu uporzadkowania materiat ilustracyjny zamieszczany w ,,Oficynie Po-
etow” podzieli¢ mozna na kilka gtownych blokéw, w zaleznosci od ich funkcji,
zawartosci i oryginalnos$ci. Przedstawiony podzial jest umowny, w rzeczywistosci
bowiem granice migdzy wymienionymi blokami ulegaly zatarciu. Jednak, aby
okietzna¢ mnogo$¢ form i zastosowan ilustracji, jakie spotka¢ mozna w kolejnych
numerach ,,Oficyny Poetow”, mozna podzieli¢ je na cztery grupy:

1. standardowy material ilustracyjny o funkcji zdobniczej (jak ilustracje do
wierszy czy opowiadan) oraz informacyjnej (jak portrety czy zdjecia artystow
prezentowane zazwyczaj obok biograméw lub wpisow w kronice pisma). Niekie-
dy do ozdobienia tekstow wykorzystywano oryginalne matryce graficzne, jak na
przyktad zdobigce esej Janiny Hery linoryty Tadeusza Piotrowskiego (w dalszej
czg$ci numeru prace artysty przedstawiono takze w postaci osobnej prezenta-
cji monograficznej). llustracje towarzyszace tekstom poetyckim i prozatorskim
sg jednak w czasopi$mie dosy¢ rzadkie. Znacznie czg$ciej spotyka si¢ portrety
towarzyszace biogramom. Reprodukowane byly zazwyczaj z czarno-biatych fo-
tografii i pojawialy si¢ bardzo czgsto przy okazji prezentacji prac danego artysty
lub w ramach artykulow poswigconych sylwetce danego pisarza czy plastyka.
Niekiedy w czgséci kronikarskiej periodyku pojawiaty si¢ takze fotografie wyko-
nane podczas wizyt polskich tworcow w Wielkiej Brytanii badZz upamigtniajace
wydarzenia kulturalne w $rodowisku londynskiej Polonii. Wérod nich znalez¢
mozna mi¢dzy innymi uwiecznione spotkania z polskimi literatami, jak Czestaw
Mitosz, Tadeusz Rézewicz czy Witold Gombrowicz;
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Ilustracja 4. Portret Tadeusza Rozewicza rysowany przez Feliksa Topolskiego, nr 41

2. reprodukcje prac plastycznych — grafik, obrazéw, rzezb czy fotografii,
zamieszczane najczesciej przy okazji monograficznej prezentacji artystow, opa-
trzonej zazwyczaj krotkim wstepem krytycznym lub nota biograficzng. Tego typu
przegladowe artykuty poswigcone sylwetkom artystow byty staltym elementem
goszczacym na kartach periodyku, przetamujacym nieco jego literacko-poetycka
tematyke. Prezentowane w ten sposob reprodukcje (przewaznie czarno-biale, ale
zdarzaty sie rowniez kolorowe) byly zazwyczaj wklejane na osobnych arkuszach,
cho¢ nie jest to reguta. Wktadki monograficzne drukowane na kredowym papierze
(lepiej nadawat si¢ do reprodukcji zdje¢) wszywane byly zwykle w sam $rodek
pisma. Czesto miaty forme odginanej rozktadéwki, na ktérej zamieszczano portret
artysty, biogram lub reprodukcje pracy. Niektore prezentacje nie ograniczaty sie
do zamknietego na kilku stronach artykutu. Tak na przyktad reprodukcje prac
Wyndhama Lewisa3*, Edwarda Koniuszego35, Franciszki Themerson3°, Stanista-
wa Frenkla’’ czy Zdzistawa Ruszkowskiego®® rozsiane sa po calych numerach,
stanowigc nie tylko promocje artysty, ale rowniez integralny element zdobniczy
kwartalnika.

34 Oficyna Poetow” 1969, nr 4 (15).
35 Oficyna Poetow” 1968, nr 3 (10).
36 Oficyna Poetow” 1976, nr 1 (40).
37 Oficyna Poetéw” 1971, nr 1 (20).
38 Oficyna Poetow” 1979, nr 2 (53).
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Ilustracja 5. Linoryty Tadeusza Piotrowskiego ilustrujace tekst Krolestwo pieszczonych
prosigt Janiny Hery, nr 19

W przewazajacej wiekszosci na famach czasopisma prezentowano tworcow pol-
skich, zwlaszcza emigracyjnych, niekiedy zwigzanych ze srodowiskiem skupionym
wokot Oficyny. Takich monograficznych przedstawien przez lata doczekali si¢ mie-
dzy innymi: Feliks Topolski®®, Franciszka Themerson, Marek Zotawski*?, Tadeusz
Piotrowski*!, Stanistaw Frenkiel, Gaber Rechowicz*2, Adam Hoffman*?, Tadeusz Ko-
per44, Stanistaw Eleszkiewicz*, Aleksander Werner*, Zygmunt Turkiewicz*’, Edward
Koniuszy, Wiadystaw Szomanski*®, Halina Sukiennicka®’, Wadystaw oraz Irena Fu-

39 Oficyna Poetow” 1973, nr 2 (29).
40 Oficyna Poetow™ 1972, nr 1 (24).
41 Oficyna Poetow” 1970, nr 4 (19).
42 Oficyna Poetow” 1973, nr 4 (31).
4 Oficyna Poetow” 1971, nr 3 (22).
44 Oficyna Poetow” 1969, nr 1 (12).
45 ,,Oficyna Poetow” 1969, nr 2 (13).
46 Oficyna Poetow” 1967, nr 4 (7).

47 Oficyna Poetow” 1968, nr 4 (11).
48 Oficyna Poetéw” 1968, nr 1 (8).

49 ,,Oficyna Poetow” 1976, nr 3 (42).
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sek-Forosiewiczowie*?, Zdzistaw Ruszkowski®!, Jan Lebenstein?, Mieczystaw Pasz-
kiewicz>3, Krystyna Sadowska>*, Krystyna Marek-Swiecicka™.

Ilustracja 6. Wiersze Krystyny Bednarczykowej; na sasiedniej stronie rysunek
Franciszki Themerson, numer 40

Zdarzaty si¢ okazjonalnie rowniez prezentacje tworczosci grafikow, malarzy,
rzezbiarzy i rysownikow zagranicznych, takich jak: Wyndham Lewis, Georges
Rouault>®, Jacques Bellange®’, Michel Seuphor®, Sabine Vess®® czy prezentacja
sztuki japonskiej w numerze specjalnym®® z 1975 roku.

50 Oficyna Poetow” 1975, nr 1 (36).
31 Oficyna Poetéw” 1979, nr 2 (53).
52 Oficyna Poetow” 1966, nr 3 (3).

33 Oficyna Poetow” 1974, nr 2 (33).
34 Oficyna Poetow” 1967, nr 1 (4).

35 Oficyna Poetow” 1967, nr 2 (5).

36 Oficyna Poetéw” 1970, nr 3 (18).
57 Oficyna Poetéw” 1971, nr 2 (21).
38 Oficyna Poetow” 1973, nr 1 (28).
39 Oficyna Poetow” 1979, nr 3 (54).
0 Oficyna Poetow” 1975, nr 2 (37).
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Ilustracja 7. Strona otwierajaca monograficzng prezentacj¢ prac Michaela Seuphora, nr 28

Monograficznym przegladom artystow towarzyszyty czesto, oprocz biogra-
mow, poswigcone przedstawianym tworcom teksty krytyczne i eseje. Ich autorami
byli miedzy innymi Mieczystaw Paszkiewicz®!, Stanistaw Frenkiel®? oraz Jan
Brzekowski®. Teksty te towarzyszyty bezposrednio pracom artystow;

3. grafiki artystow emigracyjnych reprodukowane w oficynie z oryginalnych
matryc. Pelnig funkcje posrednig migdzy materiatem ilustracyjnym do czasopisma
a monograficznym przedstawieniem prac konkretnych tworcow. Prace te zamiesz-
czane zazwyczaj na samodzielnych arkuszach, czasem prezentowane po kilka
w osobnych artykutach monograficznych, stanowia z pewnoscia najciekawsze ele-
menty graficzne pisma, podnoszace znacznie jego walor artystyczny. Ze wzgledu
na technike druku wykorzystywang przez Bednarczykow byly to przede wszyst-
kim odbitki grafik wykonanych w réznych technikach, zwtaszcza linoryty oraz
litografie, czesto na barwnych podktadach. Do najciekawszych przyktadoéw prac
z tej grupy (wszystkich nie sposob tu wymienic) zaliczy¢ mozna migdzy innymi
rysunki Wiadystawa Szomanskiego®*, grafiki Tadeusza Beutlicha®>, Antoniego

61 M. Paszkiewicz, Jacquesa Bellange, ,,Oficyna Poetow” 1971, nr 2 (21), s. 13—18.

2'S. Frenkiel, Nurt romantyczny w malarstwie dwudziestego stulecia, ,;Oficyna Poetow”
1971, nr 1 (20), s. 3-9.

03 J. Brzekowski, Seuphor. Poeta, krytyk, malarz, ,,Oficyna Poetow” 1973, nr 1 (28), s. 35.

64 Oficyna Poetéw” 1970, nr 2 (17).

5 Ibidem.
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Dobrowolskiego®®, Krystyny D. Nowak®”. Wérod grafik Tadeusza Piotrowskiego
zamieszonych w numerze dziewigtnastym z 1970 roku jedenascie zdobi tekst Jani-
ny Hery®®, dziewig¢ z kolei tworzy osobng cato¢ zatytutowang ,, Miasta Polskie”,
prezentowang na dwoch rozktadéwkach.

Ilustracja 8. Linoryty dwubarwne Tadeusza Piotrowskiego z serii ,,Miasta Polskie”, nr 19

W numerze czterdziestym siodmym z 1977 roku prezentowane s3, na koloro-
wych wklejkach wielko$ci pocztowki, karykatury autorstwa Juliana Zebrow-
skiego®’. Kolejne rysunki przedstawiaja Juliana Tuwima, Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego, Krzysztofa Pendereckiego, Witolda Matcuzynskiego, Krzysztofa
Kamila Baczynskiego, Adama Podgoreckiego oraz Krystiana Zimermana.

Kilka zdan nalezy poswieci¢ takze pracom Feliksa Topolskiego, ktore poja-
wiaty sie w kwartalniku najczesciej. Artysta, blisko zwigzany z Oficyng Poetow
i Malarzy, w ktorej drukowat poczatkowo swoje ,,Kroniki” i z ktorej wtascicielami
faczyta go zazyla znajomos$¢, chetnie publikowal w czasopi$mie swoje rysunki
i grafiki. Portrety jego autorstwa towarzysza wielu tekstom literackim — znalez¢
wéréd nich mozna podobizny Czestawa Mitosza’®, Krystyny Bednarczykowej’!,
Tadeusza Rézewicza’?> czy Harolda Pintera’>. W pismie prezentowano takze
grafiki duzego formatu, drukowane na osobnych arkuszach, wklejonych potem
w $rodku lub na koncu zeszytu. Byty to realizacje w czesto stosowanej przez
Topolskiego technice, czyli litografii barwnej. Ciekawe przyktady tego typu prac
znalez¢ mozna miedzy innymi w numerach drugim z 1966 roku (duzego forma-
tu, kolorowa litografia odbijana na srebrnej cynfolii), dwudziestym dziewigtym

66 Oficyna Poetow” 1974, nr 1 (32).

67 Oficyna Poetow™ 1979, nr 1 (52).

68 J. Hera, Krélestwo pieszczonych prosigt, ,,Oficyna Poetow” 1970, nr 19, 13—17.
%9 Oficyna Poetow” 1977, nr 4 (47).

70 Oficyna Poetow” 1967, nr 1 (4).

n ,Oficyna Poetow” 1973, nr 2 (29).

72 Oficyna Poetow” 1976, nr 2 (41).

73 Ibidem.
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z 1973 roku (przeglad prac artysty zatytutowany Prace ostatnie, w toku i projekty,
w centrum numeru wszyta jedna ze sktadek nowej wowczas ksigzki Topolskiego
bedacej relacjg artysty z pobytu w Nowym Jorku), trzydziestej piatej z 1974 roku
(cztery calostronicowe litografie barwne).

[lustracja 9. Duzego formatu litografia barwna Feliksa Topolskiego zamieszczona na wklejce
ze srebrnego papieru powleczonego cynfolia, nr 2

W jednym z pierwszych numeréw pisma pojawit si¢ arkusz szczeg6lnie in-
teresujacy. W $rodek numeru szostego z 1967 roku wszyta jest szeroka na metr
rozktadowka bedaca potaczeniem tekstow wierszy Krystyny Bednarczykowej
oraz litografii barwnej Feliksa Topolskiego. Ta efektowna realizacja zatytutlowana
»Arkusz Poetow i Malarzy nr pierwszy” stanowi ciekawe artystyczne potaczenie
poezji oraz ilustracji. Andrzej Waskiewicz na tamach ,,Tworczo$ci” scharakte-
ryzowat ja nastepujaco: ,Wiersze i grafika sg tu elementami réwnorzednym”7,
Niestety, w pdzniejszych numerach cykl zapoczatkowany w 1967 roku nie znalazt
kontynuacji. Okazjonalnie pojawialy si¢ w kwartalniku realizacje o podobnym
charakterze, cho¢ nie ujete juz jako seria;

4. materialy reklamowe, zamieszczane zazwyczaj na ostatnich stronach, pre-
zentujace nowosci wydawnicze Oficyny Poetow i Malarzy. Najczesciej byty to
pomniejszone, czarno-biate reprodukcje oktadek lub stron tytutowych drukow.
Reklamy te zawieraly zazwyczaj podstawowe informacje bibliograficzne, jak imie
i nazwisko autora oraz tytul, czarno-biata ilustracje oktadkowa i ceng podana
w funtach i dolarach. Reklamy miaty bardzo zréznicowang wielko§¢ — czasem
byty niewielkie, reprodukowane po kilka na stronie, czasem zdarzaty si¢ rekla-
my wigksze, zajmujace cala lub niemal cala stronice. Te ostatnie zarezerwowane

7 A. Waskiewicz, Brzgkowski i ,,Oficyna Poetow”, ,,Tworczo$¢” 1968, nr 4, s. 142.
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byty przewaznie dla drukow, ktore Bednarczykowie chcieli szczegdlnie wyrdznic,
jak na przyktad calostronicowa reklama Doliny Issy Czestawa Mitosza, zamiesz-
czona na ostatniej stronie numeru drugiego z 1971 roku. Ilustracje znajdujace si¢
w reklamach odpowiadaty tym, ktore zdobity oktadki faktycznie wydanych ksia-
zek. Wsrod ich autoréw znalez¢ mozna miedzy innymi Feliksa Topolskiego, Jana
Lebensteina, Jana Le Witta, Krystyng Sadowska. Nie drukowano w pi$mie zad-
nych reklam komercyjnych, jedynie te stuzace autopromocji wydawnictwa. Byto
to zresztg znamienne dla wigkszosci ambitnych drukéw Oficyny — nie miaty one
na celu przynosi¢ wydawcom zyskow, a raczej, w najlepszym razie, pozwalaty
gromadzi¢ fundusze na kolejne inicjatywy wydawnicze.

Refleksje koncowe na temat kwartalnika
.Oficyna Poetéw”

Ze wzgledu na niezwykle ambitny repertuar wydawniczy, mnogos$¢ form
i realizacji oraz wysoki poziom artystyczny, Oficyna Poetow i Malarzy zastuguje
na szczegolne uznanie. Dzialalno$¢ Bednarczykow nie tylko bowiem promowata
sztuke artystow emigracyjnych z calego $wiata, ale byla jednym z czynnikoéw
przez dtugie lata integrujacych srodowiska polonijne. Powstanie niezaleznych pe-
riodykow literackich i artystycznych na emigracji pozwalato na wymiane mysli
tworcow stojacych czesto w opozycji do gldownego nurtu sztuki, ktory promowany
byt w kraju. Takie pisma, jak paryska ,,Kultura” czy londynska ,,Oficyna Poetow”,
dawaty mozliwo$¢ zaistnienia artystom, ktorzy czesto nie mieli szans na publika-
cj¢ w Polsce, nie wspominajac o rynkach zagranicznych.

Zadziwia ogrom prac, jakie Bednarczykowie wykonywali w swojej oficynie
samodzielnie. Na wzor pierwszych drukarzy sprawowali pieczg nad niemal catym
procesem wydawniczym. OsobiScie zabiegali o autoroéw, ilustracje i ttumaczenia,
redagowali je i sktadali samodzielnie. Czasopismo drukowali na wlasnych ma-
szynach, wlasnymi czcionkami, wykorzystujac materiaty, ktore selekcjonowali
z niezwykla starannoscig. Rownoczesnie dbali o finansowa ptynno$¢ firmy, taczac
pasje wydawania literatury i ksigzki pigknej z dziatalno$cia typowo zarobkowa,
polegajaca na wykonywaniu komercyjnych zlecen.

Prowadzenie oficyny wydawniczej byto dla Bednarczykow zarowno zrodtem
utrzymania, jak i pasja. Mogli dzigki temu realizowa¢ swoje zamitowania — Cze-
staw do poezji, a Krystyna do drukarstwa i sztuki typograficznej. W poczatkach
dziatalnosci, kiedy musieli wrgcz doktada¢ do drukarskiego interesu, podejmo-
wali sie réznych prac fizycznych”. Spotykali sie rowniez z nie zawsze cieptymi
stowami ze strony niektorych srodowisk emigracyjnych’®. Z czasem jednak wokot

75 R. Wasiak-Taylor, Ojczyzna..., s. 78.
76 E. Pytasz, M. Pytasz, Bednarczykowie..., s. 195.
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emigracyjnej oficyny zgromadzit si¢ krag autorow i czytelnikow. Zyskali renome
na brytyjskim rynku, na ktéorym doceniono staranno$¢ oraz wysoki poziom este-
tyczny ich drukoéw. Realizacja zlecen komercyjnych przynosita im zyski pozwa-
lajace utrzymac sie, rozwija¢ drukarni¢ oraz, co byto dla nich istotne, wydawaé
nieskrepowanie to, co uwazali za warto$ciowe. Ta niezaleznos¢ byta dla Bednar-
czykéw bardzo wazna. Nie chcieli, aby dziatalnos$¢ ich wydawnictwa, a pozniej
czasopisma ulegta jakiemukolwiek upolitycznieniu. Nie odcinali si¢ od Zadnych
kregow twierdzac, ze literatura polska jest jedna, tyle, ze powstaje w kraju i za
granicg, a polityka ze sztuka nie powinna si¢ miesza¢’’. Nie byt to jednak poglad
popularny w kregach inteligencji emigracyjnej. Za pierwsze po wojnie odwiedziny
w Polsce w roku 1966 Czestaw Bednarczyk zostal wykluczony z londynskiego
klubu kombatanta, a wielu autoréw wycofato druk swoich ksigzek z Oficyny’®.
Bednarczykowie ignorowali jednak podziaty i spory rozrywajace polskg emi-
gracje, zwlaszcza te na tle politycznym. Nie bali si¢ publikowac autorow nie-
wygodnych czy kontrowersyjnych, ktérzy nie mogli liczy¢ na druk ani w kraju,
ani u wydawcow polonijnych. Wydawali miedzy innymi tomiki wierszy Mariana
Czuchnowskiego, ktory nie mogt znalez¢ wydawcy wskutek tego, ze przed wojna
byt komunistg; wydawali takze Aleksandra Jante, ktorego ksiazki zniknety z po-
lonijnych ksiggarni po jego odwiedzinach w powojennej Polsce.

Dla Bednarczykéw najwazniejsza byta sztuka. Wydawanie ksigzek pozwolito
im potaczy¢ pasje do literatury z zamitowaniem do pigknej formy plastycznej. Ce-
lem Oficyny byto wydawanie poezji i prozy, ktorg uwazali za wartosciowa, jednak
nie wydawanie byle jak. Od poczatku swej dziatalno$ci rozumieli, jak wazng role
odgrywa estetyka ksigzki — ilustracja, typografia, dobor odpowiedniego papieru
czy oprawy. Ktadli przeto duzy nacisk na staranno$¢ wykonywania drukéw i ich
wysoki poziom artystyczny, nie zapominajac jednoczesnie o wartosci literackiej
tekstow.

Bednarczykowie nie odebrali zadnego wyksztatcenia w kierunku sztuki dru-
karskiej czy literatury. Wszystkiego nauczyli si¢ samodzielnie — podpatrujac bar-
dziej doswiadczonych, eksperymentujac i uczac si¢ od wspotpracownikéw oraz od
siebie nawzajem. Ich spojrzenie na ksigzke bibliofilskg oraz dzialalno$¢ wydaw-
niczg w ogole uksztattowaty zar6wno wlasne przemyslenia i doswiadczenia, jak
i te, ktorymi dzielili si¢ z nimi zaprzyjaznieni wspolpracownicy i przewodnicy
po drukarskich arkanach. Wsrod nich wymieni¢ mozna z pewnoscig polonijnego
drukarza Stanistawa Gliwe, z ktérym mieli okazje krotko wspotpracowaé w po-
czatkowych latach dziatalnos$ci i z ktorym dzielili zamitowanie do ksigzki pigkne;.
Jak sami wspominali, na ich wrazliwos¢ estetyczng i przywigzywanie duzej wagi
do uzywanych papieréw miata wptyw bliska znajomos¢ z rysownikiem Feliksem

77 Stacja Waterloo. Rozmowa z Krystyng i Czestawem Bednarczykami, ,,Przeglad Tygodnio-
wy” 1987, nr 51/52 (199/200), s. 10.
78 M. Leska, op. cit., s. 46.
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Topolskim’. Poglady na literature i sztuke ksztattowane byty z kolei poprzez
niezliczone rozmowy 1 wymiang listow z artystami i literatami z catego $wiata.
Archiwum korespondencji Oficyny, obejmujgce ponad tysigc szescset teczek, jest
opracowywane przez zespot badaczy dziatajacy przy Katedrze Edytorstwa i Nauk
Pomocniczych Uniwersytetu Jagiellonskiego.

Dziatalnos¢ Oficyny Bednarczykow liczy¢é mozna nie w latach, a w deka-
dach. Zamitlowanie do drukarstwa rozwijali juz od chwili przyjazdu do Wielkiej
Brytanii w 1946 roku. Sama Oficyna ukonstytuowala si¢ na poczatku lat pigc-
dziesiatych XX wieku. Dzialala nieprzerwanie, drukujac ksiazki i czasopisma,
zard6wno wlasne, jak i na zlecenie, do poczatku lat dziewigcdziesiatych. W roku
1991, ze wzgledu na pogarszajacy si¢ stan zdrowia, Bednarczykowie zmuszeni
byli zamkna¢ drukarnie¢ i odda¢ maszyny na ztom. Nie przeszkodzito im to jednak
w pracy tworczej — Czestaw pisat poezje az do $mierci w 1994 roku, Krystyna
z kolei pozostawata aktywna jako sktadacz i wydawca az do roku 2011. Dtugie lata
dziatalnosci Oficyny, ogrom pracy i srodkow wtozony w nig przez zatozycieli oraz
ksigzki i tomiki liczone w setkach tytutow sprawiaja, ze Bednarczykowie zapisali
si¢ zlotymi literami wérod ludzi polskiej ksigzki na obczyznie.

W ciagu ponad dwudziestu lat dziatalno$ci wydawniczej Bednarczykowie
zgromadzili zaplecze materialowe i techniczne oraz rozwingli krag znajomosci
w $rodowisku inteligencji polonijnej, ktére pozwolily im rozpocza¢ wydawanie
autorskiego kwartalnika. Praca Czestawa i Krystyny Bednarczykéw jest godna
podziwu — mimo wszelkich przeciwnosci i nowej sytuacji, jakiej musieli stawic
czola, osiedlajac si¢ w Wielkiej Brytanii po zakonczeniu wojny, byli w stanie zbu-
dowa¢ od podstaw oficyne drukarska, zgromadzi¢ zaplecze intelektualne i krag
autorow, z ktorymi przyjaznili si¢ i blisko wspdtpracowali. Pozwolito im to przez
ponad czternascie lat wydawaé regularne, niezalezne, niskonaktadowe pismo po-
Swigcone literaturze i sztuce. Opierajac swa dziatalnos¢ jedynie na dochodach ze
sprzedazy pisma oraz pomocy materialnej mitosnikéw kwartalnika, mogli zacho-
wac niezaleznos$¢ polityczng i finansowg i rownoczesnie realizowac konsekwent-
nie wlasna, nienaruszalng wizj¢ pisma, ktorego wydawanie planowali od lat.

Kwartalnik, mimo ze drukowany w niezbyt duzym naktadzie, osiagnat bar-
dzo szeroki zasieg. Odbiorcami pisma byli przede wszystkim milosnicy sztuki
i literatury polskiej rozsiani po catym $wiecie. Jak wynika z wykazow wptlat
na rzecz funduszu wydawczego Oficyny Poetow, publikowanych okazjonalnie na
11 stronie oktadki, ofiarodawcy pochodzili z catego $wiata, miedzy innymi z USA,
Kanady, Australii, [zraela oraz krajow Ameryki Potudniowej. Nieco wigkszy pro-
blem stanowilo dla Bednarczykdéw dotarcie do czytelnikow w kraju. Druki swoje
bez wyjatku przesytali do Polski — do Biblioteki Narodowej, Katolickiego Uni-
wersytetu Lubelskiego oraz Uniwersytetu Jagiellonskiego. Jak wspominata jednak
z zalem Krystyna Bednarczykowa w wywiadzie z 1987 roku, wigkszos¢ przesy-

7 Ibidem, s. 34.
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tanych przez nich drukéw odsytano lub konfiskowano powotujac si¢ na rozmaite
paragrafy®?. Mimo to cze$é z nich docierata réznymi, nie zawsze oficjalnymi,
drogami do krajowych kolekcji prywatnych i bibliotek®!.

Druki oraz spuscizna Bednarczykow dotarty jednak szczesliwie do ojczyzny.
W roku 2012, na mocy testamentu Krystyny Bednarczykowej, archiwum Oficy-
ny Poetéw i Malarzy, zawierajace korespondencj¢, dokumenty finansowe oraz

prywatnag biblioteke drukarzy, trafito do Uniwersytetu Jagiellonskiego, gdzie jest

obecnie opracowywane®?.
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When the content and form go hand in hand

with one another. Aesthetic and editorial value

of “Oficyna Poetéw"” — a magazine published
in London between 1966 and 1980

Summary

“Oficyna Poetow” was a literary and cultural magazine published in London by Polish-born émigré
couple, Krystyna and Czestaw Bednarczyk. After World War II they settled in Great Britain, and
almost immediately started private printing press. That periodical was one of their biggest projects.
“Oficyna...” was one of few magazines published abroad devoted to Polish literature and art. During
communism era it was a place where Polish authors could publish not being afraid of repercussions
or censorship. The magazine also integrated Polish intelligentsia around the world and was some
kind of alternative for “Kultura” published in Paris. During the years the owners of “Oficyna Po-
etow i Malarzy” developed their skills and machine park of the press. Struggling from low budget
and lack of support they still managed to maintain very high aesthetical level of their hand-made
prints. The article is devoted to graphic and typographic form of the periodical. The Bednarczyks
were editors, designers, typesetters and printers at the same time. They put great effort in selection of
paper, print quality and acquired the most talented émigré illustrators to cooperate in “Oficyna...”.
Aesthetic form of the magazine, as well as its cultural impact on Polish society in Great Britain
can be sapid for researchers interested in emigration culture, literary magazines and niche printing
movement in Great Britain.

KEYWORDS: emigration, literary magazines, Great Britain, London, printing, publishing, polon-
ica, typography
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