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Klasyk nieortodoksyjny.
Estetyka ksigzki w tworczosci
Andrzeja Heidricha

Grafika uzytkowa to dziat grafiki stuzacy konkretnym celom. Quentin Ne-
wark, projektant i autor podrecznika grafiki uzytkowej, opisuje jg stowami: ,,To
najbardziej uniwersalna dziedzina sztuki. Ttumaczy, zdobi, identyfikuje: wywiera
wplyw na otaczajacy nas $wiat”!. Jest to bowiem dyscyplina o bardzo szerokim
zakresie, a do jej zadan nalezy: projektowanie ksigzek, ilustracji, plakatow, dru-
kow akcydensowych, znaczkow pocztowych, banknotow i tym podobnych. Ter-
min ten powstat w drugiej potowie XIX wieku, gdy nastgpito odrodzenie ambitnej
grafiki warsztatowej. Od tego czasu az do dzi$ powstato wiele interesujgcych dziet
sztuki uzytkowe;.

Z perspektywy rozwoju tej dziedziny dos¢ nietypowy byt okres PRL: z jednej
strony sprzyjano jej postepowi — kwitt plakat, preznie rozwijata si¢ Polska Szkota
Ilustracji, dbano, by artysci projektowali druki uzytku publicznego, to jest znaczki
pocztowe czy pieniadze, z drugiej jednak — projektowanie ksigzki byto czesto
obszarem drugiej kategorii, znacznie mniej istotnym od pozostatych dziedzin gra-
fiki uzytkowej. Typografia nie rozwijala si¢ u nas tak preznie jak na Zachodzie,
brakowato odpowiednich kierunkdéw akademickich czy fachowych publikacji po-
swieconych sztuce projektowania ksigzki. Jakos¢ graficzna wydawanych ksigzek
pozostawiata wiele do zyczenia. Niejednokrotnie uzaleznione to byto takze od
stabosci przemystu poligraficznego (przestarzate maszyny, brak odpowiednich
krojow pisma, niedopuszczanie grafika do drukarni i tym podobne).

W celu podniesienia jako$ci typograficznej rodzimych publikacji w 1958 roku
Polskie Towarzystwo Wydawcow Ksigzek powotato Konkurs na Najlepiej Wydana
Ksigzke Roku (od 1981 roku pod nazwa Konkurs PTWK Najpigkniejsze Ksigzki
Roku). Jest to najwazniejszy w Polsce konkurs, w ktorym specjalisci w dziedzinie
projektowania edycji oceniajg ich szaty graficzne. Kryteria, jakimi poczatkowo kie-

' Q. Newark, Design i grafika dzisiaj. Podrecznik grafiki uzytkowej, Warszawa 2006, s. 6.
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rowalo si¢ jury, przyznajac nagrody, to: koncepcja wydawnicza, zwigzek formy z tre-
Scig, projekty graficzne, wybodr czcionki i uktadu, sktad, tamanie, jakos$¢ reproduke;i,
druk, wykonanie introligatorskie oraz wybdr papieru i innych potrzebnych surow-
coéw?. Natomiast obecny regulamin (zatwierdzony w 2015 roku) wskazuje na pieé
przedmiotéw oceny ksiazek: koncepcje wydawniczg, opracowanie graficzne, poziom
artystyczny ilustracji, opracowanie typograficzne i jako$¢ wykonania technicznego’.

Mimo wskazanych trudnosci w Polsce dziatali pasjonaci, ktorzy specjali-
zowali si¢ w projektach ksigzkowych. Jednym z mistrzow docenianych przez
PTWK i niejednokrotnie nagradzanych w konkursach jest bez watpienia Andrzej
Heidrich — wybitny polski grafik urodzony w 1928 roku, znany gtéwnie jako
tworca banknotow Narodowego Banku Polskiego. Z tej perspektywy ukazano
jego dorobek chociazby na wystawie ,,Andrzej Heidrich — malarz banknotow”,
ktora zostata zorganizowana przez Muzeum Miejskie Wroctawia i NBP w dniach
od 23 stycznia do 8 maja 2016 roku. W Patacu Krolewskim mozna byto podziwiaé
kilkaset jego prac, przede wszystkim banknoty i ich projekty (réwniez te, ktore
nie weszty do obiegu), a takze medale, odznaczenia, znaczki i kartki pocztowe,
ilustracje oraz — w niewielkim zakresie — ksiazki.

Osiagniecia Heidricha w dziedzinie typografii ksigzkowej sg niestusznie
pomijane. Dlatego celem niniejszego artykutu jest przyblizenie tego aspektu jego
tworczosci, przypomnienie o znakomitym dorobku oraz ukazanie cech charakte-
ryzujacych go jako wybitnego projektanta ksigzek.

Charakterystyka epoki

Po II wojnie swiatowej w Polsce nastgpit zauwazalny rozkwit grafiki uzyt-
kowej. Bez watpienia, najbardziej spektakularny sukces w tej dziedzinie odnio-
sta Polska Szkota Ilustracji. Za jej najwazniejszego przedstawiciela uwaza si¢
Jana Marcina Szancera (1902—-1973) — grafika specjalizujgcego si¢ w ksigzkach
dziecigcych i mlodziezowych, ktéry jako profesor warszawskiej Akademii Sztuk
Picknych byt rowniez nauczycielem mtodszych pokolen grafikéw, w tym Andrze-
ja Heidricha*. Do grupy artystéw ksigzki tworzacych w Polsce Ludowej nalezy
zaliczy¢ rowniez takie osoby, jak: Olga Siemaszko, Bohdan Zieleniec, Bohdan
Butenko, Janusz Grabianski, Jan Mtodozeniec, Janusz Stanny czy Jozef Wilkon.
W omawianym okresie rodzimi projektanci zdobywali duze uznanie za granica.
Pierwszym znaczacym sukcesem byt udziat w 111 Migdzynarodowej Wystawie

2 Cztery Konkursy na Najlepiej Wydang Ksigzke w latach 1957—1961, oprac. R. Tomaszew-
ski, Warszawa 1964, s. 10.

3 Regulamin konkursu Polskiego Towarzystwa Wydawcoéw Ksigzek ,, Najpiekniejsze Ksigzki
Roku”, http://www.ptwk.pl/images/pdf/2017/Regulamin NKR.pdf [dostep: 27.06.2017].

4 Andrzej Heidrich — tworca polskich banknotéow, Warszawa 2011, http://www.nbp.pl/An-
drzejHeidrich/e-book/files/assets/downloads/files/AndrzejHeidrich.pdf [dostep: 23.04 2016].
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Ksigzki w Lipsku w 1959 roku, z ktorej Polacy przywiezli az trzynascie medali
(w tym brazowy Heidricha)’.

W okresie powojennym wyksztatcito si¢ rowniez pojecie Polskiej Szkoty Pla-
katu. Za jej tworce uwazany jest Henryk Tomaszewski, zdobywca pigciu pierw-
szych nagrod na Migedzynarodowym Festiwalu Plakatu Filmowego w Wiedniu
w 1948 roku, ktdrego wyczyn zaowocowat zainteresowaniem polska sztuka uzyt-
kowa poza granicami kraju®. Polscy plakacisci (oprocz Tomaszewskiego na przy-
ktad Tadeusz Konwicki, Waldemar Swierzy, Maciej Urbaniec) niejednokrotnie
przenosili swoje pomysty na oktadki ksiazkowe, traktujac je jako mate plakaty’.

Niestety, ta ztota era polskiej grafiki w duzo mniejszym stopniu dotyczy-
fa typografii, o czym $wiadcza chociazby definicje pochodzace z tamtego okre-
su, traktujace ja jako technike druku wypuklego, marginalizujac takie aspekty,
jak projektowanie uktadu graficznego publikacji czy tworzenie pism drukarskich
oraz zupelnie pomijajac jej funkcje komunikacyjng®. Mimo zaniedbywania tej
dziedziny w okresie PRL funkcjonowato wtedy kilku mistrzow specjalizujacych
si¢ w sztuce sktadu, wérod ktérych mozna wyrozni¢ Leona Urbanskiego czy An-
drzeja Heidricha. Powstato wtedy wiele doskonatych edycji, ktore wspotzawod-
niczyty z sobg w Konkursie na Najlepiej Wydang Ksigzke Roku.

Niezbyt dobrze wygladata rowniez sytuacja typografii w znaczeniu projek-
towania pism. Co prawda w 1960 roku Zygfryd Gardzielewski stworzyl Anty-
kwe Torunska (dwuelementowy font szeryfowy), lecz w latach sze§¢dziesiatych
razem z Antykwa Pottawskiego byty one jedynymi krojami o petnym garnitu-
rze, stworzonymi w Polsce na przestrzeni dekad’. Sytuacje staral si¢ poprawié
Roman Tomaszewski, probujac odbudowac przemyst poligraficzny w Szczecinie
i Wroclawiu oraz wydajac od 1966 roku czasopismo ,,Litera”, w catosci poswie-
cone tematyce typograficznej!®. W roku 1968 réwniez z jego inicjatywy powstat
w Warszawie Osrodek Pism Drukarskich, w ramach ktorego powstaty takie kroje,
jak Kurier Matgorzaty Budyty czy Bona Andrzeja Heidricha!!.

Ze wzgledu na duza liczbe dziatajacych wtedy tworcoéw trudno jednoznacznie
okresli¢ styl polskiej grafiki okresu PRL. Jednak wsrdd tej roznorodnosci nurtow
i technik, oryginalnych pomystow oraz nieszablonowych rozwigzan pojawiaty si¢
pewne cechy wspolne dla wielu projektantow. Pokolenie Heidricha starato si¢ przede
wszystkim odchodzi¢ od bogactwa kolordw i szczegdtowosci na rzecz prostoty, skro-

5 A. Wincencjusz-Patyna, U Zrédet swiatowych sukcesow Polskiej Szkoty Ilustracji, ,,Qu-
art. Kwartalnik Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego” 2009, nr 1, s. 18.

6 Ibidem,s. 5.

7 J. Mrowczyk, M. Warda, PGR: Projektowanie graficzne w Polsce, Krakow 2010, s. 20.

8 E. Repucho, Od sztuki picknego skladu do narzedzia komunikacji wizualnej. Przemiany
pojecia typografii na przestrzeni XX i poczqgtkow XXI wieku, ,,Acta Poligraphica” 2016, nr 8, s. 90.

% A. Szydtowska, M. Misiak, Paneuropa, Kometa, Hel: szkice z historii projektowania liter
w Polsce, Krakoéw 2015, s. 88.

10 hidem, s. 92-93.

W 1hidem, s. 102—105.
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tu plastycznego, aluzyjnosci i metaforyki'?. Coraz czgéciej w poszukiwaniu nowych
srodkow wyrazu dokonywano interesujgacych eksperymentow, polegajacych na przy-
ktad na zaskakujagcym wkomponowywaniu tekstu w grafike lub odwrotnie'3. Popu-
larng tendencjg bylo czerpanie inspiracji ze sztuki ludowej — przetwarzanie jej mo-
tywow i wykorzystywanie charakterystycznych dla niej zestawien kolorystycznych!“,

Pomimo panujacych wtedy ograniczen w wielu sferach zycia spotecznego
tworcey grafiki uzytkowej mieli dobre warunki do swobodnego rozwoju. Wynikato
to z nastawienia wladzy, ktora postrzegala ten rodzaj sztuki jako sprzymierzen-
ca systemu w upowszechnianiu kultury, nie obawiajac si¢ przy tym nacechowania
ideologicznego, zwtaszcza w ksigzkach dla dzieci!®. Popularnosé grafiki uzytko-
wej wsrod tworcow podyktowana byta rowniez wzgledami ekonomicznymi. Ob-
jete mecenatem panstwowym projektowanie ilustracji, plakatow, znaczkow, kart
pocztowych czy drukow ulotnych zapewniato wigkszy i bardziej staty dochod niz
na przyktad malarstwo sztalugowe!®. O wynagrodzeniach decydowat ustawowy,
a wiec jednakowy dla wszystkich cennik, uzalezniajacy stawke miedzy innymi od
formatu pracy i naktadu'”’.

Mozliwosci grafikow po II wojnie $§wiatowej ograniczat zty stan polskiego
drukarstwa, ktore podlegato gospodarce centralnie planowanej. Przemyst ten bo-
rykat si¢ z problemami kadrowymi — w drukarniach brakowato wykwalifikowa-
nych pracownikéw!®. Wptyw czynnikéw partyjnych powodowat, ze podejmowa-
no nietrafione decyzje, ktdrych skutkiem byt zbyt powolny rozwdj papiernictwa
w stosunku do potrzeb i rosnacych naktadéw'®. Brakowato odpowiedniego pa-
pieru, jego jakos$¢ byta niewystarczajaca, a formaty nieprzystosowane do maszyn
drukarskich?’. Podobna sytuacja dotyczyta materiatow introligatorskich, ktore nie
spetnialy odpowiednich norm, oraz ztej jakosci farb produkowanych z innych su-
rowcoéw niz na Zachodzie i wykorzystywanych dowolnie, bez wzgledu na rodzaj
druku czy papieru®!. Inny problem stanowity przestarzate maszyny i niedosta-
teczne wyposazenie drukarni w materiat zecerski — wybor czcionek byt ubo-
gi, a wiele zestawdéw wybrakowanych?2. Z powodu tych ograniczen projektanci

12 E. Skierkowska, Wspélczesna ilustracja ksigzki, Wroctaw 1969, s. 72.

13 Ibidem, s. 64—65.

14 A. Wincencjusz-Patyna, op. cit., s. 26.

15 Ibidem, s. 5.

16 Ibidem, s. 18.

17 W. Fangor et al., Jak kto$ mégl na to pozwolié¢! Z twéreami polskiej szkoly grafiki rozma-
wia Janusz Gorski, Warszawa 2011, s. 56.

18 A. Chamera-Nowak, Problemy zlej jakosci wykonania ksigzek w latach pieédziesigtych
XX wieku w Polsce: stalinowskie diagnozy, rzeczywiste przyczyny, ,,Z Badan nad Ksigzka i Ksig-
gozbiorami Historycznymi” 2013, t. 7-8, s. 120.

19 M. Szymczyk, Polski przemysl papierniczy 1945—1989, Duszniki Zdroj 2007, s. 103.

20 A Chamera-Nowak, op. cit., s. 120.

21 Ibidem, s. 129.

22 Ibidem, s. 117-118.
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niejednokrotnie musieli zmienia¢ koncepcje swoich dziet i dostosowywac je do
panujacych warunkéw technicznych?3,

Sytuacja nie poprawiata si¢ w latach 1970—1980. Do Polski sprowadzono nowe,
bezuzyteczne maszyny wymagajace wykwalifikowanych drukarzy i niedostepnego
wowcezas papieru, co przetozylo sie na obnizenie jakosci publikacji>*. Pod koniec
lat siedemdziesigtych do zahamowania rozwoju sztuki uzytkowej przyczynit sie
réwniez brak mtodych talentéw. Ponadto sytuacja ekonomiczna panstwa nie pozwa-
lata na realizowanie dotychczasowej polityki kulturalnej. Dziatalno$¢ wydawnicza
w Polsce zaczeta upadac, co wptyneto na stabnace zapotrzebowanie na specjalistow
od projektowania ksigzek?>. Problem zlej jakosci publikacji nie zostat rozwigzany
az do zmian w roku 19892°. Dawna §wietno$é polskiej grafiki uzytkowej nie zostata
przywrocona takze w pierwszych latach po transformacji ustrojowej. Projektanci
musieli mierzy¢ si¢ z takimi problemami, jak drapiezny marketing, niska kultura

wizualna i brak $§wiadomosci roli grafiki w nowoczesnym spoteczenstwie?”.

Andrzej Heidrich — zycie i twdrczosc

Andrzej Heidrich urodzit si¢ 6 listopada 1928 roku w Warszawie. Pochodzi
z rodziny o silnie zakorzenionych tradycjach patriotycznych. Jego ojciec Adolf
Heidrich (1899-1983) byl wybitnym ekonomistg, harcmistrzem Rzeczypospo-
litej 1 dziataczem niepodlegtosciowym, natomiast dziadek Aleksander Osinski
(1870—-1956) petnit funkcje senatora II Rzeczypospolitej, generata dywizji Wojska
Polskiego, a takze prezesa Polskiego Czerwonego Krzyza2®.

Ksztatcenie w kierunku sztuki ksigzki rozpoczat w graficznej szkole zawo-
dowej przy ulicy Konwiktorskiej, gdzie nauczycielem byt migdzy innymi Adam
Pottawski, tworca stynnej polskiej antykwy. Mtody Heidrich pomagat mu niekiedy
po lekcjach w pracach nad jednoelementowym krojem pisma, ktérego dalsze losy
sa niestety nieznane?’. Po IT wojnie $wiatowej uczeszczat do Liceum Sztuk Plastycz-
nych, gdzie w jednej klasie spotkat si¢ z takimi znanymi po6zniej osobistosciami,
jak graficy Jan Lebenstein i Leon Urbanski®? czy scenograf i aktorka Krystyna

23 A. Wincencjusz-Patyna, op. cit., s. 18.

24 p. Sitkiewicz, Jak ktos mégt na to pozwolié! Z twércami polskiej szkoly grafiki rozmawia
Janusz Gorski, red. P. Sitkiewicz, Warszawa 2011, s. 59.

25 A. Wincencjusz-Patyna, op. cit., s. 28.

26  A. Chamera-Nowak, op. cit., s. 130.

27 J. Mrowczyk, M. Warda, op. cit., s. 11.

28 Andrzej Heidrich. Malarz polskich banknotéw, http://www.muzeum.miejskie.wroclaw.pl/
CMS/muzeum_historyczne/heidrich.html [dostep: 23.04.2016].

29 A. Frankowski, M. Frankowska, Dyskretna Perfekcja, ,,2+3D” 2011, nr 2, s. 46.

30 A. Heidrich, Sztuka proporcji, [w] Lucem dabit atra fuligo. Swiatlo dala czarna sadza.
Leon Urbanski (1926—1998), Warszawa 2007, s. 11.
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Zachwatowicz>!. W 1948 roku rozpoczat studia na Wydziale Grafiki warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych. Dyplom, ktérego tematem byty ilustracje do komedii
Moliera Swietoszek, uzyskat w 1954 roku u profesora Jana Marcina Szancera.

Heidrich jest autorem wielu doskonatych projektow ksiazkowych. Juz w cza-
sie studiow zwigzat si¢ ze Spoldzielnia Wydawniczg ,,Czytelnik”, w ktorej
w 1961 roku objat funkcje kierownika artystycznego, a trzynascie lat pozniej
naczelnego grafika. Projektowat dla niej ilustracje, oktadki badz cate publikacje,
albowiem jego postawe charakteryzuje myslenie o ksigzce jako nierozerwalnej
catosci. Wspotpracowat takze z innymi wydawnictwami, takimi jak Nasza
Ksiegarnia czy Panstwowy Instytut Wydawniczy. W sumie opracowat graficznie
ponad sze$éset ksigzek®2. Chociaz wigkszo$é z nich przypadta na okres PRL,
projektowat takze po transformacji ustrojowe;j.

Chcac uniknaé powtarzalno$ci, Heidrich podejmowal r6zne wyzwania; brat
na warsztat teksty nalezace do wszystkich rodzajow literackich — epiki, liry-
ki i dramatu. Kazdy z nich wymaga odmiennego uksztattowania edytorskiego,
a wigc zupetnie innego podejscia projektanta. Chetnie opracowywal rowniez albu-
my — w swoim dorobku ma ich blisko czterdziesci. Ksigzki zaprojektowane przez
Heidricha wielokrotnie zachwycaty krytykow. Najlepszym na to dowodem jest
Konkurs PTWK Najpiekniejsze Ksigzki Roku, w ktorym jego prace zdobyty je-
denascie nagrdd (nie liczge wyrdznien). Znajdziemy tu klasyke literatury polskiej,
a takze ttumaczenia dziet zagranicznych autorow. Juz jako znany i ceniony grafik
sam zasiadat w jury tego konkursu.

Pomimo tak okazatego dorobku ,,ksigzkowego” Heidrich postrzegany jest
glownie jako tworca polskich banknotow. Swiadcza o tym chociazby artykuty
i wywiady z grafikiem, ktoére w wigkszosci przypadkow skupiajg si¢ na temacie
papierowych pienigdzy, traktujac ksigzki w sposob marginalny. Przygode
z Narodowym Bankiem Polskim rozpoczat w 1960 roku od wyroznienia w konkursie
na banknot o nominale 1000 zt33. Jednak stata wspotpraca rozpoczeta sie od
nastepnej edycji konkursu. W potowie lat szes¢dziesigtych NBP zwrocit si¢ z prosba
do Heidricha o zaprojektowanie banknotow przedstawiajacych polskie miasta, ale
ostatecznie zadecydowano o zmianie tematyki na wybitnych Polakow. W ramach
pracy pod koniec lat sze$¢dziesigtych Heidrich zostat oddelegowany przez NBP
do Mediolanu na szkolenia z zakresu metod projektowania i najnowszych technik
zabezpieczen. Jego pierwszy banknot (500 zt z wizerunkiem Tadeusza Kociuszki)
zostal wprowadzony do obiegu w 1975 roku®>. Polska Wytwornia Papierow
Wartosciowych zrealizowata dwie serie jego banknotoéw: ,,Wielcy Polacy” (w obiegu
do 1996 roku) oraz ,,Wtadcy polscy”, funkcjonujaca do dzis. Dzigki temu jego prace

31 A. Frankowski, M. Frankowska, op. cit., s. 46, 53.
32 1bidem, s. 46.
3 Ibidem, s. 50.
34 Ibidem, s. 50.
35 Andrzej Heidrich — twérca polskich banknotow...
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zna tak naprawde kazdy. Mozna powiedzie¢, ze nie ma w Polsce drugiego grafika,
ktorego prace bylyby rozpowszechnione w spoteczenstwie na porownywalng skalg.
Wspotpraca Hedricha z NBP miata swoj dalszy ciag, byl bowiem odpowiedzialny
za tworzenie banknotow okazjonalnych oraz projekt nowego banknotu o nominale
500 zt z portretem Jana I1I Sobieskiego, ktoéry wprowadzono do obiegu w 2017 roku.

Oprocz banknotéow Heidrich jest rowniez autorem wielu znaczkoéw poczto-
wych, herbow, projektéw polskich paszportéw i dowodow osobistych, patentow
oficerskich, orderow, orzetkow wojskowych, odznak policyjnych, pieczgci Kance-
larii Prezydenta, a nawet logo Sejmu RP. Po obaleniu komunizmu pracowat takze
nad obecnym ksztattem godta polskiego®®. Zainteresowanie projektowaniem do-
kumentéw, odznaczen i symboli panstwowych moze wywodzi¢ si¢ z dziatalno$ci
patriotycznej jego ojca i dziadka. Nie bez znaczenia jest jego fascynacja postacia
Jozefa Pilsudskiego, ktorego spotkat osobiscie jako dziecko, co glgboko zapadto
mu w pamig¢. Podczas spaceru szes$cioletni wowczas Heidrich dostrzegt idacego
z naprzeciwka marszatka i zasalutowatl mu, na co ten odpowiedziat przyjaznym
gestem — podszedt do chlopca i pogtaskat go po gtowie’.

Heidrich to réwniez specjalista od tworzenia ekslibrisow. Wielokrotnie miaty
one charakter heraldyczny i alegoryczny®®. Tworzyt je miedzy innymi dla Jarostawa
Iwaszkiewicza, Karla Dedeciusa czy Juliusza Englerta. W 1979 roku odnidst w tej
dziedzinie znaczacy sukces, zdobywajac I miejsce w prestizowym konkursie na
ekslibris ku pamieci Tadeusza Przypkowskiego — pochodzacego z Jedrzejowa hi-
storyka sztuki, bibliofila i grafika znanego z projektowania zegaréw stonecznych®.

Jako wszechstronny tworca, Heidrich zajmowat si¢ takze projektowaniem liter.
Jego najwazniejszym osiaggni¢ciem w tej dziedzinie byta Bona z 1971 roku — ak-
cydensowy, lekko pochylony kroj pisma, ktory mozna podziwia¢ migdzy innymi
na banknotach serii ,,Wtadcy polscy”. Jest do$¢ oryginalny, chociaz mozna w nim
zauwazy¢ wzorowanie sie na antykwach renesansowych®’. Charakteryzuje si¢ lek-
koscig 1 subtelnie zaznaczonymi szeryfami. Okolicznosciowy charakter antykwy
podkre$la sama jej nazwa bedaca nawiazaniem do dystyngowanej krolowej Bony*!.
Mozna powiedzie¢, ze grafik tworzyt w duchu nowoczesnego projektowania, opra-
cowal bowiem kroj kompleksowy z wieloma znakami specjalnymi i ligaturami®?,

Andrzeja Heidricha wolno okresli¢ mianem czlowieka renesansu. W swojej
dziatalnosci graficznej nie ogranicza si¢ bowiem do jednej dziedziny. Jest specja-
listg zarowno od catosciowego projektowania ksigzek, jak i szeroko pojetej grafiki
uzytkowej, obejmujacej ilustracje, kartki pocztowe, znaczki, banknoty, ekslibri-

36 A. Szydtowska, M. Misiak, op. cit., s. 127.

37 7 K. Jagodzinski, Moi wielcy artysci — Czeslaw Slania, Piotr Naszarkowski, Andrzej
Heidrich, Warszawa 2009, s. 141.

38 Ibidem, s. 150.

39 Ibidem, s. 150—151.

40 A. Frankowski, M. Frankowska, op. cit., s. 53.

41 A Szydtowska, M. Misiak, op. cit., s. 128.

42 A. Frankowski, M. Frankowska, op. cit., s. 53.
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sy 1 tak dalej. Za swojg tworczos¢ zostal wyrozniony miedzy innymi Zlotym
Medalem ,,Zastuzony Kulturze — Gloria Artis” (2006), a takze Krzyzem Ko-
mandorskim Orderu Odrodzenia Polski (2014) ,,za wybitne osiggnigcia w pracy

artystycznej, za zastugi dla rozwoju falerystyki, heraldyki i grafiki uzytkowej™.

Andrzej Heidrich jako projektant ksigzek

Aby przekona¢ si¢, na czym polega harmonia i pigkno projektéw Andrzeja
Heidricha, konieczna byla doktadna analiza poszczegdlnych edycji w kontekscie
zasad typografii klasycznej. Kryterium wyboru publikacji stanowito zajecie jed-
nego z gtownych miejsc w Konkursie PTWK Najpickniejsze Ksigzki Roku, co
pozwalato traktowac je jako pozycje wzorcowe.

Sposrod nich zdecydowanie wyrdznia sie Witez w tygrysiej skorze** — sre-
dniowieczny gruzinski epos narodowy, ktoérego autorem zgodnie z przyjeta tra-
dycja jest Szota Rustaweli (III nagroda w kategorii literatura pigckna w III edycji
konkursu). Grafik podejmowat tutaj eksperymenty zwigzane ze sposobami roz-
poczynania poszczegolnych rozdziatéw (Ilustracja 1).

4

OPOWIESC PIERWSZA

Ilustracja 1. Poczatek rozdziatu z otoczonym ramka nagtowkiem, inicjalem
i wkomponowana w tekst ilustracja (S. Rustaweli, Witez w tygrysiej skorze, Warszawa 1960)

Zrédto: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich

43 Postanowienie Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 4 listopada 2014 r. o nadaniu
orderow (M.P. 2015 poz. 53).
44 Sz. Rustaweli, Witez w tygrysiej skérze, Warszawa 1960.
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Zapisany stownie numer opowiesci od gory 1 po bokach otacza ramka ztozona
z wlosowych linii (nawigzujaca do ramek stosowanych w edycjach XVI-wiecz-
nych i pdzniejszych), a od dotu oddziela go od tekstu dodatkowa linia. Ponizej
znajduje si¢ wysrodkowany tytul ztozony wersalikami, 1 co ciekawe, wyrdézniony
mniejszym stopniem pisma od tekstu podstawowego, co jest niezwykle rzadkim
zabiegiem. Mozna przypuszczaé, ze ma to na celu wprowadzenie duzej ilosci
$wiatla. Tuz nad pierwszym wierszem kazdej opowiesci znajduja si¢ czarno-bia-
fe ilustracje, idealnie wpasowujace si¢ w kolumne tekstu poematu. Sg one dosé
uproszczone, przedstawiajg na ogot postacie, zwierzeta, rosliny, budowle 1 roz-
nego rodzaju przedmioty. Oprocz tych wszystkich wyrdznien grafik zastosowat
réwniez ozdobne inicjaty umieszczone na marginesie.

Jednym z najciekawszych pod wzgledem edytorskim projektow Heidricha sa
Pamietniki® Giacomo Casanovy (I miejsce w kategorii literatura pigkna, 1961 rok).
Ksigzka przykuwa uwage Swiezym spojrzeniem na projektowanie graficzne, przeja-
wiajacym si¢ w niecodziennych rozwigzaniach typograficznych. Charakterystycz-
nym elementem projektu jest tutaj kolumna szpicowa, nawigzujaca do uktadu rene-
sansowego (Ilustracja 2).

0d stumacza 13

Ilustracja 2. Kolumna szpicowa (G.G. Casanova, Pamietniki, Warszawa 1961)

Zrédto: Zbiory wiasne.

Odznacza si¢ tym, ze poczatkowe wiersze sg ztozone na catg szeroko$¢ kolumny,
natomiast kilka ostatnich jest stopniowo skracanych, a ponadto wysrodkowanych
i zakonczonych elementem zdobniczym. Taka kolumna pojawia si¢ w szczegolnie

4 G.G. Casanova, Pamietniki, Warszawa 1961.

Studia o Ksiazce i Informacji 36, 2017
© for this edition by CNS



190 Marcin Kielan

istotnych miejscach, wyrdzniajac materialy pochodzace od wydawcy lub ttumacza
dzieta. Na najwigksza uwage zastuguja jednak nagtowki (Ilustracja 3). Stosun-
kowo dtugie tytuty ztozono w wyjustowane bloki. Nie rozciagaja si¢ one jednak
na catg szerokosc¢, poniewaz od strony zewnetrznej ograniczajg je ztote ilustracje
autorstwa Heidricha, czesto umieszczone na spad. Material ilustracyjny przewaza
nad nagtéwkiem, bywa, ze zajmuje nawet potowe strony. Takie nietypowe pota-
czenie tekstu z grafikg na poczatku kazdego rozdziatu (a wlasciwie wpisu z pa-
mietnika) jest najpewniej gtdéwnym wyrdznikiem tej ksigzki.

!
|

PATRIARCHA WENECJT UDZIELA MI PIER-

WSZYCH SWIECEN — POZNAJE SENATORA

MALIPIERO, SIOSTRZENICE KSIEDZA, PANIA

ORIO, NANETTE I MARTON — ZOSTAJE KAZ-
NODZIEJA

wPraybywa z Padwy, gdzie studiowal* — takq formuly przedstawiano
mnie wszedzie, na co réwni wiekiem i stanem bacanie mi si¢ praygladali,
ojcowie rodzin komplementowali, starsze panie mnie calowaly, ponicktsre
aé podawaly si¢ 7a starsze, aby moe to uczynié swobodnie. Proboszes
parafii Sw. Samuela, nazwiskiem Josello, po zainstalowaniu mnie przy
swoim kofciele praedstawil patriarsze weneckiemu, ktéry mnie tonsu-
rowal, a w catery miesiace pofniej, ku ogromnej uciesze mojej babki,
udieli} mi, za specjalnym indultem, ezterech mnicjszych éwigceri.

Poszukano mi zaraz dobrych mentoréw dla dalszych studidw i pan
Baffo zlecil ksigdzu Schiaro nauczyé mnie bezblednie pisaé po wlosku,
a zwlaszeza zaprawié do jesyka poezji, do czego mislem zdecydowang
inklinacje. Aczkolwiek moim gléwnym protektorem powinien byl byé
ksiadz Grimani, widywalem go rzadko, udalo mi si¢ natomiast pozyskaé
wagledy pana Malipiero, ktdremu praedstawil mnie ksiadz Josello. Sie-
demdziesiecioletni senator, czuly jeszcze na wdzigki niewiedcie, nie cheial
sig jus wtracaé do spraw paristwowych i prowadait szczedliwe iycie wswym
palacu, dobrze jadajac i prayjmujac co wiecadr dobrane towarzystwo
dam, 2 ktérych kaida potrafila w swoim czasie wykorzystaé miodoéé
i urode, oraz dowcipnych medczym wiedzacych o wszystkim, co sig
W mieécie dsialo.

Wierny jego zasadom i postuszny jego rozkazom, wkrétce zaskarbilem
sobie laski i umanie mego patrona i stalem si¢ ulubiesicem bywajgcych
 niego praedstawicielek plei pigknej. Tak liczne znajomogei wéréd kobiet
comme il faut natchnely mnie troska o pigkno oblicza i clegancje stroju,
0 wywolalo spraeciwy mego proboszcza, popierancgo praes babunie.
Pewnego dnia odciagnawszy mnie na hok powiedzial miodowym glosem,
#e skoro wybralem stan kaplasiski, powinienem dazy6 do podobania sig

Ilustracja 3. Poczatek rozdziatu — potaczenie ztotej ilustracji i blokowego nagtéwka
(G.G. Casanova, Pamigtniki, Warszawa 1961)

Zrodto: Zbiory whasne.

W tym samym roku nagrode gléwna zdobyta rownoczesnie inna ksigzka zapro-
jektowana przez Heidricha — Quo vadis*® Henryka Sienkiewicza. Interesujacy jest
tutaj sposob ukazania struktury tekstu (Ilustracja 4). Ciemnoczerwone, pogrubione
numery rozdzialbw umieszczono na zewngtrznym marginesie, w tej samej piono-
wej linii, co paginacj¢. Poczatkowym stronom kazdego z rozdziatldw towarzysza
niewielkie ilustracje o wymiarach 5,5 x 3 cm. Oblamane tekstem ryciny sg deli-
katnie wysuniete na zewnetrzny margines (niecaly 1 cm). Nie pojawiaja si¢ jednak
bezposrednio pod numerem rozdziatu — od gory oblewane sg przez trzy poczat-
kowe wiersze tekstu (rzadko dwa albo cztery, w zalezno$ci od dtugosci pierwszego
akapitu). Uproszczone, nieco schematyczne grafiki zostaty stworzone w kolorach
czerwonym i czarnym. Przedstawiajg gtdwnie postacie, budynki i zwierzgta.

46 H. Sienkiewicz, Quo vadis, Warszawa 1961.
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Petroniusz obudzl sig zaledwie kolo poludnia i jak
zwykle, zmeczony bardzo. Poprzedniego dnia byl na
uczcie u Nerona, ktéra przeciagnela sie do pézna w noc.
0d pewnego czasu zdrowie
jego zaczelo sie psué. Sam
méwil, ze rankami budzi
sie jakby zdretwialy 1 bez
moznoéci zebrania mydli.

Ale poranna kapiel i sta-

ranne wygniatanie ciala ﬁ

przez wprawionych do te- ‘

go niewolnikéw przyspie-

szalo stopniowo obieg jego leniwej krwi, rozbudzalo
go, cucilo, wracalo mu sily, tak ze z elaeothesium, to
i : & ’ it
jeszeze jakby , z oczyma

doweipem i wesolodcia, odmlodzon, pelen Zycia, Wy~
kwintny, tak niedoscigniony, Ze sam Otho nie mogl
sie z nim pors i prawdziwy, jak go

arbiter elegantiarum.

W lazniach publicznych bywal rzadko: chyba ze zda-
rzy! sie jaki$ budzacy podziw retor, o ktérym méwiono
w miedcie, lub gdy w efebiach odbywaly sie wyjatkowo
zajmujace zapasy. Zreszta mial w swej insuli wlasne
kapiele, ktére slynny wspolnik Sewerusa, Celer, rozsze-

o

Ilustracja 4. Poczatek rozdziatu z charakterystyczng czerwono-czarna ilustracja
obtamang tekstem (H. Sienkiewicz, Quo vadis, Warszawa 1961)

Zrodto: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich.

Warto réwniez zwroci¢ uwage na inne nagrodzone edycje, takie jak zbidr opo-
wiadan Jarostawa Iwaszkiewicza Sny Ogrody Sérénité*’ bedacy klasycznym przy-
ktadem prostego, funkcjonalnego projektowania oraz publikacje albumowe, w tym
Wilanow. Rezydencja Kréla Zwyciezey*®, Nieboréw Arkadia® i Secesja w zbiorach
polskich®. W tej grupie znalazty si¢ takze edycje o charakterze faksymilowym, na
przyktad Codex Aureus Gnesnensis®', czyli budzace podziw wydanie Ewangeliarza
gnieznienskiego, czy tomik Z wierszy ocalatych®® Juliusza Stowackiego.

Wsrod najpiekniejszych ksigzek nagrodzonych przez PTWK znalazty si¢
rowniez takie, w ktorych wkiad Andrzeja Heidricha ograniczat si¢ tylko do
zaprojektowania oktadki i strony tytulowej lub ilustracji. Nalezy tu wymienic¢
Anegdoty i sensacje obyczajowe wieku oswiecenia w Polsce> z gustowng oprawa
i kartg tytutowa Heidricha oraz wydanie Pana Tadeusza>* z 1963 roku z winie-

47 J. Iwaszkiewicz, Sny Ogrody Sérénité, Warszawa 1974.

48 W. Fijatkowski, Wilanow. Rezydencja Krola Zwyciezcy, Warszawa 1983.

49 K. Jablonski, W. Piwkowski, Nieboréw Arkadia, Warszawa 1988.

30 p. Bana$, Secesja w zbiorach polskich, Warszawa 1990.

51 Codex Aureus Gnesnensis, Warszawa 1988.

52 J. Stowacki, Z wierszy ocalalych, Warszawa 1989.

33 Anegdoty i sensacje obyczajowe wieku oSwiecenia w Polsce. Dokumenty. Wspomnienia.
Facecje, zebrat i oprac. R. Kaleta, il. M. Berezowska, Warszawa 1958.

54 A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, Warszawa 1963.
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tami jego autorstwa, pojawiajacymi si¢ na poczatku kazdej z dwunastu ksiag po-
ematu (sg to niewielkie, czarno-biate rysunki przedstawiajace bohaterow, miejsca
i wydarzenia nawiazujace do tekstu).

Analiza typograficzna prac Andrzeja Heidricha wyraznie ukazuje przywiaza-
nie do klasycznych, sprawdzonych rozwigzan. W tekscie gltownym unikat groteski,
za to z umitowaniem stosowat kroje dwuelementowe szeryfowe na przyktad Bodoni
— znang antykwe klasycystyczna zaprojektowang przez wloskiego drukarza Giam-
battiste Bodoniego pod koniec XVIII wieku (uzyt jej miedzy innymi w ksigzkach
Witez w tygrysiej skorze i Pamigtniki). Czytelne, a zarazem eleganckie litery stano-
wity budulec tekstu gtownego. Heidrich nie probowal rowniez eksperymentowac
z interlinig. Prawie wszedzie ma ona zgodna z normami wydawniczymi wielko$¢,
uzalezniong od dtugosci wiersza. Tekst jest wigc czytelny i funkcjonalny.

W wigkszosci edycji dominuje klasyczna kolumna o linearnym uktadzie
kompozycyjnym. Wielko§¢ kolumny i marginesow w wielu projektach Heidri-
cha nawigzuje do ztotego podziatu i proporcji odkrytych przez Jana Tschicholda
w wyniku badan §redniowiecznych rekopiséw. Jednak mozna spotka¢ publika-
cje, w ktorych grafik rowniez na tym polu podejmowat eksperymenty. Widaé
to szczegblnie w wydawnictwach albumowych. W publikacji Nieborow Arkadia
znacznie zwezil szeroko$¢ tamu na rzecz marginesu wewnetrznego, stanowigcego
miejsce dla ilustracji i podpiséw pod nimi. Z kolei w albumie Wilanow. Rezyden-
cja krola zwycigzcy w zasadniczej czesci tekstu obowigzuje uktad trojszpaltowy
z ciekawym wykorzystaniem symetrii, polegajacym na pozostawaniu srodkowego
famu pustego. Pod tym wzgledem wyrdzniajg si¢ rowniez Pamietniki, w niekto-
rych miejscach zastosowano wspomniany wcze$niej renesansowy uktad szpico-
wy zwienczony ornamentem. Wsrdd edycji zaprojektowanych przez Heidricha
pojawiaja si¢ (cho¢ niezbyt czesto) takie, ktore maja niestandardowe marginesy
(za duze, za mate lub catkiem nieproporcjonalne). Trudno stwierdzi¢, czy sg one
rezultatem jego koncepcji. Przypadki wydawania takich publikacji miaty miejsce
szczegoOlnie w latach dziewigcdziesiatych, dlatego prawdopodobnie nalezaloby je
wigzac z problemami, jakie napotkat w tym czasie polski przemyst poligraficzny.
Kolejnym klasycznym elementem jest cyfrowa paginacja, ktdra zawsze znajduje
si¢ w tradycyjnych miejscach, takich jak dolny margines (wysrodkowana lub wy-
rownana do zewnetrznego marginesu). Zgodnie z zasadami ztozona jest krojem
tekstu gtownego o tej samej wielkosci badz o stopien mniejszym. Rowniez z po-
wodu ztego stanu polskiego drukarstwa w I potowie ubiegtego wieku, nie zawsze
udawalo si¢ zachowacé registru w obrebie catej publikacji.

Nalezy tutaj takze wspomnie¢ o sposobach utatwiajacych percepcje tekstu, po-
magajacych czytelnikowi odnalez¢ si¢ w strukturze tomu. Heidrich przede wszyst-
kim szukat sposoboéw innych niz standardowe na rozpoczecie rozdziatow. Oprocz
kapitalikow, wersalikow czy wigkszego stopnia pisma uzywat czasem ramek cha-
rakterystycznych dla starych drukéw, a nawet podkreslen, ktore uznawane sg wsrod
typografow za btad. Jednak delikatne linie byty poprowadzone umiejetnie, w sposob
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inny niz zwykte podkreslenie. Heidrich eksperymentowat niekiedy z rozmieszcza-
niem nagtéwkow na stronie. Niektore rozwigzania byty do$¢ odwazne, tak jak cho-
ciazby w wydaniu Pamietnikow. Cechg charakterystyczng u Heidricha byto wigza-
nie nagltowkow z ilustracjami i winietami, co jeszcze bardziej uwydatniato strukture
tekstu. Czgsto byty to niewielkie, kolorowe grafiki na spad, oblewane tekstem. We
wstepach uzywat tego samego rodzaju pisma, co w dalszych czesciach ksigzki, ale
w odmianie pochylonej. W interesujacy sposob wyrodzniat cytaty — rezygnowat
z tradycyjnego cudzystowu lub kursywy na rzecz mocniejszego wyodrebnienia,
polegajacego na zastosowaniu weigcia akapitowego i zmniejszenia stopnia pisma.
Heidrich przestrzegat tu zasady, ktdra glosi, ze wcigcie powinno by¢ takiej wielko-
éci, aby najdtuzszy z cytowanych wierszy byt wysrodkowany>>. Takiemu sposobowi
wyrdzniania towarzyszyt czesto niewielki odstep od tekstu glownego. Niekiedy,
oprocz $wiatla, cytaty byly dodatkowo odseparowane wierszem ztozonym z kropek
— takie rozwigzanie zastosowano w wydaniu Quo vadis z 1961 roku.

W wigkszosci ksigzek zaprojektowanych przez Heidricha wazna rolg odgry-
wat materiat ilustracyjny, ktorego sporadycznie byt autorem. W poczatkowych
latach kariery ilustrowatl w sposob dostowny i opisowy. Natomiast na przeto-
mie lat piecdziesigtych i sze§¢dziesigtych zmienit swoj styl, upraszczajac rysunki
i czesciej wykorzystujac metafory i podteksty>®. Grafike zawsze probowat faczyé
z tekstem tak, aby zachowac ich funkcjonalnos¢ i estetyke. Kluczowa role ilustra-
cje odgrywaty w publikacjach albumowych. Przyktadem sg fotografie w ksigzce
Nieborow Arkadia, przedstawiajace obiekty lub postacie opisywane w tekscie
i niejednokrotnie wzbogacone o rozbudowane podpisy. Czgsto mozna spotkaé
ilustracje zdobnicze, ktore nie sa bezposrednio zwigzane z tekstem gtdéwnym, ale
nawigzujg do niego swoim stylem. Mozna tu zaliczy¢ chociazby kolorowe wktad-
ki w ksiazce Witez w tygrysiej skorze, bedace reprodukcjami starogruzinskich
miniatur. [stotnym elementem jest rowniez stosowany z niezwyklym wyczuciem
typograficzny materiat zdobniczy, taki jak ramki, linie, winiety czy inicjaty.

Heidrich przywigzywat duza wage do stron tytutowych. Projektowat je wedtug
klasycznego schematu z podziatem na gorng, bardziej wyrozniajaca si¢ czgs¢ (z ty-
tutem 1 nazwiskiem autora) oraz dolng, mniej wyrozniong, z nazwa wydawnictwa
i data wydania®’. Strony tytulowe miaty w wickszosci klasyczny, wysrodkowany
uktad — jako przyktad odstepstwa od tej reguty moga postuzy¢ Sny Ogrody Séréni-
té z nieregularnym uktadem blokowym. Heidrich starat si¢ na nich operowac¢ jedno-
cze$nie stowem i obrazem. Grafika mogta by¢ zastosowana jako tto catej strony albo
ograniczona tylko do winiety, ramki czy mniej lub bardziej skromnego ornamentu.
Czgsto na stronie tytutowej stosowat kroje kontrastowe w stosunku do tych zasto-
sowanych w tekscie gtownym. Uwage zwracaja zaprojektowane przez Heidricha

35 T. Malinowska, L. Syta, Redagowanie techniczne ksigzki, Warszawa 1977, s. 86.

56 Ksigzki szlachetny ksztalt: wystawa prac Andrzeja Heidricha, czerwiec—lipiec 1981, Wro-
ctaw, oprac. T. Pieniazek, Wroctaw 1981.

57 T. Malinowska, L. Syta, op. cit., s. 142.
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strony tytutowe w publikacji Anegdoty i sensacje obyczajowe wieku oswiecenia
w Polsce, ktora wyrodznia si¢ szczegdlnie estetycznym rozwigzaniem typograficz-
nym. Heidrich wzbogacit dwuelementowy kroj szeryfowy, ktorym ztozono tytut
dzieta, w ozdobne wydtuzone zakonczenia liter, charakterystyczne dla pisma ka-
ligraficznego, dzigki czemu karta tytutowa idealnie komponuje si¢ z catostronico-
wa ilustracja na stronie przytytutowej. Chociaz jego wktad ograniczyt si¢ tylko do
zaprojektowania oprawy i karty tytutowej, mozna mie¢ pewno$¢, ze zasadniczo
wplynat na podwyzszenie jakosci estetycznej catej publikacii.

Czestym zabiegiem byto rowniez wyrdznianie tytutdw lub podtytutow ksigzek
za pomocg koloru, przede wszystkim czerwonego, co mozna potraktowac jako na-
wigzanie do ksigzki sredniowiecznej, a konkretnie — do czynnosci rubrykowania.
Oprocz czerwieni kolorem, ktdry chetnie wykorzystywal, byt zloty, oznaczajacy
w naszej kulturze bogactwo i atrybuty wladzy krolewskiej. Najwidoczniej Heidrich
wzial pod uwage t¢ symbolike, poniewaz ztoto pojawia si¢ na przyktad we wspo-
mnianych wczesniej albumach poswigconych patacom w Wilanowie i Nieborowie.

Heidrich byt zwolennikiem umiaru i klarownosci takze w projektowaniu okta-
dek. Niejednokrotnie nawigzywaly one swoim wygladem do stron tytulowych.
Starat si¢ na nich uzywacé tych samych krojow pisma, elementéw graficznych i ko-
lorystyki. Rozpoznawalne sg takze inne oktadki jego autorstwa, pominigte w kon-
kursie PTWK. Przykladem moga by¢ te zaprojektowane dla ksigzek Jarostawa
Iwaszkiewicza z charakterystyczng glowa meduzy czy dla w serii wydawniczej
,Nike” wydawnictwa Czytelnik, odznaczajacej si¢ przede wszystkim prostota>®.
Ciekawie prezentujg si¢ takze oktadki do serii ,,Ksigzek Poetyckich”, w ktorych
Heidrich tworzyt abstrakcyjne kolorowe kompozycje z figur geometrycznych™.
Grafik projektowat takze oktadki ksigzek dla dzieci, w ktorych ,,bawit si¢” litera,
pomystowo tgczac tekst z rysunkiem, tak jak w zbiorze utwordéw Leszka Kota-
kowskiego 13 bajek z krolestwa Lailonii dla duzych i matych®.

Podsumowanie

Na podstawie analizy typograficznej edycji mozna zauwazy¢, ze tworczoscé
Andrzeja Heidricha charakteryzuja liczne nawigzania do klasycznych rozwiazan
stosowanych przez dawnych mistrzow sztuki drukarskiej. Jednak nie wykorzysty-
wat ich na zasadzie wiernego odwzorowywania. Starat si¢ raczej unowoczesni¢

38 A. Frankowski, M. Frankowska, op. cit., s. 46—49.
59 Ibidem, s. 49.
60 1. Kotakowski, /3 bajek z krolestwa Lailonii dla duzych i malych, Warszawa 1966.
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pewne elementy, zaprojektowac je wedtug wiasnej koncepcji poprzez wprowadzenie
wigkszej ilosci rozwiazan kontrastowych, dynamicznych. Moze nie zawsze byty to
eksperymenty rewolucyjne, ale z pewnoS$cig przyczynity si¢ do podniesienia pozio-
mu edytorskiego ksigzek.

Jego podejscie do projektowania idealnie podsumowata Danuta Wroblewska
w artykule Litera, znak, ksigzka z 1980 roku:

Mozna powiedzied, ze stoi po stronie klasykow, jesli pod tym stowem zgodzimy si¢ rozumie¢
zwolennikéw umiaru i klarownosci. Rozumie ksigzke jako rzecz maksymalnie uzytkowa, jest
przywiazany do tradycji kodeksu. Wazne sg dla niego wizualne wlasciwosci przedmiotu ksigzki,
jej materialnos¢, ale i jej duch. Lecz Heidrich jest klasykiem nieortodoksyjnym, nie przesadza
wigc z rygorem, i znajac we wszystkich czasoprzestrzennych wymiarach strukture ksiazki, wie do
jakiego stopnia jest ona elastyczna. Aprobuje wigc tradycyjng jednorodnosc¢ tresci z forma, forujac

wszakze mtode pomysty, nawet bardzo nieokietznane®!.
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An unorthodox classic. The esthetics of a book
in Andrzej Heidrich’s works

Summary

Graphic design in Poland after World War II has not been completely explored so far. This article de-
scribes the state of graphic design during the Polish People’s Republic period as well as presents the
life and work of Andrzej Heidrich — one of the leading designers of that time. It shows his artistic
versatility, which manifests itself in designing such varied works as books, banknotes, bookplates,
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postage stamps, identity papers and more. The main purpose of this article is to present one of Hei-
drich’s work aspects — the book design. The conclusions show that Heidrich is the advocate of clas-
sic solutions, developed by former printing masters. However, he attempts to modify some elements,
making them modern and original.

KEYWORDS: Andrzej Heidrich, Polish graphic design, book design, typography
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