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Sprawozdanie z wernisazu podsumowujacego projekt digitalizacji
kroju pisma Bona

25 listopada 2017 roku w Warszawie miato miejsce niecodzienne wydarze-
nie ze $wiata typografii. Tego dnia w niebanalnych wnetrzach Reduty Banku
Polskiego! (przy ulicy Bielanskiej 10) rozpoczat si¢ wernisaz podsumowujacy
projekt digitalizacji kroju pisma Bona. Kiedy myslimy o wernisazu i digitalizacji,
przychodza nam do glowy raczej inne skojarzenia niz ksztatt litery — werni-
saz to najczesciej Swigto obrazow czy rzezb, digitalizacja to z kolei skanowa-
nie cennych dokumentéw. Tymczasem, dzigki przedsigwzieciu — ktore juz jest
okreslane jako ,,najbardziej spektakularny projekt w historii polskiej typografii”
— zespotu Mateusza Machalskiego, myslg, ze powinni§my na trwate wiaczy¢
do znaczenia stowa ,,wernisaz” wydarzenie promujgce nowy kroj pisma, a przez
digitalizacje rozumie¢ takze ucyfrowienie kroju dawnego. Jak do tego doszto?

* * %

Kro6j Bona zostal zaprojektowany w 1971 roku przez Andrzeja Heidricha?.
Mogt mie¢ zastosowanie gtéwnie akcydensowe, poniewaz istniat jedynie w od-

! Wiasciwie: budynek Banku Polskiego. Zaprojektowany w stylu neorenesansowym z wpty-
wami modernistycznymi i zbudowany w latach 1907-1911 od poczatku na potrzeby bankowosci
(najpierw miescit si¢ tu bank rosyjski, a nastepnie polski). W 1944 roku, w trakcie powstania war-
szawskiego, zostal zamieniony na redut¢ powstanczg (stad obecna nazwa, utatwiajaca odroéznienie
od gmachu Banku Polskiego przy placu Bankowym) i z tego powodu stat si¢ punktem cigzkich
walk. Znacznie uszkodzony w ich trakcie zostat czg¢sciowo wyburzony w latach szesé¢dziesiatych
XX wieku (pozostawiono jedynie zachodnie skrzydto, natomiast w miejscu pozostatych czesci
wzniesiono w 2012 roku, z zachowaniem ocalalych zabytkowych elementéw $cian i fundamen-
tow, biurowiec Senator, bardzo swobodnie nawigzujacy bryla i podziatami fasady do pierwotne;j
architektury budynku). Wernisaz mial miejsce w sali stworzonej w historycznej czgsci budynku.

2 Urodzony w 1928 roku, w 1954 roku ukonczyt studia na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie. Autor licznych prac graficznych do ksiazek (ilustracje i oktadki), ale zna-
ny przede wszystkim z prac uzytkowych: projektoéw znaczkow pocztowych, ekslibrisow, doku-
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mianie kursywnej i posiadal ograniczony zestaw znakow, ktory umozliwiat
wprawdzie sktad prostego tekstu w jezyku polskim, jednak nie pozwalal na swo-
bodny sktad dzietowy dtuzszej wypowiedzi o standardowym choéby stopniu
skomplikowania (z powodu migdzy innymi braku odmiany prostej i pogrubionej,
braku znakéw diakrytycznych dla innych jezykow, braku mozliwos$ci sktadu for-
mut matematycznych i innych pozajezykowych tresci). Niezaleznie od mozliwo-
$ci, jakie oferowata Bona, a przede wszystkim mimo jej niewatpliwego pickna
(opisywanego tymi stowy przez Machalskiego: ,,krdj jest antykwa z delikatnym
kontrastem oraz wloska proweniencja. Klasyczne i z wyczuciem skonstruowa-
ne proporcje znakow przelamane sg w wielu momentach odwaznymi rozwigza-
niami”3, wraz z nadejéciem ery komputerowego sktadu, dopoki istniata jedynie
w postaci zecerskich czcionek (i to w tylko w kilku rozmiarach), nie miata szansy
na dalsze wystepowanie w przestrzeni: kroje, ktore nie majg cyfrowej reprezen-
tacji w postaci fontu, umieraja.

Szczesliwie losem Bony zainteresowat si¢ Mateusz Machalski®, ktory jest
pomystodawca catego przedsiewzigcia (nie tylko relacjonowanego tu wernisazu)
i gtownym koordynatorem projektu. To on w roku 2012, w trakcie swoich stu-
diow, pierwszy raz zetknat si¢ z kaszta Bony w Zecerni Akademii Sztuk Pigk-
nych w Warszawie. Pierwotnie zaktadal jedynie proste ucyfrowienie materiatu
zecerskiego — tylko w takim ksztalcie i zasobie, w jakim pozostawit go Heidrich.
Jednak stabej jakosci podstawa, na ktorej si¢ opierat (ksero petlnego zestawu
znakow), niedostateczne opanowanie warsztatu literniczego, a przede wszyst-
kim sugestia Mariana Misiaka, aby doprojektowac prostg i pogrubiong odmiane
kroju, sprawily, ze Machalski projekt zarzucit (powstala wowczas wersje sam
autor okres$la jako ,nieudolng”). Przypadkowe spotkanie Leszka Bielskiego
w 2016 roku dato impuls powrotowi do pracy nad digitalizacja Bony. Tym ra-
zem podstawg prac nie byta kserokopia, lecz najbardziej oryginalne tworzywo,
z jakim moze mie¢ do czynienia tylko typograf — prawdziwe kartony Heidricha
z wyrysowanymi odrgcznie wszystkimi znakami kroju i ich szkicowymi odmia-

mentow (dowody osobiste, paszporty), a przede wszystkim banknotéow (od 1974 roku wszystkie
polskie banknoty sa jego autorstwa), oraz — co mniej kojarzy si¢ z projektowaniem graficznym
— roznego rodzaju insygniéw: herbow miast i wojewodztw, odznaczen wojskowych, policyjnych
i panstwowych, pieczgci.

3 Andrzej Heidrich, Mateusz Machalski, Leszek Bielski, Ania Wielunska, Michat Jarocin-
ski, Bona Nova, Warszawa 2017, s. 30.

4 Urodzony w 1989 roku, w 2014 roku ukonczyt studia na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk
Picknych w Warszawie. Jego tworczo$¢ obejmuje szerokie spektrum prac z pogranicza grafiki
i typografii. Szczegolnie chetnie zajmuje si¢ projektowaniem identyfikacji wizualnych (migdzy
innym gali Nagrody Solidarnosci im. Lecha Watesy) oraz krojéw pism (mi¢dzy innymi bogaty
w odmiany Tupper Serif czy oparty na zatozeniach typografii wernakularnej Nocturne Serif).
Oprocz tych udanych realizacji w swoim dorobku ma inne prace o charakterze uzytkowym — pla-
katy, grafiki, logo (migdzy innymi warszawskich Pawilonow), oktadki ptyt (zespotéw Yoriiba czy
IO\Yu), a takze projekty graficzne ksiazek (Waldemar Frydrych, Major, Warszawa 2013).
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nami. Dotarcie do tych materialow unaocznito autorom projektu, ze pierwotna
koncepcja zostata w detalach nieco wypaczona przy transponowaniu jej do formy
fizycznych czcionek (réznice w grubosci liter, detalach, proporcjach szeryfow).
Ostatecznie po nieznacznych korektach, wynikajacych z dostosowania kroju do
srodowiska cyfrowego, powstala zdigitalizowana wersja pierwotnego materiatu.
Byta to baza do przygotowania odmiany prostej, pogrubionej i kapitalikow. Do
ich wykonania postuzyta wnikliwa obserwacja innych projektoéw Heidricha, na
podstawie ktorych mozna byto uchwycic unikalny ,,klimat” swoistych rozwigzan
pismienniczych, jakimi si¢ postugiwal. W ten sposob w pozostate dwie odmiany
mozna byto tchna¢ autentycznego ducha autora Bony — tak, jakby sam Heidrich
je zaprojektowat.

W tym miejscu nalezy szczegdlnie mocno podkresli¢, ze Andrzej Heidrich
uczestniczyt w pracach catego zespotu (ktorego cztonkami byli takze Leszek Biel-
ski, Anna Wielunska i Michat Jarocinski®) i na kazdym etapie prac konsultowano
z nim wszelkie watpliwos$ci 1 przedstawiano rézne warianty do akceptacji. Dzigki
temu zachowano szacunek dla pierwotnej koncepcji Bony, za ktorg odpowiadat
Heidrich — taka etyke pracy nalezy wyraznie pochwali¢. Istotne jest rowniez to,
ze autorzy digitalizacji uznali projekt za ,,dobro wspdlne” 1 wiele decyzji co do
ostatecznego ksztaltu rozwigzan zastosowanych w kroju poddawano publicznej
dyskusji (swoje uwagi zgtaszali tacy tuzowie polskiej typografii, jak Robert Oles,
Andrzej Tomaszewski czy Adam Twardoch, a ostatecznie przed opublikowaniem
kroju przetestowalo go ponad sto pigédziesigt oséb w celu wychwycenia wszyst-
kich bledoéw, jakie mogtly si¢ wkrasc¢). Ostatecznie, w stosunku do pierwotnego
zestawu znakdéw, kroj Bona Nova zostat wzbogacony nie tylko o kursywe i po-
grubienie, lecz takze o cyfry proste (Bona miata jedynie cyfry nautyczne), posze-
rzono zestaw ligatur (a takze opracowano ligatury ozdobne) i liter zamaszystych
(eleganckich wariantéw z przedtuzonymi formami liter), opracowano kapitaliki,
utamki, gorng i dolng frakcje, warianty glifow, komplet znakow diakrytycznych,
symbole (muzyczne, matematyczne, walutowe i tym podobne), hedery, raczki
i innego rodzaju ozdoby drukarskie.

Ostatecznie font Bona Nova sktada si¢ z ponad tysigca dwustu znakow na
kazdy wariant kroju, dostgpny w klasycznej triadzie odmiany podstawowej oraz
dwoch odmian ozdobnych: tytutowej (Bona Title) i konturowej (Bona Sforza),
umozliwiajacych wszechstronne wykorzystanie w praktycznie kazdej sytuacji
publikacyjnej (w wydruku i elektronicznie). Font jest mozliwy do pobrania ze
strony: https://capitalics.wtf/pl/font/bona-nova — odmiana podstawowa udostep-
niana jest bezptatnie na zasadzie otwartej licencji, a odmiany ozdobne mozna
zakupic. Jest to bardzo ciekawy sposob rozpowszechniania fontu i, co nalezy
podkresli¢, bardzo stuszny: darmowy dostep do odmiany podstawowej zapewni
jej szybka i szeroka popularnos¢ (juz mowi sie, ze bedzie to kroj ,,.kultowy”) oraz

5 Wszyscy sa takze absolwentami Wydziatu Grafiki ASP w Warszawie.
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naktoni chetnych do zakupu pozostatych odmian, co z pewnos$cig finansowo wes-
prze cate przedsigwzigcie. A koniecznie trzeba dodac, ze to nie jest jego koniec!
W coraz bardziej realistycznych planach tworcy Bony Novej mysla o przygoto-
waniu znakéw cyrylicy i alfabetu wietnamskiego, a takze odmiany bezszeryfo-
wej (pod nazwa Sigmund — od imienia m¢za krolowej Bony).

Zanim przejde do zasadniczej czgsci sprawozdania, trzeba jeszcze poswigcic
kilka stow publikacji towarzyszacej wydarzeniu®. Wydana w naktadzie siedmiu-
set egzemplarzy, 96-stronicowa, bogato ilustrowana, zawiera obszerng rozmowe
Leszka Bielskiego i Mateusza Machalskiego z Andrzejem Heidrichem (o jego
tworczosci, rozwoju zawodowym i szczegotach powstawania samej Bony), dro-
biazgowo opisany proces digitalizacji kroju (w tym omowienie problemow, na
jakie natkneli si¢ autorzy, wariantow ich rozwigzan i uzasadnienia wyboru jed-
nego z nich — to sprawia, ze publikacja staje si¢ praktycznym podrecznikiem do
digitalizacji krojow, a juz na pewno przewodnikiem, jak to zrobi¢ dobrze) oraz
specimen catej rodziny. Tym, ktorzy nie dotarli na wydarzenie, a chcieliby wej$¢
w posiadanie egzemplarza tej cennej pozycji, pozostaje wizyta w galerii ,,Salon
Akademii” na Krakowskim Przedmiesciu 5, gdzie jest dostepna, lub pobranie e-
-booka ze strony projektu: http://bonanova.wtf/.

Przestrzen, w ktorej odbywat si¢ wernisaz, byta podzielona wielkoformato-
wymi wydrukami, przedstawiajagcymi specimeny kroju i przyklady jego zastoso-
wania (mecenasem tych wydrukow byta Polska Wytwornia Papieréw WartoScio-
wych). Catos¢ — nie tylko specimeny, lecz takze minimalistyczne o$wietlenie
— byta utrzymana w kolorach identyfikujacych kroj: czarnym, czerwonym i bia-
lym. Podobnie materiaty towarzyszace projektowi (publikacja ksigzkowa, strona
internetowa i tym podobne). Mozna odbieraé to w ten sposob, ze z jednej strony
Bona jest krojem polskim i stagd barwy narodowe, a z drugiej — krojem o uniwer-
salnym, ponadnarodowym zastosowaniu, tak jak cata ,,czarna sztuka”, jaka jest
drukarstwo. W tych trzech kolorach przygotowanych zostato rowniez dwadzie-
Scia szes$¢ inicjatdw, ktorych wystawa towarzyszyta wydarzeniu. Zaprojektowa-
ne przez dwudziestu szesciu grafikow i typografow w charakterystycznych dla
siebie stylach byty réznorodne w formie — od matych miniatur sytuacyjnych po

% A.Heidrich et al., op. cit., Warszawa 2017.
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kompozycje czysto geometryczne — i bardziej przypominaty graficzne wariacje
na temat niz inicjaty gotowe do zastosowania w druku. Co ciekawe, takze wielu
z gos$ci utozsamito si¢ z tg identyfikacja kolorystyczng i mieli z soba czerwono-
-czarne akcenty lub elementy garderoby.

Wydarzenie rozpoczeto si¢ po godzinie dwudziestej, od udanego wyste-
pu bardzo mtodych utalentowanych braci — Jakuba i Mateusza Izdebskich —
ktorzy zaprezentowali pig¢ utworéw muzyki klasycznej na skrzypce w duecie
i solo (zaproponowali publicznosci miedzy innymi utwory Jana Sebastiana Ba-
cha). Nastepnie rozpoczeta si¢ krotka czesé oficjalna. Dostownie po kilka zdan,
glownie wyrazéw radosci 1 podzickowan, wyglosili Mateusz Michalski, Andrzej
Heidrich i Katarzyna Lisowska-Byster (przedstawicielka Reduty). Nie powinno
to zupetnie dziwi¢: ten krdj pisma mowi sam za siebie i nie wymaga zadnych do-
powiedzen, a to, co warte ustyszenia o okolicznosciach catego przedsiewzigcia,
mozna znalez¢é w publikacji. W tej czgsci wydarzenia zabrakto jedynie poswig-
cenia wigkszej uwagi prezentowanym inicjalom — gospodarze tylko zwrdcili
uwagg, ze towarzyszg nam te prace, jednak nie zaplanowali zadnego omdwienia
czy dyskusji na ich temat. A szkoda, bo w tej sytuacji jedynie mozna byto si¢
domyslaé, ze literze H towarzyszyla historyjka o zartlocznym wilku, poniewaz
jest naktaniany do spozycia herbaty dla nerwuséw, a literze R — sugestywnie
przedstawiona pacyfikacja rebelianta. Inne skojarzenia byty jeszcze trudniejsze
do zidentyfikowania. Cato$¢ wydarzenia dopetniato przygotowane przez organi-
zatorow afterparty.

Wydarzenie miato bardzo wysoka frekwencje: sporych rozmiaréw sala Re-
duty byta pelna, co na pewno jest efektem intensywnej promocji w mediach spo-
teczno$ciowych i portalach informacyjnych, a takze w radiu (Radio Dla Ciebie)
i prasie (,,Notes na 6 Tygodni”). O checi wzigcia udziatu w wernisazu poprzez
wydarzenie na Facebooku poinformowato pigéset dziewig¢ 0sob (a dalszych sie-
demset trzy byto nim zainteresowanych) i z duzg doza prawdopodobienstwa moz-
na przyjaé, ze wigkszos¢ z nich dotrzymata stowa i pojawita si¢ tego dnia przy
Bielanskiej 10. To, ze rozdano wszystkie pigcset egzemplarzy publikacji towarzy-
szacej wydarzeniu, jakie przygotowali dla gosci organizatorzy, tylko potwierdza
te tez¢. Sama wystawa w Reducie byta dostgpna dtuzej niz tylko w trakcie werni-
sazu — do 1 grudnia 2017 roku w godzinach 10.00-17.00.

Nalezy mie¢ nadziejg, ze nie jest to ostatni wernisaz kroju pisma w Polsce.
Ale zeby tak moglo si¢ sta¢, musza pojawic si¢ nastepcy Machalskiego, gotowi
zmierzy¢ si¢ z— jak si¢ okazuje — ogromnym wyzwaniem digitalizacji dalszych
krojow pism czekajacych na swoich cyfrowych wskrzesicieli. Od tej pory tylko
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ignoranci moga sadzi¢, ze digitalizacja kroju to odtworcza czynnos$¢ przeryso-
wania znakow do komputera — nic bardziej mylnego: jak mowi Machalski ,,to
jest jak wykonywanie utworu muzycznego. Chopin skomponowat Koncert f-moll,
ale pole do interpretacji zapisanych w nim nut jest duze. Inaczej ten sam koncert
zagral Rubinstein, inaczej za$ Szymon Nehring. Oczywiscie, w przypadku digi-
talizacji kroju pisma miejsca na interpretacj¢ i ekspresje wlasna jest duzo mniej,
ale na pewno nie mozna nazwaé tej pracy odtworcza”’. Natomiast mimo tego,
ze juz mozemy cieszy¢ si¢ dzielami ztozonymi w komputerowych programach
typograficznych, takimi krojami jak Antykwa Torunska, Antykwa Pottawskie-
go, Cyklop, a nawet kontrowersyjnym FA Komunikat (opartym na awangardowej
propozycji Wiadystawa Strzeminskiego), jeszcze wiele jest do zrobienia. Warto
cho¢by wspomnie¢ o podobnych (nie tylko w charakterze, ale i problematyce) do
Bony krojach Wista czy Narew, ktore wciaz zimuja w kasztach. Szlak zostat juz
przetarty — powodzenia!

7 A. Heidrich et al., op. cit., Warszawa 2017, s. 36.
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