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Jak Emil Zegadtowicz o typografii gawedzit.
Uwagi na marginesie poznanskiej edyc;ji
Gawedy poety z typografem z 1929 roku

W poniedzialek d. 28. maja otworzyl obrady Emil Zegadlowicz pigkna prelekcja pod tytutem
»Gaweda Poety z Typografem”, domagajac si¢ w szeregu glebokich mysli harmonijnego zcalenia
i syntezy tresci z kunsztem typograficznym i wyczarowania swoistego typu prawdziwie pigknej
ksigzki polskiej'.

Tak wystgpienie Emila Zegadtowicza skomentowane zostalo w Pamigtniku
Trzeciego Zjazdu Bibljofilow Polskich, w ktorym skrzgtnie odnotowano wszystkie
wydarzenia, majace miejsce we Lwowie w dniach 26-29 maja 1928 roku i upa-
migtniajace stulecie Ossolineum. W tymze pamigtniku znalazt si¢ rowniez tekst
prelekeji gorzenskiego poety, w ten sposéb po raz pierwszy zyskujac utrwalong
drukiem postaé?. I choé publikacje upamigtniajaca lwowski zjazd wydano catkiem
starannie, a cz¢$¢ jej naktadu wrecz w iScie bibliofilskim stylu, bo na oryginal-
nym japonskim papierze czerpanym?, to jednak o wiele atrakcyjniejsza i ade-
kwatniejszg do tresci forme tekst Zegadtowicza otrzymat nieco pozniej, staraniem
zaprzyjaznionego z poetg Jana Kuglina*. To wiasnie dzigki niemu w 1929 roku,
w mieszczacej si¢ w Poznaniu i kierowanej przezen Rolniczej Drukarni i Ksig-

V' Pamietnik Trzeciego Zjazdu Bibljofilow Polskich we Lwowie w Zielone Swiqtki 26/V-29/V
1928 roku, red. K. Hartleb, Lwow 1929, s. 22 (pisownia oryginalna).

2 Ibidem, s. 33—43.

3 Wedtug notki zamieszczonej na karcie poprzedzajacej whasciwy tekst Pamietnika tom ten
zostal wydany w naktadzie sze$ciuset siedemdziesi¢ciu numerowanych egzemplarzy, z ktorych
siedemdziesigt wytloczono na oryginalnym japonskim papierze czerpanym, a reszt¢ na matowym
papierze bezdrzewnym (Pamietnik..., s. [5]).

4 E. Zegadlowicz, Gaweda poety z typografem, Poznan 1929. Wydanie to zostato zreszta
dedykowane poznanskiemu drukarzowi, o czym §wiadczy umieszczony na karcie dedykacyjnej
zapis: ,,Janowi z Bogumina Kuglinowi Autor”.
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garni Nakltadowej, powstata edycja mogaca $miato aspirowa¢ do miana pigknej
i stanowigca namacalny dowod mozliwosci realizacji postulowanego przez Zega-

dtowicza ,,harmonijnego zcalenia i syntezy tresci z kunsztem typograficznym’.

[...] najszlachetniejsza mito$¢ do ksigg®

Powierzenie wydania Gawedy poety z typografem oficynie kierowanej przez
Kuglina nie bylo przypadkowe. Autor utworu i drukarz — rzec by mozna tytu-
towi bohaterowie tekstu — znali si¢ bowiem juz od dwoch lat i darzyli nawza-
jem szacunkiem oraz przyjaznig, ktérym poczatek data inna wspolnie stworzona
ksigzka — W obliczu goér i kulis. Druk ten, bedacy zbiorem referatow i poematow
powstalym z inicjatywy Jana Jachowskiego, ktory w ten sposdb zapragnat uswiet-
ni¢ poczatek pracy Zegadtowicza na stanowisku kierownika literackiego Teatru
Polskiego w Poznaniu, wyraznie przypadt poecie do gustu, bo wkrotce po tej
,.pierwszej wspolnie zrodzonej”” ksigzce przyszty kolejne®. Obu tworcow, ktorych
los zetkngt w stolicy Wielkopolski, potaczyto wiele, zwlaszcza umitowanie gor,
z ktorych obaj pochodzili, a ponadto ,,najszlachetniejsza mitoéé do ksiag™®, prze-
jawiajaca sie¢ w zaangazowaniu w ruch bibliofilski'® oraz upodobaniu do drukéow
wydanych pigknie i starannie.

Owo uwielbienie dla ksigzki pigknej nie bylo zresztg w tamtym czasie wy-
jatkowe, bo wpisywato si¢ idealnie w panujace juz od kilkudziesigciu lat tren-
dy, ktore swoj poczatek wziglty od zainicjowanego u schytku XIX stulecia na
Wyspach Brytyjskich przez Emery’ego Walkera oraz Williama Morrisa nurtu

5 Pamietnik...,s. 22.

¢ Tytuly podrozdzialéw sa wyimkami z Gawedy.

7 1. Kuglin, Ze wspomnier typografa, Wroctaw 1958, s. 23. Stowa te sg fragmentem de-
dykacji zamieszczone] przez Zegadlowicza w egzemplarzu W obliczu gor i kulis podarowanym
Kuglinowi.

8 Przed Gawedg Kuglin wydrukowat: Siedem piesni zgrzebnych o Janie Kasprowiczu
(1928), Widma wskazowek (1928), Glosniki ptongce (1929) oraz Dziesie¢ ballad o powsinogach
beskidzkich (1929) Zegadtowicza.

9 E. Zegadtowicz, op. cit., s. [3].

10 Wiecej na temat rozwijajacego sie w Polsce w latach dwudziestych XX stulecia ruchu
bibliofilskiego oraz obecnosci w nim Kuglina i Zegadtowicza zob. m.in. J. Sowinski, Dziatalnos¢
edytorska towarzystw bibliofilskich w Polsce do roku 1939, ,,Roczniki Biblioteczne” 38, 1994,
s. 182 n.; J. Mulczynski, Wystawy grafiki i ruch bibliofilski w Poznaniu w okresie dwudziestole-
cia migdzywojennego, ,,Kronika Miasta Poznania” 1996, nr 4. Lata dwudzieste. Lata trzydzieste,
s. 132-154; K. Krzak-Weiss, Poznarnskie druki bibliofilskie lat 20. minionego stulecia — cos nie
tylko dla ducha, ale rowniez dla oka, [w:] Poznan pisarek i pisarzy, red. J. Borowczyk, L. Marzec,
Z. Kope¢, Poznan 2016, s. 185-199.
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beautiful book'!, szybko przenikajacego do innych o$rodkéw, w tym réwniez
na ziemie polskie!2.

Znakomitym dowodem wczesnej recepcji nowych tendencji w Polsce byta
tworczo$é typograficzna Stanistawa Wyspianskiego!? oraz (pozostajacego nieco
w jego cieniu) Jozefa Mehoffera'*. Do ich dziatan nawigzali zreszta pozniej Ze-
gadtowicz z Kuglinem. Jak wspomina typograf:

Zegadlowicz umiat oceni¢ forme graficzng ksiazki. [...] Pierwsze przez Zegadtowicza wy-
dane ksigzki, graficznie przez niego samego opracowane, staraly si¢ nawiaza¢ do poczynan Sta-
nistawa Wyspianskiego, ktory pod wptywem Williama Morrisa i angielskich prerafaelitow chciat
stworzyé oryginalng ksigzke polska!?.

O sobie pisat zas:

Na piekno w formie zewnetrznej ksiazki i na znaczenie tej formy w rozwoju naszej kultury
artystycznej zwrocil mi uwage Jozef Mehoffer, profesor i rektor krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych, nieprzecigtnej miary artysta-malarz, witrazysta, a przede wszystkim grafik, ktory kon-
tynuujac poczynania Wyspianskiego nad podniesieniem pigkna w ksigzce, wptynat powaznie na

jej forme estetyczna, szczegdlnie na jej zdobnictwo w poczatkach naszego wieku'®.

Jednak w wypadku Kuglina wzoréw do nasladowania i czerpania inspiracji
bylo o wiele wiecej, zwlaszcza ze jego zainteresowanie zagadnieniem pigkne;j
ksigzki szybko przerodzito si¢ w fascynacje, ktorej przejawem byto doglebne stu-
diowanie wszystkiego, co na ten temat si¢ ukazato zarowno w Polsce, jak i poza

" Wiegcej na ten temat zob. m.in. J. Wiercinska, W poszukiwaniu absolutnej harmonii, [w:]
eadem, Sztuka i ksigzka, Warszawa 1986, s. 47-75 (tam rowniez bibliografia odnoszaca si¢ do tego
zagadnienia); eadem, Z problematyki zdobnictwa ksigzkowego lat dziewigcdziesigtych XIX w., [w]
Sztuka okoto 1900. Materialy z sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Warszawa 1969, s. 224 n.
Sposréd wielu opracowan zagranicznych na szczegdlng uwage zastuguja zas: J.R. Dunlap, The
Road to Kelmscott. William Morris and the Book Arts before Founding of the Kelmscott Press,
London 1972; W.S. Peterson, The Kelmscott Press: A History of William Morris’s Typographical
Adventure, Berkeley-Los Angeles 1991; J. Christian, A Claim to Beauty. William Morris and the
Kelmscott Press, London 2013.

12 Zob. m.in. J. Sowinski, Sztuka typograficzna Miodej Polski, Wroctaw 1982; A. Bogusze-
wska, ,,Idea pigknej ksiqzki” w dwudziestoleciu miedzywojennym w Polsce, ,,Annales Universi-
tatis Mariae Curie-Sktodowska Lublin Polonia” 8, 2010, s. 51-63; G. Babiak, Pi¢kna ksigzka na
ziemiach polskich u schytku XIX wieku, ,,Sztuka Edycji” 2013, nr 2, s. 19-30.

13 Zob.: P. Smolik, Zdobnictwo ksigzki w tworczosci Wyspianskiego, £.6dz 1928; E. Skier-
kowska, Wyspianski — artysta ksigzki, Wroctaw 1960.

4 H. de Franqueville d’Abancourt, Grafika ksigzkowa Jozefa Mehoffera na tle prgdow
wspétczesnych, Krakow 1929; M. Zmuda, Jozef Mehoffer jako wspottworca pieknej ksigzki pol-
skiej (praca magisterska obroniona w 1984 roku w Instytucie Informacji Naukowej i Biblioteko-
znawstwa UJ pod kierunkiem prof. dr hab. Marii Kocojowej).

15 J. Kuglin, op. cit., s. 22.

16 Ibidem, s. 9.
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jej granicami!’, a takze samodzielna analiza dokonan innych typografow!'®. Re-
zultatem tych rozpoznan i poszukiwan, dodatkowo skonfrontowanych z realnymi
mozliwosciami, jakimi dysponowata drukarnia, w ktorej pracowatl Kuglin, stat si¢
opracowany przez niego swoisty model ksiazki idealnej. Jak pisal:

w moich warunkach [...] najwlasciwiej bedzie tworzy¢ ksiazke nadajac jej czysta forme typogra-
ficzna, bez elementéw zdobniczych. Podstawa natomiast jej estetyki powinna by¢ czcionka o kroju
klasycznym, czytelna, tytuly i inicjaty czcionkowe, papier najwyzszego gatunku, o ile moznosci
szmaciany i recznie czerpany, farba zgotowana z sadzy i pokostu, wreszcie format, w ktorym
stosunek szerokos$ci do wysokosci tak kolumny, jak i stronic papieru odpowiada¢ bedzie zasadom
,.ztotego podziatu”, tj. stosunkowi 3 : 5 : 8. Ten sam stosunek obowigzywac¢ powinien w wymia-
rach marginesow, wielko$ci opuszczen w kolumnach poczatkowych, w odstepach miedzy tytula-
mi a tekstem, w wielkoéci inicjatow, rozmieszczeniu rycin itd.!

I cho¢ 6w model, nawiazujacy do najlepszych typograficznych tradycji, nie
zawsze udawato si¢ Kuglinowi wcieli¢ w zycie, to w wypadku przynajmniej kil-
kudziesigciu pozycji zadanie to powiodto si¢ znakomicie. Stalo si¢ tak chocby
w drukach wydanych w ramach zainicjowanej przez niego w 1929 roku serii ,,Bi-
blioteka Studwudziestu” (nazwanej tak od liczby egzemplarzy w jakiej ttoczono
poszczegolne tytuty)??, wéréd ktorych znalazta si¢ miedzy innymi wytloczona
jako tom drugi (Liber secundus) Zegadtowiczowska Gaweda poety z typografem.

[...] instrumentem gtéwnym drukarza jest czcionka

Wezytujac sie w tekst Gawedy, nietrudno zrozumie¢ organizatoréw lwow-
skiego zjazdu, ze do wygloszenia referatu zaprosili wlasnie Zegadtowicza. Swoja
znajomoscia rzeczy, znajdujaca wyraz w trafnosci spostrzezen dotyczacych pracy

17" 7a jedne z wazniejszych dla siebie tekstow Kuglin uwazat Note by William Morris on
His Aims in Founding The Kelmscott Press oraz The Ideal Book Thomasa Jamesa Cobden-San-
dersona, a takze Ksigzke wytworng Stanistawa Lama i prac¢ Pigkna ksigzka jako zespot catosci
papieru, czcionek, druku i oprawy Bonawentury Lenarta (ibidem, s. 13).

18 Rezultatem studiéw Kuglina nad dokonaniami innych typografow byt miedzy innymi
tekst poswigcony Szwajpoltowi Fiolowi (Swietopelk Fieol z Krakowa i jego druki w Rosji, ,,Mu-
zeum Polskie” 1918) oraz cykl artykutow o drukarstwie polskim na Rusi wydanych w latach 1919—
1920 w czasopismie ,,Przeglad Graficzny” (ibidem, s. 12).

19" Ibidem, s. 15.

20 Oprocz Gawedy w ramach tej samej serii wydane zostaty jeszcze cztery inne teksty Ze-
gadlowicza (Glosniki ptongce — t. 1, Aktor Wieczny — t. 4, Nad brzegami zodiaku — t. 12 oraz
Tematy rumunskie — t. 16, a ponadto: Blekitna Godzina Artura Marii Swinarskiego (t. 3), Dzie-
sigciolecie Ksigzki Zegadtowicza w Poznaniu Jana Kuglina (t. 5), Ondraszkowe Ostatki Gustawa
Morcinka (t. 6), Ballady Poznanskie (t. 7) i Kantyczki sniezne (t. 17) Jana Sztaudyngera, Poranek
goryezy (t. 8) oraz Kobiety i konie (t. 14) Mariana Czuchnowskiego, Blekitna defilada Michata
Rusinka (t. 9), Stanistawa Wysocka Stefana Papée (t. 10), Pieczecie Marii Sewi (t. 11), Lata szkolne
Jana Kasprowicza Wandy Brzeskiej (t. 13) oraz Rejs do Rygi Zbigniewa Jasinskiego (t. 15). Zob.
rowniez J. Kuglin, op. cit., s. 30-32; Biblioteka Studwudziestu, oprac. A. Jazdon, Poznan 2007.
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drukarzy, ktorej zrodta dopatrywac si¢ mozna chocby w bogatej kolekcji staro-
drukéw?!, poeta $miato doréwnuje bowiem specjalistom. Za sprawa za$ pelnego
lekkosci i poetyckosci sposobu prowadzenia wywod Zegadtowicza jest jednocze-
$nie przystepny i atrakcyjny dla kazdego. Nawiasem moéwigc, trudno tu o bardziej
adekwatny tytut, bo tekst jest w istocie gaweda o pracy drukarza. O tym, jak przy-

chodzi mu mierzy¢ si¢ z codziennoscig petng mato ambitnych zlecen w nadziei,

7e pewnego dnia trafi siec materiat , najwyzszego gatunku i najczystszej proby”?2,

ktory pozwoli mu pokazac¢ petni¢ jego mozliwosci i ktory juz w pierwszym mo-
mencie wywota wrazenie podobne jak u malarza:

ktéry mysl krajobrazu pojat, uczuciem przepoil, mysla utrwalit — widzi przed soba w okamgnie-
niu farby, ktorych mu zazy¢ wypadnie, aby da¢ to co najwazniejsze i najkonieczniejsze — tak
i drukarzowi we wzroku wewngtrznym zjawiaja si¢: — format — stronnica — kolumna —
uktad — paginacja — margines — vacaty i — czcionki! — Przede wszystkiem czcionki!??

W tym miejscu mozna by raz jeszcze powtdrzy¢ za poeta: ,,Przede wszyst-
kiem czcionki!”, gdyz z catego procesu pracy nad wydaniem ksigzki to wtasnie
one przykuwajg najwiecej uwagi Zegadtowicza, bo sa tym, co go ,,najglebiej w za-
kresie stronnicy drukowanej wzrusza”?*. Przy czym opisuje je w sposob tak od-
dziatujacy na wyobraznig, ze trudno pézniej mysle¢ o nich jako nieozywionych,
lezacych spokojnie w kasztach. Bo wedtug poety:

sa tedy czcionki radosne i rozesmiane cicho i dyskretnie, to znéw gwarne i rozglosnie, s czcionki
taczajace si¢ ze $miechu gwattownego, sa inne pokorne, ulegte — inne znéw dumne i pyszne,
jeszcze inne smutne i zastygte w bolu, przerazliwe i makabryczne — ponure, martwe, zimne,
opuszczone, dalekie, sa groteskowe, upiorne, pajacowate — sg stoneczne i pdinocne, wiosenne
i zimowe, $lepe i ostrowidzace, gluche i 0 wyostrzonym stuchu, niemowne i gadatliwe, cnotliwe,
grzeszne, rozpustne, wyuzdane — sa czcionki wszelkie!?

I to czcionka jest:

instrumentem gtéwnym drukarza [...] i czcionki tej krdj (z barwa zespolony), oraz forma (wykres
psychiczny), ktore sktadaja si¢ na Zywa istno$¢ tego tajemniczego symbolu, hieroglify mowy, my-
$li i uczu¢ — w sumie: symbolu utrwalajacego przebyt ziemski ducha i jego niebianskie tesknoty,
czy infernalne upadki®®.

Bo wszak:

Pismo, dukt jego, a dzi$ drukarska formacja jego, ma swoja alchemje i czarodziejstwo, magje
i mistyke; — dzi$§ — moze zastygle w stereotypowosci i martwocie pozornej bo chwilowej —
dla widzacego przemawiaja olbrzymia rozpigtoscia przemian od betkotu pracztowieka, poprzez

2l W kolekeji Zegadlowicza znajdowaty sie miedzy innymi druki Jana Hallera, Floriana
Unglera oraz Jana Januszowskiego (J. Kuglin, op. cit., s. 22).

22 g, Zegadtowicz, op. cit., s. [5].

23 Ibidem, s. [7] (we wszystkich cytatach zachowana zostata oryginalna pisownia oraz przy-
jete przez Zegadlowicza wyrdznienia).

24 Ibidem, s. [9].

25 Ibidem, s. [9-10].

26 Ibidem, s. [8-9].
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wezly i karby, klinowe cegly, hieroglify, symbolike tarotowa, i zodjakalng — az po szwabache,
antykwe, kursywe, elzewir, garamond, walbaum czy medjawal; — w literze kazdej utajona jest,

w literze i1 znaku pisarskim kazdym, olbrzymia droga rozwoju mysli niebosi¢znej cztowieka, jak

bol matzy w perle, jak sen mroku podziemnego w ztocie?”.

Ale jak jednoczesnie zauwaza, brutalnie Sciggajac czytelnika na ziemie, OwW
magiczny charakter jest obcy czcionkom uzywanym przez jemu wspotczesnych
drukarzy, ktérzy do swej dyspozycji maja jedynie czcionki ,,ufomne i niepetne”?8.
Te przepojone alchemia dopiero bowiem, jego zdaniem, powstang. Jednak by tak
si¢ stalo, konieczne jest przede wszystkim sprawienie, by drukarstwo, rezygnu-
jac z udogodnien technologicznych, ktorych wowczas — w rezultacie rewolucji
przemystowej — byto juz sporo, uznane zostato za sztuke, a drukarze, postepujac
zgodnie z tg kwalifikacja, dzialali jak artysci.

W pewnej mierze postulat ten nie byt nowy, bo po raz pierwszy wysunig-
to go juz u schytku XIX stulecia, w czasach narodzin nurtu ,,picknej ksigzki”
oraz ruchu Arts and Crafts®®. Wtedy to William Morris, czotowy przedstawiciel
nowego myslenia o sztuce, twierdzil, iz ,,Z punktu widzenia warunkéw zycia,
produkcja maszynowa sama w sobie jest juz ztem, a podazajacy jego $ladem
Walter Crane glosit, ze ,,wtasciwe korzenie i podtoze wszelkich sztuk znajduja
si¢ w rzemiosle”3!, wobec czego nalezy dazy¢ do ,,przemiany naszych artystow
w rzemie$lnikow, a naszych rzemieslnikow w artystow’32,

Koncepcja Zegadlowicza szta jednak jeszcze dalej, wykraczajac poza ramy
sztuki stosowanej propagowanej w kregu Morrisa (ktorg — nota bene — uwazal za
dotad najznamienitsza>3). Zdaniem gorzenskiego poety ,,pojecie sztuki stosowanej
w drukarstwie to rezygnacja ze znacznie dalszych i gorniejszych ambicyj, ktérych
tworcze ziszczenie lezy w zakresie drukarza-tworcy”3*. Ale wystarczy, ze:
papier, rozmiar, kolumna, czcionka w jej biologicznym i psychologicznym doborze — stanie si¢

dla operujacego tym materialem — tem, czem pedzle i paleta i farba dla malarza, czem instrument
muzyczny dla muzyka, czem glina, kamien, marmur, bronz dla rzezbiarza, czem cegla, zaprawa

27 Ibidem, s. [10].

28 Ibidem, s. [11].

29 Na temat ruchu Arts and Crafts zob. m.in. O.L. Triggs, Chapters in the History of the
Arts and Crafts Movement, Chicago 1902; 1. Anscombe, C. Gere, Arts & Crafts. In Britain and
America, London 1978; N. Pevsner, Od roku 1851 do Morrisa i ruchu Arts and Crafts, [w:] idem,
Pionierzy wspoiczesnosci. Od Williama Morrisa do Waltera Gropiusa, przel. J. Wiercinska,
Warszawa 1978, s. 31-59; G. Naylor, The Arts and Crafts Movement. A Study of Its Sources, Ideals
and Influence on Design Theory, London 1980; I. Anscombe, Arts & Crafts Style, Oxford 1991,
E. Cumming, W. Kaplan, The Arts and Crafts Movement, London 1991; R.P. Blakesley, The Arts
and Crafts Movement, London-New York 2009; M. Greensted, The Arts and Crafts Movement in
Britain, Oxford 2010.

30 Cyt. za: N. Pevsner, Pionierzy wspélczesnosci.. ., s. 15.

31 Ibidem.

32 Ibidem.

3 E. Zegadtowicz, op. cit., s. [14].

34 Ibidem, s. [12].

Studia o Ksigzce i Informacji 37, 2018
© for this edition by CNS



Jak Emil Zegadtowicz o typografii gawedzit 155

murarska dla architekta, czem stowo dla poety, a dykcja i trafno$¢ przedzierzgnigcia si¢ w obca
umystowos¢ i odczuwalnos¢ dla aktora — wtedy drukarz, peten uswiadomien i samowiedzy —
pelnym, tworczym, samoistnym bedzie artysta>>.

Gdy zas$ to nastgpi, wowczas ,,drukarz stanie si¢ prawym, wolnym, a nie sto-
sowanym — artysta, na rownych prawach tworczych z kunsztem i majsterstwem
wszelkiem™3®, a tym samym dojdzie do zbratania drukarza z poeta i ,,rozpocznie
si¢ epoka tej — ktorej nie byto jeszcze: sztuki ksigzki wyzwolonej 1 wyzwala-
jacei™.

Jednakze kwestig dla Zegadtowicza najwazniejszg byta ,,koniecznos$¢ stwo-
rzenia whasnej wizji ksiazki polskiej”8, co, jak zauwazat, ,,moze nastapi¢ jedynie
przez odkrywczg kampanje w zdobyciu wlasnej psychologicznej protogenitury
czcionki, i to w typie réznorakim dajacym si¢ zastosowac do réoznorodnosci zadan

drukarskich”. Bo, jak pisat:

ani garamondy, ani elzewiry, ani walbaumy nic tu nie poradza! — pigkne to i szlachetne czcionki,
lecz wyraz ich zastygly, cho¢ czysty i spokojny — bezuzyteczny prawie! Bo, aby si¢ narodowe;j
cechy melodja wypowiedzie¢ mogta — z ducha tajemnic tegoz narodu, z podloza najglebszego
jego rasy wyrds¢ musi. — I oto bedzie na drodze stronicy polskiej i ksigzki polskiej krok pierwszy
i pierwszy zaczyn*’.

Tym samym Zegadtowicz podjat w swym utworze temat, ktory w owym
czasie byt jednym z najczesciej poruszanych podczas dyskusji prowadzonych
w kregach os6b zwigzanych z wydawaniem ksigzek. I cho¢ podejmowano go juz
wezesniej*!, to nie tak dawno odzyskana niepodlegto$é jeszcze silniej zmotywo-
wala do dziatania i przezwyciezania barier, ktore dotad utrudnialy, czy wrecz
uniemozliwiaty, stworzenie polskiego kroju pisma*?. Najcickawsze, iz pierwszym
typografem, ktory zdotat pokona¢ ten marazm, byt zaprzyjazniony z poeta Jan

35 Ibidem, s. [13].

36 Ibidem, s. [14].

37 Ibidem.

8 Ibidem, s. [16].

39 Ibidem.

40 Ibidem, s. [14-15].

41 Temat ten podejmowany byt zreszta nieco wczeéniej, bo z problemem braku polskiego
kroju borykat si¢ cho¢by Stanistaw Wyspianski, podejmujac nawet proby jego opracowania (nie-
stety niezakonczone sukcesem). Jak pisat Wincenty Trojanowski: ,,Wyspianski chciat nadac ksiaz-
ce polskiej nietylko wyglad artystyczny ale pragnal, by ona mogta posigs¢ charakter odrgbnie-
-polski, wyr6zniajacy ja od wszelkich innych europejskich, i w tym celu myslat o wynalezieniu
odpowiedniego typu czcionek, przyczem wpadl na pomyst niestychanie oryginalny i wtasnie dla
tego w praktyce zdaje si¢ niewykonalny. Oto miat zebra¢ mozliwie jak najwigksza ilo$¢ autogra-
fow wybitnych wspotczesnych naszych pisarzow, artystow i uczonych i zestawienia charakteru
ich pisma wyciagnac¢ typ ogdlny, a nastgpnie ten typ pisma przeksztatci¢ na forme liter nadajacych
si¢ do drukowania” (W. Trojanowski, Wyspianski. Artysta — cztowiek — Zycie, Warszawa 1927,
s. 169 — pisownia oryginalna). Zob. réwniez: E. Skierkowska, op. cit., s. 189—192.

40 przyczynach braku polskiego kroju pisma zob. m.in. A. Szydlowska, M. Misiak, Paneu-
ropa, Kometa, Hel. Szkice z historii projektowania liter w Polsce, Krakéw 2015, s. 27-38.

)
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Kuglin. To on bowiem, na uzytek wydania innego tekstu swego przyjaciela —
Drziesieciu ballad o powsinogach beskidzkich (sierpien 1929) — zainicjowat po-
wstanie pierwszej oryginalnej polskiej czcionki, ktérg od nazwiska jej odlewnika
nazwano antykwa Stanistawa Jezyfiskiego®. I cho¢ 6w kroj nie zyskat wiekszego
uznania i sam Kuglin uzyt go tylko trzykrotnie**, to fakt, iz si¢ pojawil, przyczynit
si¢ do rychlego opracowania kolejnego, tym razem przyjetego powszechnie —
antykwy Adama Pottawskiego™.

[...] nieodrebne zbratanie poety i drukarza

O ile tekst Zegadtowiczowskiej Gawedy jest monologiem poety skierowanym
do bibliofiléow, a nade wszystko drukarzy, to Kuglinowe wydanie uzna¢ mozna
za swoistg replike, ktora miast stow uzywa srodkoéw wiasciwych pracy typografa.
To, czego w swej wypowiedzi domaga si¢ poeta, w omawianym druku zyskuje
materialny wymiar, a najlepszym tego dowodem jest uzycie polskiej czcionki. Po-
wstala w Rolniczej Drukarni i Ksiggarni Naktadowej edycja jest bowiem kolejng
publikacjg Kuglina, w ktorej zastosowat antykwe opracowang przez Jezynskiego.
Tym samym odpowiedzial na najwazniejszy z postulatow poety. W innych kwe-
stiach byt juz jednak bardziej zachowawczy, przez co Gaweda w jego realizacji
przybrata posta¢ klasycznego druku bibliofilskiego*®.

Rozmiarami niepozorna, bo liczaca raptem 14 kart, Kuglinowa edycja zostata
zatem wytloczona na wysokiej jakoS$ci papierze recznie czerpanym. Druk wyko-
nano czarng i czerwong farba drukarska, drugiej z nich uzywajac do wyrdznienia
tytutu (il. 1) oraz zlozonego majuskuta pierwszego wiersza calego tekstu, a takze
znakoéw ornamentacyjnych stuzacych do zaznaczenia akapitow (il. 2). Catosé zto-
zono bez wcig¢ akapitowych, a takze znakow dzielenia, z wierszami zamykajacy-
mi poszczegdlne ustepy zawsze dopetnionymi do konca, co pozwolito nada¢ kaz-

43 Znakomity opis genezy kroju opracowanego przez Jezynskiego zamiescit Kuglin we
wstepie do Drziesigciu ballad zatytutowanym Od typografa (E. Zegadtowicz, Dziesieé¢ ballad
o powsinogach beskidzkich, Poznan 1929, s. X-XI).

44 Oprocz Dziesieciu ballad antykwa Jezyfskiego ztozone zostaty: Gaweda poety z typo-
grafem 1 Do Jana Kuglina w Poznaniu (Poznan 1929).

4 Warto zauwazyé, iz niektorzy badacze catkowicie pomijaja wktad Kuglina w rozwdj pol-
skich krojow pisma i za pierwsza oryginalng polska czcionke uznajg dopiero antykwe Pottawskie-
2o (zob. J. Sowinski, Sztuka typograficzna..., s. 107-112).

46 O takim jej charakterze przesadzila przede wszystkim wyrazna predylekcja Kuglina do
tej formy wydawniczej, decyzja, by wyda¢ ja w ramach ,,Biblioteki Studwudziestu”, z zatozenia
bedacej bibliofilska, wigzata si¢ bowiem glownie z wysokos$cig naktadu, gdyz formuta serii nie
byta nazbyt sztywna i, kazdy z toméw odznaczacé si¢ miat indywidualnym opracowaniem graficz-
nym” (E. Kuglin, op. cit., s. 30).
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dej kolumnie ksztatt idealnego prostokata. W poszczegolnych kolumnach (poza
szpicowymi, ktore zamykaja caly tekst) ulokowano po trzydziesci szes¢ wierszy,
w kazdym z nich mieszczac $rednio okoto pieédziesieciu znakdw, co czyni tekst
bardzo czytelnym i mimo niezastosowania dzielenia wyrazow, a tym samym ko-
niecznoscia ich ,,odtwarzania”, nie utrudnia jego lektury.

Tlustracja 1. E. Zegadtowicz, Gaweda poety z typografem, Poznan 1929 — karta tytutowa
(egz. ze zbiorow Biblioteki Cyfrowej POLONA, sygn. IT 864.951 A)
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NIE WIEM, CZY ROZWAZNIE | ROZTROPNIE
postapit Komitet Organizacyjny Ill-go Zjazdu Bi
bljofiléw Polskich, zebranych z okazji 100-letniej
rocznicy przestawnego Ossolineum—zapraszajgc
do referatowego dzialu — poete! — Osobiscie
znajac ten genus humanum niejako z autopsii, —
miatbym caly szereg powaznych zasirzezen,
a przedewszystkiem to jedno, ze dzis gdy szla
chetna, kto wie, moze najszlachetniejsza mitosé
do ksigg, bibljofilstwo, staje sie z dnia na dzien
coraz skrupulatniejszg wiedza, o tendencjach wy
raznie naukowuch, kodyfikacuinych i statystycz
nych — przekorna lotnos¢ imaginacii poetyckiej
czyni w tum budujacym si¢ — nieco chifskim —
murze wutom, a wytomem tym wprowadza czerede
niespokojnych i niepokojgcych, lotnych duchow
fantastycznego autoramentu. < Gdy juz jednak
Komitet organizacujny w przynaglonej alteracji
przedzjazdowej tak postapi¢ postanowit i w naj
dalej idacej tolerancji poecie gtos odda¢ uznal za
stuszne i stosowne — trzeba mi tutaj obrone tego
kroku przeprowadzi¢ o ile, o tule mocna, a w kaz
dym razie wykazujaca sfusznos¢ tego pieknego,
acz niebezpiecznego postanowienia. < Oprzeé
mi sie nalezy sifg kontrastu w stosunku do wazkich,
katedralnych wywodéw na niezawodzacej nigdy

Ilustracja 2. E. Zegadlowicz, Gaweda poety z typografem, Poznan 1929 — karta
(egz. ze zbiorow Biblioteki Cyfrowej POLONA, sygn. 11 864.951 A)

Format Gawedy to 153 x 217 mm. Proporcje szerokosci do wysokosci zblizo-
ne sa tu zatem do jednej z dwoch najpopularniejszych w §redniowieczu, a takze
jednych z bardziej klasycznych proporcji — 3 : 4 (zwanych kwartg czysta)*’.
Jak przystato na edycje bibliofilskg, kolumna Gawedy okolona jest duzg iloScia
swiatla, a jej ksztalt oraz potozenie na stronie ujawniajg inspirowanie si¢ tradycja
drukarskg. Wprawdzie rozmieszczenie to odbiega nieco od wyznaczonego prze-
biegiem przekatnych, ale nawigzanie do tego sposobu kompozycji jest bardzo wy-

47 R. Bringhurst, Elementarz stylu w typografii, przet. D. Dziewonska, Krakow 2007, s. 160—
161.
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razne. Z klasyki rozwigzan czerpie rowniez uktad margineséw: od najszerszego
u dotu stronicy, po najwezszy — wewngtrzny. ,,Cytatow” z dawnej typografii jest
zreszta wigcej. Dos¢ przywota¢ umieszczony na koncu druku kolofon (il. 3) —
ujawniajacy (jak w czasach paleotypow, a siegajacy swymi poczatkami rekopi-
sow) wszystkie szczegoty dotyczace wydania®®, czy — majacy poréwnywalng
historig, odbity na ostatniej stronie sygnet drukarski (il. 4).

Gaweda poety z fypografem wuygtoszona dnia
27 maja 1928 r. we Lwowie na frzecim Zjezdzie
Bibljofiléw Polskich ukazala si¢ poraz pierwszy
w pamietniku IIl. Zjazdu Bibljofilow Polskich,
str. 33-43. 4 Druk niniejszej ksiazki wy
konano wRolniczejDrukarniiKsiegarni
Nakfadowej Sp. z 0. 0. w Poznaniu
Sew. Mielzyniskiego nr. 24, pod
kierownictwem Jana Kuglina,
antykwa Jezunskiego.
Winieta i ukfad tytutu A.
Marji Swinarskiego.
Sktadat Marjan
Hejna, tloczul
Leon Flaum

Ilustracja 3. E. Zegadtowicz, Gaweda poety z typografem, Poznan 1929 — kolofon
(egz. ze zbiorow Biblioteki Cyfrowej POLONA, sygn. 11 864.951 A)

48 7 kolofonu tego dowiedzie¢ mozna si¢ migdzy innymi, iz za winiete oraz uktad tytutu
Zegadlowiczowskiej Gawedy odpowiedzialny byt Artur Maria Swinarski, nad sktadem czuwat
Marian Hejna, a Leon Flaum odpowiadat za tloczenie.
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Tlustracja 4. E. Zegadtowicz, Gaweda poety z typografem, Poznan 1929 — sygnet drukarski Jana
Kuglina (egz. ze zbioréw Biblioteki Cyfrowej POLONA, sygn. IT 864.951 A)

W rezultacie staran Kuglina Zegadtowiczowska Gaweda zachwyca staran-
no$cig opracowania, przejawiajacg si¢ w dbatosci o kazdy szczegot, i jest zna-
komitym dowodem na to, jak pigkny efekt mozna uzyska¢, bazujac jedynie na
czystej formie typograficznej, czytelnej czcionce i bardzo dobrej jakosci materiale.
Innymi stowy — jak niewiele w istocie potrzeba, by osiagna¢ doskonaty rezultat,
ktory — zwazywszy na to, jak dtugo jeszcze pozniej obaj tworcy z soba wspot-
pracowali — usatysfakcjonowat zarowno poete, jak i typografa.

Studia o Ksiazce i Informacji 37, 2018
© for this edition by CNS



Jak Emil Zegadtowicz o typografii gawedzit 161

Bibliografia

Anscombe I, Arts & Crafis Style, Oxford 1991.

Anscombe 1., Gere C., Arts & Crafts. In Britain and America, London 1978.

Babiak G., Pigekna ksigzka na ziemiach polskich u schytku XIX wieku, ,,Sztuka Edycji” 2013, nr 2,
s. 19-30.

Biblioteka Studwudziestu, oprac. A. Jazdon, Poznan 2007.

Blakesley R.P., The Arts and Crafts Movement, London-New York 2009.

Boguszewska A., ,, Idea pigknej ksiqzki” w dwudziestoleciu miedzywojennym w Polsce, ,,Annales
Universitatis Mariae Curie-Sktodowska Lublin Polonia” 8, 2010, s. 51-63.

Bringhurst R., Elementarz stylu w typografii, przet. D. Dziewonska, Krakéw 2007.

Christian J., A Claim to Beauty. William Morris and the Kelmscott Press, London 2013.

Cumming E., Kaplan W., The Arts and Crafis Movement, London 1991.

Dunlap R., The Road to Kelmscott. William Morris and the Book Arts before Founding of the Kelm-
scott Press, London 1972.

Franqueville d’Abancourt de H., Grafika ksigzkowa Jozefa Mehoffera na tle prgdow wspotczesnych,
Krakow 1929.

Greensted M., The Arts and Crafits Movement in Britain, Oxford 2010.

Kotwica A., Estetyka ksigzki a oczekiwania i potrzeby odbiorcy na przykitadzie spuscizny bibliotecz-
nej Emila Zegadtowicza, [w:] W poszukiwaniu odpowiedniej formy. Rola wydawcy, typografa,
artysty i technologii w pracy nad ksigzkq, red. M. Komza przy wspoétudziale E. Jabtonskiej-
-Stefanowicz i E. Repucho, Wroctaw 2012, s. 321-328.

Krzak-Weiss K., Poznanskie druki bibliofilskie lat 20. minionego stulecia — cos nie tylko dla ducha,
ale rowniez dla oka, [w:] Poznan pisarek i pisarzy, red. J. Borowczyk, L. Marzec, Z. Kope¢,
Poznan 2016, s. 185-199.

Kuglin J., Ze wspomnien typografa, Wroctaw 1958.

Lam S., Ksigzka wytworna. Rzecz o estetyce druku, Warszawa 1922.

Lenart B., Pigkna ksigzka jako zespot catosci papieru, czcionek, druku i oprawy, Poznan 1923.

Mulczynski J., Wystawy grafiki i ruch bibliofilski w Poznaniu w okresie dwudziestolecia miedzywo-
Jjennego, ,,Kronika Miasta Poznania” 1996, nr 4. Lata dwudzieste. Lata trzydzieste, s. 132—154.

Naylor G., The Arts and Crafts Movement. A Study of Its Sources, Ideals and Influence on Design
Theory, London 1980.

Pamietnik Trzeciego Zjazdu Bibljofilow Polskich we Lwowie w Zielone Swigtki 26/V-29/V 1928 roku,
red. K. Hartleb, Lwow 1929.

Peterson W.S., The Kelmscott Press: A History of William Morris's Typographical Adventure, Ber-
keley-Los Angeles 1991.

Pevsner N., Pionierzy wspolczesnosci. Od Williama Morrisa do Waltera Gropiusa, przet. J. Wier-
cinska, Warszawa 1978.

Skierkowska E., Wyspianski — artysta ksigzki, Wroctaw 1960.

Smolik P., Zdobnictwo ksigzki w tworczosci Wyspianskiego, 1.6dz 1928.

Sowinski J., Dziatalnos¢ edytorska towarzystw bibliofilskich w Polsce do roku 1939, ,,Roczniki
Biblioteczne™ 38, 1994, s. 155-193.

Sowinski J., Sztuka typograficzna Mlodej Polski, Wroctaw 1982.

Szydlowska A., Misiak M., Paneuropa, Kometa, Hel. Szkice z historii projektowania liter w Polsce,
Krakéw 2015.

Triggs O.L., Chapters in the History of the Arts and Crafts Movement, Chicago 1902.

Trojanowski W., Wyspianski. Artysta — czlowiek — Zycie, Warszawa 1927.

Wiercinska J., W poszukiwaniu absolutnej harmonii, [w:] eadem, Sztuka i ksigzka, Warszawa 1986,
s. 47-75.

Studia o Ksigzce i Informacji 37, 2018
© for this edition by CNS



162 Katarzyna Krzak-Weiss

Wiercinska J., Z problematyki zdobnictwa ksigzkowego lat dziewigédziesigtych XIX w., [w:] Sztuka
okoto 1900. Materialy z sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Warszawa 1969, s. 223-248.

Zegadtowicz E., Dziesig¢ ballad o powsinogach beskidzkich, Poznan 1929.

Zegadtowicz E., Gaweda poety z typografem, Poznan 1929.

Zmuda M., Jozef Mehoffer jako wspéltworca pieknej ksigzki polskiej (praca magisterska obroniona
w 1984 roku w Instytucie Informacji Naukowe;j i Bibliotekoznawstwa UJ pod kierunkiem prof.
dr hab. Marii Kocojowej).

How Emil Zegadfowicz discoursed about typography.
Comments on the margin of the Poznan Edition
of Gaweda poety z typografem of 1929

Summary

The present text is based on a book by Emil Zegadtowicz published in 1929 by the poet’s friend, Jan
Kuglin. Gaweda poety z typografem [Discourse between a poet and a typographer] was delivered
for the first time during the Third Congress of Polish Bibliophiles that took place in Lwéw in 1928.
Its individual fragments are a point of departure for reflections upon typography at the turn of the
twentieth century, especially the beautiful book trend initiated at that time as well as the bibliophile
publishing houses and editions that emerged in its wake.
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