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Uniwersytet Jagiellonski

Strach a nastroj*

Wydaje sie, ze trudno znalez¢ dzieto bardziej oddalone od wszelkich obja-
wow lgku 1 strachu niz Dziwny ogrod Jozefa Mehoffera (1902-1903). Z tego wi-

J. Mehofter, Dziwny ogrod [olej na plotnie], 1902—1903, Muzeum Narodowe w Warszawie

* Tekst powstat w ramach projektu Od materialnego do niematerialnego medium. Prze-
miany sztuki w 2 polowie XX wieku a dyskurs historii sztuki, realizowanego z programu MISTRZ

Fundacji na rzecz Nauki Polskie;j.
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zerunku zony artysty z synkiem i piastunka na tle skapanego w stoncu sadu, jak
pisata Ewa Micke-Broniarek:

emanuje nastrdj zyciowej harmonii, zaciszna atmosfera rodzinnej intymnosci. Wrazenie to pod-
kresla zamknigta przestrzen kompozycji, krajobraz pozbawiony dali, linii horyzontu i nieba. Nad
szczg$ciem rodzinnym zdajg si¢ czuwac nierealne, fantastyczne istoty — [...] niepokojaca w swej
wymowie, ogromna ztota wazka, moze duch opiekuniczy dziwnego ogrodu?"

W mysl tej interpretacji, obraz Mehoffera bylby wyrazem buntu wobec za-
stanej, szarej rzeczywistosci, efektem ucieczki ,,w wyimaginowany $wiat ziem-

skiego raju”, do jakiego$ hortus deliciarum?, gdzie ,,ulega zatrzymaniu bieg czasu

i jego nieubtagane zmierzanie do schytku, staro$ci i $mierci’™.

A jednak na ptotnie krakowskiego artysty czajg si¢ elementy zakltocajace
owa idylle. Juz sama wazka jest wiecej niz ,,niepokojaca”, bo zaopatrzona zostala
w drapiezne odnéza. Jeszcze bardziej uderzajace jest martwe drzewo, umieszczo-
ne tuz za chtopczykiem, wznoszace si¢ ku gorze wgzowym splotem i rozczapie-
rzajace bezlistne gat¢zie nad glowa malca. Marta Smolinska, ktora jako pierwsza
w pelni wydobylta 6w ,,mroczny” wymiar obrazu, doszta do wniosku, ze dzieto

wydaje si¢ [...] opowiescig o dwoch aspektach ludzkiej egzystencji: o szczgsciu trwajacym w wy-
miarze teraz i o nieuchronnosci losu zwigzanej z wymiarem Przysztosci. Ow przyszty los jawi sie
jako niepewny, niewyjasniony, nieuchwytny, niepozwalajacy si¢ okietzna¢ czy ogarng¢ umystem,
a przez to nasycony groza, tajemnica, ciagzacy nad terazniejszoscia niczym nieodwracalne fatum.
Swiadomos¢ krotkotrwatosci i kapryénosci szczescia doczesnego nie pozwala zapomnie¢ o sobie

nawet w chwilach beztroskich, pozornie wolnych od refleksji o przemijaniu®.

Teza Smolinskiej budzita opor badaczy. Anna Zenczak wskazywata na osta-
bienie grozy odnozy wazki przez umieszczenie ich na tle plataniny bezlistnych

gatazek i1 konkludowata, ze niejednoznaczno$¢ dzieta, jego ,,tajemniczos$¢, nie-

pojmowalnoé¢, dziwno$¢ nalezaty do podstawowego kanonu fascynacji epoki’™.

Drapiezno$¢ owada i uschnigtych gatezi zdawata jej si¢ zbytnio ktoci¢ ze stonecz-

nym i pogodnym nastrojem calej kompozycji, nazwanej za Williamem Ritterem

,,snem dnia letniego™.

I E. Micke-Broniarek, Dziwny ogréd, [w:] Koniec wieku. Sztuka polskiego modernizmu
18901914, red. E. Charazinska, L. Kossowski, Warszawa 1996, s. 147.

2 A.Morawinska, ,, Hortus deliciarum” Jozefa Mehoffera, [w:] Ars auro prior. Studia loanni
Bialostocki sexagenario dicata, Warszawa 1981, s. 713-718.

3 E. Micke-Broniarek, op. cit., s. 147.

4 M. Smolinska-Byczuk, ,, Dziwny ogréd” Jézefa Mehoffera. Dwa aspekty struktury obra-
zowej, ,,Modus. Prace z Historii Sztuki” 3, 2002, s. 45-46.

3 A. Zenczak, Sen dnia letniego. Wokét ,, Dziwnego ogrodu” Jézefu Mehoffera, Krakow
2012, s. 27.

6 Ibidem,s. 7.
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11

Wewnetrzne napigcie obrazu Mehoffera, trafnie dostrzezone przez Marte
Smolinska, nie bylo efektem jakich§ nieokreslonych opardow tajemniczo$ci czy
dziwnosci, rzekomo typowych dla fin de siecle. Pozostawiajac na razie na boku
znakomitg psychoanalityczng interpretacj¢ Joanny Sosnowskiej, w ktorej dwo-
isto$¢ dzieta uznana zostata za wyraz ,,pragnienia o erotycznym charakterze”,
a ogrod rozkoszy jawit si¢ jako miejsce mitosci, lecz spelnienie pozadania ,,na-
potyka na przeszkode, zamieniajagcg” owa bujnie kwitngcg kraing ,,w uschnigte
drzewo”’, chcialbym zwrdci¢ uwage na podstawowa kategori¢ odbioru, poprzez
ktorg uzyskujemy dostep do $wiata przestawionego na ptotnie. Jest nig nastroj.
Nastroj harmonii i spokoju, 6w ,,sen dnia letniego” Williama Rittera, czyli ema-
nujace z ptotna stoneczne odczucie petni lata z bujng trawa i kwiatami, dojrze-
wajacymi owocami oraz nagim, niewinnym dzieckiem, kroczagcym z malwami
w dioniach — odczucie pozytywne i sielankowe, przez ktore z trudem przebijaja
si¢ mroczne akcenty martwych gatezi i odnézy wazki.

Kilka lat przed namalowaniem przez Mehoffera Dziwnego ogrodu, a doktad-
niej w roku 1899, wiedenski historyk sztuki Alois Riegl opublikowat artykut pt.
Nastrdj jako tresé sztuki wspotczesnej®. Zjawisko Stimmungu mialo dla niego pa-
radoksalny charakter. Oto bowiem cztowieka podziwiajacego w ciszy roztaczaja-
ce si¢ z alpejskiego szczytu dalekie widoki ogarnia ,,niemozliwe do wypowiedze-
nia uczucie blogosci, spokoju i harmonii™®. Jednak wewnatrz owego oddalonego
Swiata toczy si¢ zycie, rzadzace si¢ zgota innymi prawami. Tam w dolinie, wsrod
ludzkich siedzib:

Kazde istnienie wymaga przemijania, kazde zycie zada $mierci, kazdy ruch dokonuje si¢
kosztem innych. Nieustanna, nie konczaca si¢ walka o byt, w ktorej cztowiek wyposazony w ro-
zum i uczucie przezywa nieskonczenie wigcej niz jakiekolwiek inne stworzenie, jakie setkami za-
bija kazdym swym poruszeniem si¢. Od tysigcy lat caty wysitek ludzkosci skierowany byt na to, by
naturalne, ale brutalne prawo silniejszego ukrocic¢ i zastapi¢ wyzwalajacym poczuciem porzadku
$wiata. Dzi$ u konca tych dtugich i wielkich trudow los nasz wydaje si¢ nam nieunikniony i nie-
uchronny. Zamiast spokoju, harmonii, pokoju — ciagta walka, zniszczenia, nieporozumienia —
wszedzie tak daleko, jak siegaja zycie i ruch!”.

Ludzkie odnoszenie si¢ do §wiata mogto by¢ zatem dla Riegla dwojakie-
go rodzaju. Z jednej strony wyznaczat je naturalistyczny pesymizm, oparty na
darwinizmie spolecznym (poglad w sumie do$¢ standardowy dla schytku XIX

7 I.M. Sosnowska, Fantazja, [w:] eadem, Ukryte w obrazach, Warszawa 2012, s. 55.

8 A. Riegl, Die Stimmung als Inhalt der modernen Kunst, ,,.Graphische Kiinste” 22, 1899,
s. 47-56; przedruk, z ktérego korzystalem, w: idem, Gesammelte Aufsdtze, red. A. Rosenauer,
Wien 1996, s. 27-37.

9 Ibidem, s. 27.

10 Jbidem, s. 28; thumaczenie (nieco poprawione) za: K. Piwocki, Pierwsza nowoczesna
teoria sztuki. Poglgdy Aloisa Riegla, Warszawa 1970, s. 171.
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stulecia'l), z drugiej natomiast okre$lato je podejscie estetyczne, pozwalajace na
doznanie wszechogarniajacej harmonii i spokoju. Ten paradoksalny dualizm au-
tor rozwigzywat, wskazujac na dwa sposoby do§wiadczania przez cztowieka rze-
czywistosci. Walke o byt, strach przed zagtadg i $miercig mozna bylo dostrzec,
zanurzajac si¢ w zyciu, a wiec z bliska obserwujac wszystkie wydarzenia w ich
szczegdtowosci 1 zroznicowaniu. Natomiast harmonia objawiala si¢ przy patrze-
niu z oddali, kiedy wielos¢ drobnych katastrof, $mierci i nieporozumien roztapia-
fa si¢ w og6lnym obrazie §wiata, nacechowanym kojacym poczuciem blogosci.
Owo spojrzenie z ,,wysoka” nie bylo jednocze$nie prostym eskapizmem. Po-
wotanie si¢ przez badacza na darwinizm spoteczny wynikalo z przeswiadczenia,
ze dominujacym nastawieniem duchowym jego epoki byt $wiatopoglad naukowo-
-przyrodniczy. Za jego gtowny sktadnik Riegl uznawal przekonanie o przyczy-
nowo-skutkowym charakterze wszystkich zdarzen w swiecie. Walka o byt jawita
si¢ w ten sposob jako wynik naturalnych koniecznosci. Cztowiek, uswiadamiajac
sobie te koniecznos$ci, dochodzit w koncu do wniosku, ze ,,prawo przyczynowe”
panuje nad wszystkim, zapewniajac per saldo cos przeciwnego do pierwszych do-
$wiadczen, bo kosmiczny tad i porzadek. Wiedza o tym fakcie, pisat Riegl:

daje nam [...] harmoni¢ wyzwalajaca, jako ze pozwala nam, poprzez zawilos¢ jednostkowych
sprzecznych ze soba zjawisk, dojrze¢ caty ich fancuch. Im wigcej zjawisk obejmujemy tak jednym
spojrzeniem, tym pewniejsze, bardziej wyzwalajace 1 podnoszgce na duchu staje si¢ nasze przeko-
nanie o porzadku, ktory wszystko wyréwnuje w harmonii'?.

Wycieczka w Alpy nie oznaczata wigc dla Riegla odwrocenia si¢ od brutalno-
$ci $wiata, lecz przynosita efekt poznawczy wyzszego rzedu. Przezycie estetyczne
na gorskim szczycie bylo w swej istocie do§wiadczeniem tej samej zasady, ktora
rzadzita rzeczywistoscig w dolinie. Widok gorskiej panoramy objawiat dziatanie
najwyzszego stopnia przyczynowosci, jej niemal abstrakcyjnego wymiaru, kiedy
to wszelkie sprzecznosci ustgpowaly na rzecz powszechnej coincidentia opposito-
rum. Wlasnie to ,,odczucie porzadku i przyczynowosci ponad chaosem, harmonii
ponad dysonansami, spokoju ponad poruszeniami” autor nazywal nastrojem. Jego
elementami byty dla niego Ruhe und Fernsicht — ,,spokdj i spojrzenie z oddali”!3.

Zdefiniowanie Stimmungu 1 osadzenie go w $wiatopogladowych ramach
epoki pozwolito Rieglowi na okreslenie elementarnych cech tworzonej u schytku
XIX wieku sztuki. Za jej gtéwny nurt uznat impresjonizm, rozumiany na tyle sze-
roko, ze znalazlo si¢ w nim miejsce nie tylko dla Maxa Liebermanna, lecz takze
dla Arnolda Bocklina i Hansa Thoma'4. Wedlug badacza sztuka antyczna ekspono-
wata haptyczny, dotykowy walor §wiata. W rzezbie greckiej czy rzymskiej kazda

11 Zob. T. Walas, Ku otchtani. Dekadentyzm w literaturze polskiej 18901905, Krakow 1986,
s. 38-39.

12 Ibidem, s. 33; thum. za: K. Piwocki, op. cit., s. 175.

3 Ibidem, s. 28.

4 Ibidem, s. 34-35.
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wyrzezbiona postac traktowana byta samodzielnie, tak jakby byta ogladana i ,,0b-
macywana” z bliska. W impresjonizmie dzialo si¢ na odwrot: wszystkie sktadniki
obrazu tgczone byty w jedng barwna calos¢, jak gdyby nie miaty walorow dotyko-
wych, a jedynie byly en bloc ogarniane samym wzrokiem z pewnego oddalenia.

Typowe dla sztuki starozytnej ,,spojrzenie z bliska” (Nahsicht) zostalo zasta-
pione przez ,,spojrzenie z daleka” (Fernsicht)"”. Impresjoniéci rezygnowali wigc
zar6wno z antycznego izolowania poszczegoélnych sktadnikéw kompozyciji od
siebie, jak i z indywidualizacji poszczegdlnych postaci, typowej dla wtoskiego
renesansu'®. Nie nadawali oni tez ,,swoim figurom prostych i stalych zarysow,
lecz zwielokrotnione i poruszone”!’. W efekcie powstawaty dzieta, ktore nie po-
kazywaty codziennej krzataniny z jej brutalnos$cia, lecz roztapialy widok natury
w przepetnionej barwami uczuciowej atmosferze. Tym samym gtéwnym celem
impresjonizmu stawala si¢ calosciowa harmonia pejzazu, a wigc nastro;.

Jednoczesnie, zgodnie z Rieglowska definicja owego pojecia, nastroj w malar-
stwie powinien poprzez wrazenie harmonii obrazowa¢ powszechne prawo przyczy-
nowosci. I tak faktycznie zdaniem badacza byto: pisat on, Ze czerwone drzewa czy
zielone konie na ptoétnach impresjonistow nie byly wynikiem kaprysu artystow, ale
rezultatem obserwacji refleksow §wiata stonecznego, czyli panujacych w naturze
praw fizyki'®. Podobnie w obrazach Bocklina mityczne stwory — fauny czy syreny
— przedstawione zostaly tak, jakby mogty wyglada¢, gdyby realnie istniaty, a wigc
zgodnie z prawami przyrody, rzadzacymi cielesng budowg zwierzat i ludzi'®.

Jesli powrdcimy teraz do obrazu Mehoffera, to mozemy powiedzie¢, ze pa-
nujacy w nim nastrdj ,,snu dnia letniego” jest pewna catosciowa wizja Swiata.
Dzieto to namalowane zostato z podwyzszonego punktu widzenia, a wiec z pew-
nego dystansu, nadajacego odbiorcy poczucie gorowania nad przedstawiong sce-
ng, jej ogarniania z perspektywy szerszej, niz byt to w stanie uczyni¢ wzrok
uczestnikow zdarzenia w sadzie (Rieglowskie Fernsicht). Ta cato$¢, o nastroju
harmonijnym i kojagcym, nie musi przy tym wykluczaé istnienia $mierci, nie-
uchronno$ci przemijania i walki o byt, zawartych w motywie uschnigtego drzewa
oraz w drapieznych odnézach wazki, gdyz sa to nicusuwalne sktadniki uniwer-
sum. Podobnie w czelusciach psychiki mogg kry¢ si¢ niezrealizowane seksualne
pragnienia, zahamowania i stlumienia, ktore na poziom $wiadomosci wydoby-
waja si¢ zawsze nie wprost, lecz w postaci symboli i symptomow, przemieszczo-
nych i znieksztalconych?’, w tym przypadku zatopionych wewnatrz stonecznej

15" A. Riegl, Naturwerk und Kunstwerk I, [w:] idem, Gesammelte Aufsditze, s. 56; M. Olin,
Froms of Representation in Alois Riegl’s Theory of Art, University Park 1992, s. 137-140.

16 A. Riegl, Die Entstehung der Barockkunst in Rom, Wien 1907, s. 50.

17" A. Riegl, Die Stimmung als Inhalt der modernen Kunst..., s. 34.

18 Ibidem, s. 33.

19 Ibidem, s. 35.

20 Q. Freud, Obled i sny w ,,Gradivie” Wilhelma Jensena, [w:] idem, Sztuki plastyczne i lite-
ratura, przet. R. Reszke, Warszawa 2009, s. 41.
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atmosfery picknego, letniego dnia i poczucia rodzinnego szczescia. Rieglowski
nastroj pozwala, by dzieto zostato zbudowane z elementow dobra i zta, radosci
1 zagrozen, gdyz taczy i spaja w jedno wszelkie przeciwienistwa, tworzac harmo-
ni¢ wyzszego rzedu — odczucie kosmicznego tadu.

111

Stworzona przez Riegla koncepcja nastroju wymagata przyjecia okreslonej
wizji sztuki. Sztuki, ktora bytaby zdolna wykraczaé poza codziennos¢ i obrazo-
wac uniwersalng harmoni¢. Tego rodzaju projekt filozoficzny zrealizowat Ar-
tur Schopenhauer, wychodzac od koncepciji ,,picknego pozoru” (schoner Schein)
Fryderyka Schillera®!. Jego zdaniem w $wiecie rzgdzonym przez wole, ktora
generuje walke 1 stale wspolzawodnictwo, jedyna pociecha i ukojeniem moze
by¢ zaniechanie dziatania i wylaczenie cheenia. Dzieje si¢ tak, gdy przestajemy
pragna¢ i pozadaé, poswiecajac sie bezinteresownej kontemplacji?>. W 6w stan
moze nas wprawic¢ zard6wno ogladanie namalowanego pejzazu, jak i bezposred-
nie obcowanie z pigknym krajobrazem. Schopenhauer pisat w Swiecie jako woli
i przedstawieniu:

Tyle sprawia sama sita wewnetrzna artysty; ale ten czysto obiektywny nastrdj ducha uta-
twiajg i sprzyjaja mu z zewnatrz przedmioty wychodzace mu naprzeciw, zapraszajac do ogladania
spetnionego pigkna przyrody, ba, narzucajac je. Ilekro¢ ujawnia si¢ ono znienacka przed naszym
wzrokiem, udaje mu si¢ zawsze cho¢ na chwile wyrwacé nas spod wladzy subiektywnosci, niewol-
niczego stuzenia woli i przenies¢ w stan czystego poznania. Dlatego nawet cztowieka udreczone-
go namigtnosciami, bieda i troskami nagle pokrzepia, rozwesela i podnosi na duchu jeden jedyny
niewymuszony rzut oka na nature; burza namigtnos$ci, napor zyczen i lgkow oraz wszystkie meki
pragnien uciszaja si¢ wtedy w cudowny sposob. Albowiem w chwili, gdy oderwani od pragnien,
oddalismy si¢ czystemu, bezwolnemu poznaniu, wstepujemy niejako w inny $wiat, gdzie wszyst-
ko, co porusza nasza wolg i przez to tak gwaltownie nami wstrzasa, juz nie istnieje?>.

Poglady Schopenhauera zapewne byly znane Rieglowi?*, ale jako historyk
nie ograniczyt si¢ on tylko do zaakcentowania kojacych wiasciwosci sztuki.
W swym artykule nakreslit genealogi¢ nastrojowosci, wskazujac na zmaganie
si¢ czlowieka ze $wiatem od prahistorii po wspotczesnos¢. I tak w czasach pier-

21 F. Schiller, Listy o estetycznym wychowaniu cztowieka, przet. J. Prokopiuk, [w:] idem, Listy
o0 estetycznym wychowaniu cztowieka i inne rozprawy, Warszawa 1972, s. 157, List dwudziesty szosty.

22 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, przet. Jan Garewicz, t. 1, Warszawa
1994, par. 38, s. 310.

23 Ibidem, s. 311.

24 D.E. Wellbery, Stimmung, [w:] Asthetische Grundbegriffe. Historisches Wérterbuch in
sieben Bdnden, red. K. Barck et al., t. 5, Stuttgart-Weimar 2003, s. 718-719; H.G. von Arburg,
., Ein sonderbares Gespinst von Raum und Zeit”. Zur theoretischen Konstitution und Funktion von
. Stimmung* um 1900 bei Alois Riegl und Hugo von Hofmannsthal, [w:] Stimmung. Asthetische
Kategorie und kiinstlerische Praxis, red. K. Thomas, Miinchen 2010, s. 15.
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wotnych, gdy dominowata ,walka wszystkich przeciwko wszystkim”, cztowiek
pokonywat strach przed poteznymi sitami przyrody, tworzac pierwociny dziet
sztuki w postaci fetyszy?®. W starozytno$ci panowato prawo silniejszego.

Dlatego sztuka antyczna czci sit¢ fizyczna, zwycigstwo, co$, co ma zywotne znaczenie, co
jestruchliwe i cieles$nie pigkne. Bogowie [...] sa wlasnie cielesni i pigkni. Dlatego sa przede wszyst-
kim podobni do ludzi, gdyz nie ma niczego silniejszego i pigkniejszego wsrod zywych organizméw
niz ludzie?®.

Wraz z nadejsciem chrzescijanstwa silg zapewniajaca spokoj i fad w swiecie
petlnym przemocy i niebezpieczenstw nadal pozostat Bog, lecz zwyciezajacy nie
fizycznie, a moralnie:

Jak w antyku wiec, tak i w Sredniowieczu posta¢ ludzka pozostaje jeszcze gldownym tematem
sztuki. Ale poniewaz nie chodzi tu juz wigcej o ucielesnienie fizycznej pigknosci, lecz o duchowa
doskonatos¢ w wigkszosci wypadkow, z zamitowaniem opracowuje si¢ te czeg$¢ ciata ludzkiego,
ktora szczegdlnie wyraznie ujawnia wewnetrzng duchowa moc, to jest oblicze?’.

Wreszcie, z nastaniem epoki nowozytnej, sita wiary religijnej zaczgta stab-
naé, a jej miejsce zajmowac zaczal $wiatopoglad naukowy, doprowadzajac
w koncu do powstania sztuki stimmungowej jako ukojenia walki o byt za pomoca
obrazowania wyzszego prawa przyczynowosci.

Odniesiong do starozytno$ci koncepcje sztuki przynoszacej wyzwolenie
z kolowrotu przemocy, strachu i $mierci przedstawil w Narodzinach tragedii
Friedrich Nietzsche, nie tajac zreszta swego zadtuzenia u Schopenhauera?®. An-
tyczni Grecy, jego zdaniem, na dwa sposoby radzili sobie z okropnosciami zycia.
Pierwszg byla postawa apollinska:

Grek znat i odczuwat groze i obrzydliwos¢ bytowania; aby w ogéle zy¢, musiat on ustawic przed
nim $wietlany Olimp zrodzony ze snu. Owa ogromna nieutno$¢ do tytanicznych sit natury, owa nad
wszelkg wiedzg bezlitosnie panujaca mojre, owego sepa wielkiego przyjaciela cztowieka, Prometeu-
sza, 6w okropny los madrego Edypa, owa klatwe na rod Atrydow, ktora zmusza Orestesa do matko-
bojstwa [...] — Grecy ciagle przezwyciezali za pomocg owego artystycznego ,,posredniego Swiata”
Olimpijczykow, nicustannie zastaniali i usuwali sprzed oczu. Aby zy¢, Grecy z najgiebszej potrzeby
musieli owych bogoéw stwarzac, a stwarzanie to trzeba nam tak oto sobie wyobrazi¢, ze z pierwotnego
tytanicznego porzadku bogdw trwogi rozwingl si¢ powoli dzigki owemu apollinskiemu instynktowi
piekna olimpijski porzadek bogdw radosci — jak réze wykwitaja z ciernistego krzewu?’.

W postawie drugiej, dionizyjskiej, nie pickno i spokoj byty celem, lecz wej-
scie w sam $rodek gwattu i namietnosci. Tracac swa indywidualno$¢ i stoicki,

25 A. Riegl, Die Stimmung als Inhalt der modernen Kunst..., s. 30; thum. za: K. Piwocki, op.
cit., s. 172.

26 Ibidem; ttum. za: K. Piwocki, op. cit., s. 172-173.

27 Ibidem, s. 31-32; thum. za: K. Piwocki, op. cit., s. 174.

28 F. Nietzsche, Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm, przel. B. Baran, Krakow 1994,
s. 61. Zob. tez M. Zelazny, Wplyw Schopenhauera i Wagnera na twérczosé mtodego Nietzschego,
[w] idem, Zrédlowy sens pojecia , estetyka”, Torun 1994, s. 119-121.

29 Nietzsche, op. cit., s. 44—45.
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»apollinski” spokdj, cztowiek tworzyt sztuke, ktéra przeksztatcata ,,wstrgtne my-
$li o okropienstwie i absurdzie istnienia” w doznania wznioste, polegajace na za-
nurzeniu si¢ w bachiczny szat lub w przezycia komiczne, roztadowujace ,,wstret
do absurdu™?°.

Zasugerowang przez Nietzschego przy omawianiu postawy apollinskiej kon-
cepcje, ze w poczatkowych stadiach rozwoju ludzkosci dominowali ,,bogowie
trwogi”, szeroko przestawit i uzasadnit wtoski pozytywista Tito Vignoli3'. W roz-
prawie Mit i nauka, wydanej w Mediolanie w roku 1879, zrelacjonowal badania
prowadzone nad zwierzgtami. W duchu psychologizmu i darwinowskiego ewolu-
cjonizmu wskazywal, Ze psy, konie czy ptaki boja si¢ gwattownego ruchu. Ptaki
uciekaja, gdy zawieje wiatr o wiele silniejszy od tego, do ktorego sg przyzwy-
czajone, pies szczeka na poruszanego podmuchem stracha na wroble, natomiast
kon ploszy sie, gdy przed oczami zamacha¢ mu chusteczka®?. Zdaniem Vignolego
podobnie musial reagowac cztowiek pierwotny. Roznica pomigdzy nim a zwierze-
tami polegala jednak na tym, ze potrafit on przeksztatca¢ swoj strach w dziatanie
pozytywne. Laczac zaobserwowang zdolno$¢ wiatru do poruszania si¢ z wyob-
razeniem ducha jako czego$ zyjacego, czyli rowniez ruszajgcego si¢, stworzyt
podstawy animizmu. W ten sposob dokonat personifikacji przezywanych lekow
1 wykreowal pierwotne wyobrazenia bdostw, ktorym zaczat oddawaé czes$¢ i tym
samym sprobowal opanowywa¢ przewyzszajgce go sity natury’>. Wyobrazeniami
tymi byly fetysze, powszechnie wowczas uznawane — obok animizmu — za naj-
starsze objawy religijno$ci®*,

Nastréj, gtdéwny termin, ktorym operowat Riegl, wszedt do estetyki w wieku
XVIII, nabierajac uczuciowego zabarwienia®>. W wieku XIX pojecie to zwigzano
z pejzazem’®. Friedrich Theodor Vischer dokonat podziatu obrazéw na stylowe
(Stilbilder), ukazujace dziatanie wielkich ludzi (a wigc przynalezne do tradycyj-
nego gatunku malarstwa historycznego) i nastrojowe (Stimmungsbilder), czyli
glownie krajobrazy®’. Dla romantykéw nie ulegato watpliwosci, ze widok natu-
ry dlatego wzbudza w cztowieku zywe reakcje uczuciowe, gdyz w kontemplacji
przyrody dochodzi do zestrojenia duszy z uniwersum. To zestrojenie jednoczes-

30 Ibidem, s. 68.

31 E. Canadelli, ,, Pit positivo dei positivisti”. Antropologia, psicologia, evoluzionismo in Tito
Vignoli, Pisa 2013.

32 T. Vignoli, Myth and Science. An Essay, New York 1882, s. 59—61.

3 Ibidem,s. 92—93.

34 A.Barnard, Antropologia. Zarys teorii i historii, przet. S. Szymanski, Warszawa 2008, s. 71.

35 C. Welsh, Zur psychologischen Traditionslinie disthetischer Stimmung zwischen Aufkld-
rung und Moderne, [W:] Stimmung. Zur Wiederkehr einer dsthetischen Kategorie, red. A K. Gis-
bertz, Miinchen 2011, s. 134-141.

36 D.E. Wellbery, op. cit., s. 718.

37 K. Thomas, Bildstimmung als Bedeutung in der Malerei des 19. Jahrhunderts, [w:]
Stimmung. Zur Wiederkehr..., s. 215.
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nie jest mozliwie, poniewaz czlowiek i Swiat — jak w pitagoreizmie — tworza
jedno$¢, na poziomie bytu i zycia sg tym samym?®.

W drugiej potowie wieku, wraz z postgpami scjentyzmu i pozytywizmu, ro-
mantyczna filozofia identycznosci stracita na atrakcyjnosci. W rozumieniu Stim-
mungu akcent przesunat si¢ z ontologii na psychologi¢. Nastroje zaczgto traktowac
jako sposéb odbioru natury przez ludzka psychike. Znaczenia nabraty katego-
rie asocjacji i wczucia, za pomoca ktorych starano si¢ wyjasni¢ oddzialywanie
czynnikow zewnetrznych na ludzkie wnetrze®. Nastrdj ulegaé zaczal swoistej
subiektywizacji. Te przemiany nie zniwelowaty przeswiadczenia, ze sama natura
moze mie¢ nastrojowy charakter (Naturstimmung), uzaleznity jednak mozliwos¢
odbioru od wtadz ludzkiej psychiki i jej stanow (Seelenstimmung)*.

Jak wynika z powyzszego przegladu, koncepcja nastroju stworzona przez
Riegla byta gleboko zakorzeniona w mys$li XIX stulecia. Z jednej strony okre-
slita ja wizja sztuki jako ,,pigknego pozoru”, z drugiej natomiast naturalistyczne
i nietzscheanskie przekonanie o tragicznos$ci bytu, wydanego na pastwe wiecznej
walki o przetrwanie. Szczeg6lng role odegraty w tym wzgledzie poglady Tito
Vignolego, ktore — dzigki przektadowi jego ksiazki na jezyk niemiecki w roku
1880 — zainspirowatly wielu badaczy kultury, w tym Hermanna Usenera, a p6z-
niej Aby’ego Warburga*'. Z owych koncepcji Riegl wyciggnal nowy wniosek:
zobaczywszy w Stimmungu ludzkie odczuwanie harmonii natury, opowiedziat
si¢ jednoczesnie po stronie obiektywnego istnienia podstawy nastroju. Za t¢ pod-
stawe uznat uniwersalne prawo przyczynowosci. Tak zdefiniowany nastroj stat
si¢ kategorig wyjasniajacg wspotistnienie w ramach jednego do$§wiadczenia na-
tury lub wewnatrz jednego dzieta sztuki przeciwstawnych elementéw: strachu
i spokoju, zagrozenia i blogosci, walki o byt i harmonii istnienia.

v

Koncepcja przyjmujaca, ze pod plaszczem Stimmungu moga znalez¢ miejsce
wykluczajace si¢ jakosSci, zaczela sie rozpadac¢ na poczatku XX wieku za sprawa
decydujgcej zmiany w pojmowaniu nastroju.

3 W. Batus, O poglgdach Maksymiliana Gierymskiego na sztuke, [w:] Maksymilian Gie-
rymski. Dziela — inspiracje — recepcja [katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie],
Krakow 2014, s. 177.

3 S. Mainberger, Experiment Linie. Kiinste und ihre Wissenschaften um 1900, Berlin 2010, s. 98.

40 B. Wielopolski, Zur Stimmungslandschaft um 1900, ,Mitteilungen der Gesellschaft fiir
vergleichende Kunstforschung in Wien” 46, 1994, nr 2-3, s. 10.

41 E. Canadelli, Man and Animal. The Evolutionary Aesthetics of Tito Vignoli (1824—1914),
,Aisthesis. Pratiche, linguaggi e saperi dell’estetico” 6, 2013, nr 2, s. 214-216; E. Gombrich, 4by
Warburg. Eine intellektuelle Biographie, przet. M. Fienbork, Hamburg 1992, s. 94-99.
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Pomigdzy opublikowaniem przez Riegla zaprezentowanego powyzej arty-
kutu, a namalowaniem przez Mehoffera Dziwnego ogrodu ukazat si¢ znany apo-
kryf Hugona von Hofmannsthala — List lorda Chandosa do Franciszka Bacona
(1901 r.)*. Rzekomy nadawca opisywatl w nim generalng przemian¢ duchowa,
jaka wiasnie przeszedt. Kiedys$, dowodzit:

Odczuwalem cale istnienie niby jakas$ wielka jednos¢: nie bylo jak gdyby sprzecznosci mig-
dzy $wiatem duchowym a fizycznym, podobnie jak migdzy uprzejmoscia i brutalnoscia, sztuka
i barbarzynstwem, samotno$cig i zyciem towarzyskim; we wszystkim czutlem obecno$¢ natury, za-
rowno w nietadzie szalenstwa, jak w najskrajniejszych subtelno$ciach ceremoniatu hiszpanskiego,
w niezreczno$ci mtodych wiesniakow, jak w najwdzieczniejszych alegoriach®,

Pierwotna postawa duchowa Chandosa byla wigc taka, jak ja opisywat Riegl:
postrzegajac $wiat jako jedno$¢, bohater Listu wszedzie doswiadczat kojacego
dzialania coincidentia oppositorum. Przeciwienstwa taczyly si¢ dla niego w har-
monijng cato$¢.

Po przemianie $§wiat zaczat mu si¢ wydawac pokawatkowany i niespojny. Za-
chwyt nad rzeczywistos$cig nachodzit go tylko chwilowo, i to podczas kontempla-
cji szczegotdw, czgsto pozornie zupetnie nieatrakcyjnych estetycznie. Pisal: ,,byle
pies, szczur czy chrabaszcz, zmarniata jablonka, wijaca si¢ wokot wzgorza droga,
omszaty kamien sg dla mnie czyms$ wigcej niz najpickniejsza, najbardziej szczod-
ra kochanka w najszcze$liwszg z moich nocy™*. Niezwyklo$¢ $wiata zaczeta mu
si¢ wiec objawia¢ jedynie w momentach epifanii®.

Podobnie Stimmung byt dla Hofmannsthala jedynie chwilowym skupieniem
si¢ na szczegoéle, na jakim§ dzwieku lub obrazie, wywotanym ze zgietku wiel-
komiejskiego ruchu*®. Do tego jeszcze ludzkie ja utracito dla niego swa bytowa
jednolito$¢, stajac sie ,,gotebnikiem™’: rodzajem zbiornika wrazen i wspomnief,
zdolnego tylko do pasywnej rejestracji coraz to nowych podniet, wpadajacych do
srodka niczym ptaki. W sumie Stimmung dato si¢ na dtuzej utrwali¢ wylgcznie
w dziele sztuki, ale nie jako zobrazowanie wszechobejmujacej harmonii natury,

lecz jako zapis szeregu momentalnych wrazens.

4 E. Kuryluk, Wiederska apokalipsa. Eseje o sztuce i literaturze wiederskiej okoto 1900,
Krakow 1974, s. 151.

4 H. von Hofmannsthal, List, [w:] idem, Ksiega przyjaciét i szkice wybrane, przet. P. Herz,
Krakow 1997, s. 28.

44 Ibidem, s. 30.

4 R. Nycz, Poetyka epifanii a poczqtki nowoczesnosci, [w:] idem, Literatura jako trop
rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakow 2001, s. 89-90;
H.U. Gumbrecht, , Tragisches Gefiihl des Lebens”, [w:] idem, Stimmungen lesen. Uber eine verde-
ckte Wirklichkeit der Literatur, Miinchen 2011, s. 164.

46 A K. Gisbertz, Stimmung — Leib — Sprache. Eine Konfiguration in der Wiener Moderne,
Miinchen 2009, s. 145-151.

47 H. von Hofmannsthal, Das Gesprich iiber Gedichte, [w:] idem, Gesammelte Werke in zehn
Einzelbédnden. Reden und Aufsdtze I, Frankfurt a.M. 1979, s. 496.

48 D.E. Wellbery, op. cit., s. 717; A.K. Gisbertz, op. cit., passim; H.G. von Arburg, op. cit,
s. 20-24.
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Nie we wszystkich koncepcjach z pierwszej potowy XX wieku nastroj utracit
charakter cato§ciowego odnoszenia si¢ do §wiata. Zmienit si¢ jednak w decydu-
jacy sposob wyraz owych nastrojowych do$wiadczen. Martin Heidegger dowo-
dzil, Ze poprzez nastroje uzyskujemy dostep do bytu jako catosci. Ale cze¢sto nie
objawiajg one pogodnej harmonii rzeczywistosci. Najwazniejszy dla Heideggera
byt nastrdj trwogi, ktory — cho¢ analizowany juz w okresie romantyzmu przez
Serena Kierkegaarda — stal si¢ szczegoélnie wymowny dlatego, ze wspolgrat
z rozpowszechnionym po [ wojnie Swiatowej prze§wiadczeniem, iz ,,ziemia usu-
wa si¢ spod n6g™. Filozof pisat:

Jeste$my ,,zawieszeni” w trwodze. Méwiac wyrazniej, trwoga trzyma nas w takim zawie-
szeniu, poniewaz powoduje wyslizgiwanie si¢ bytu w catosci. [...] Trwoga odbiera nam mowg.
Poniewaz byt w catosci wyslizguje si¢ i tak wtasnie narzuca nico$¢, przeto milknie wobec niego
wszelkie stwierdzenie, ze co$ ,,jest”. I to wlasnie, ze przytloczeni trwoga usitujemy t¢ pustke mil-

czenia zapetni¢ przez dowolng, przygodna gadaning, jest tylko $wiadectwem obecnos$ci nicosci®C.

A zatem, wraz z nastaniem nowego wieku zanikta niezwykta mozliwos¢ ta-
czenia przeciwienstw w jedno pod egidg nastroju. Zmienit si¢ bowiem sam spo-
sob rozumienia Stimmungu. Do$§wiadczanie harmonii §wiata jako cato$ci ustapito
miejsca krotkotrwalym epifaniom. I nawet jesli sztuka nadal mogta spaja¢ war-
tosci przeciwstawne — pigkno 1 brzydote, spokdj i strach — czynita to w celu
zamanifestowania sprzecznos$ci 1 przeciwienstw, ktore, jak podkreslat Wasilij
Kandinsky w Riickblick (1913), miaty by¢ wyrazem nowego czasu®!, albo zeby
pokazac, iz z glgbin tego, co estetycznie doskonale, wytania¢ si¢ moze co$ nie-
nazwanego i trudnego do zniesienia. Wystarczy przywola¢ poczatek pierwszej
Elegii duinejskie;j:

Albowiem pigkno jest tylko

przerazenia poczatkiem, ktory jeszcze znosimy

z takim podziwem, gdyz beznamigtnie pogardza
naszym unicestwieniem>>,

Obrazy takie jak Dziwny ogrod Mehoffera utracity racje bytu. Strachu nie
dalo si¢ juz wkomponowa¢ w kojacg harmonie stonecznego dnia™3.

4 H.U. Gumbrecht, op. cit., s. 156.

30 M. Heidegger, Czym jest metafizyka?, przet. K. Pomian, [w:] idem, Budowaé, mieszkad,
myslec. Eseje wybrane, red. K. Michalski, Warszawa 1977, s. 36.

51 W. Hofmann, Die Gemse und das Alpenpanorama. Alois Riegl (1858—1905) der Emanzi-
pator, ,Nortriage aus dem Warburg-Haus” 10, 2007, s. 176-178.

32 R.M. Rilke, Pierwsza elegia, [w:] idem, Poezje, przet. M. Jastrun, Krakéw 1987, s. 185.

33 Juz po ztozeniu do druku niniejszego tekstu ukazat si¢ artykut Michata Haake, O jednym
z aspektow obrazu ,,Dziwny ogrod” Jozefa Mehoffera: Miedzy stworzeniem a ewolucjonizmem,
,,Rocznik Historii Sztuki” 41, 2016, s. 159-186.
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