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Strach, wstret 1 wstyd w ikonografii
Paruzji. Sposoby obrazowania
i oddzialywanie na odbiorce

Retrospektywne spojrzenie na sposoby perswazji chrzescijanskiej wobec
wiernych pozwala wysnu¢ wniosek, iz na przestrzeni wiekow lud poddawany byt
rozmaitym zabiegom zmierzajacym do zawigzania jego silnej relacji z Koscio-
fem. Najlepszy efekt uzyskiwano, wykorzystujac ruchome obrazy — inscenizacje
szczegodlnie wstrzasajacych i majacych za zadanie poruszy¢ nawet najbardziej
zatwardziate serca scen przekazu biblijnego. Misterium Mgki Panskiej, ktorego
tradycja inscenizacyjna przetrwala do naszych czaséw, nie byto jedynym spekta-
klem oddziatujagcym na emocje obserwatoréw. ,,Tematem zawsze wdzigcznym”!
bylo przedstawienie Sadu Ostatecznego. Z kolei o ile Pasja wzbudzata refleksj¢
na temat winy za $mier¢ Chrystusa i sktaniata do pokuty oraz naprawy swojego
postepowania, o tyle wizualizacja Paruzji z ogniem piekielnym siata zgroze i bu-
dzita Igk. Roéznica obu wizualizacji tkwi nie tylko w ich charakterze, ale prze-
de wszystkim w intencji duchowienstwa i zwierzchnictwa Kosciota, dla ktorego
strach wiernych stat si¢ niezawodnym sposobem pozyskiwania srodkéw pienigz-
nych. Wprowadzenie w poczucie winy i wzbudzenie strachu przed okrutng kara
— wiekuistym cierpieniem — dla ludu tatwowiernego stanowito wystarczajacy
argument, aby szuka¢ wybawienia w kupnie odpustéw i gromadzeniu relikwii.

Ten watek historii przedstawia Eric Till w swoim filmie Luter (2003). Chociaz
katolik uzna¢ moze dzieto Tilla za apoteozg protestantyzmu, to jednak fakt stoso-
wania perswazji strachu przez Kosciot jest potwierdzony m.in. w zachowanych ho-
miliach i naukach mszalnych. Przyklad stanowi fragment kazania na Wielki Pigtek:

Rzeczywiscie do Boga tylko nalezato pomsci¢ zniewagi i dopoki jego reka do tego si¢ nie
miesza, grzechy sg karane stabo. Do Niego tylko nalezy wymierzenie nalezytej sprawiedliwosci
grzesznikom i On tylko ma rami¢ do$¢ potezne, zeby obejs$¢ sie z nimi wedtug ich zastugi. [...]
Trzeba bylo, moi bracia, zeby sam ruszyt przeciwko swojemu Synowi, ze wszystkimi piorunami,
a poniewaz zmie$cit w Nim nasze grzechy, musiat tez tam ulokowa¢ swoja sprawiedliwg zemste?.

U Luter [film], rez. Eric Till, Niemcy-USA 2003.
2 J. Delumeau, Grzech i strach, Warszawa 1994, s. 423.
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Z kazania Bossueta (XVII wiek) wylania si¢ obraz Boga groznego, msciwe-
go i bezlitosnego, nawet w stosunku do wlasnego Syna. W stowach duchownego
nie ma miejsca na sens zbawienia ptynacego z ofiary Chrystusa. W czasie wspot-
czesnym autorowi przytoczonego fragmentarycznie kazania Bog jest utozsamia-
ny przede wszystkim z Sedzig sprawiedliwym, ktory za zlo karze?, nie za$ z mi-
tosiernym Ojcem, ktory ,.,tak umitowat $wiat, Zze Syna swego Jednorodzonego dat,
aby kazdy, kto w niego wierzy nie zginat, ale miat zycie wieczne” (J 3, 16—18).

Gniew i kara kontrastuja z mitoscia i przebaczeniem, zatem nie mogty funk-
cjonowac rownorzednie w dyskursie kaznodziejskim, ktorego odbiorcami byli
ludzie o mysleniu konkretnym. Bég musial mie¢ jednoznacznie okreslong oso-
bowos$¢, aby lud wiedzial, jak wierzy¢. Utrzymanie przerazenia i trwogi wsrod
wiernych zapewniato Ko$ciotowi wladze nad Iudem, ktéry Bozym Mitosier-
dziem usprawiedliwialtby kazde swoje przewinienie, az w koncu upatrywatby dla
siebie szansy zbawienia poza Kosciotem. Zatem nalezato utwierdza¢ w wiernych
przekonanie, iz ,,od momentu popetnienia grzechu pierworodnego Bog stat si¢
groznym dluznikiem przedstawiajacym cztowiekowi rachunek, ktorego ten nie
moze uchyli¢, ani sptaci¢™. Mys$l ta przyjeta sie na gruncie katolickim. Prawosta-
wie odrzucito koncepcje¢ dziedziczenia samego grzechu, przyjmujac za prawde
dziedziczenie jedynie konsekwencji dokonanego przez pierwszych ludzi czynu.
I tak, kiedy chrzescijanski Wschod wierzy w Boga mitosiernego, Kosciot kato-
licki wprowadza wiernych w poczucie winy i strachu, uwiarygodniajgc swoje
stanowisko przekazem $wigtych biblijnych i ojcow Kosciota:

Grzech powszedni nie jest bestig jak lew, ktory jednym ruchem rozdziera ci gardlo. Lecz
czesto robaki zabijaja, jesli sg liczne. Rzuécie kogos w miejsce petne wszy, a czyz nie umrze? Nie
gardzcie wigc grzechami powszednimi. [Poucza $w. Augustyn — B.F.]

Cho¢by kto$ przestrzegat calego Prawa, a przestapitby jedno tylko przykazanie, ponosi wine
za wszystkie [przekazuje $w. Jakub (2, 10) — B.F.]°.

Jean Delumeau w ksigzce Grzech i strach stwierdza:

Paniczny strach przed zbrukaniem i §wiadomo$¢ niesptaconego dtugu, obraz pozerajacego
Boga, jednoczesnie znienawidzonego i kochanego, ktory nie przyznaje swoim poddanym prawa
do wlasnych pragnien i czerpie satysfakcje z ich mgczenstwa, oto czynniki popychajace cztowie-
ka jednoczesnie do perfekcjonizmu i narcyzmu. Gdyz poczucie winy kojarzy ze soba dwa leki: lgk
przed utratg milosci i drugi, Ze jest si¢ niegodnym samego siebie®.

Zyjacy w leku cztowiek nie zastanawiat si¢ nad tym, Ze przedstawiany mu
Bog zostat wykreowany na wzor ludzki. To z kolei motywowane bylo z jedne;j
strony checig utrzymania wtadzy silniejszych nad stabszymi — o§wieconych nad

3 Jedna z prawd wiary mowi: ,,Bog jest sedzia sprawiedliwym, ktéry za dobre wynagradza,
a za zle karze”.

4 ]. Delumeau, op. cit., s. 415.

5 Ibidem, s. 417.

6 Ibidem, s. 432.
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prostymi, z drugiej — niemoznos$cig pojecia Jego Istoty ani przez jednych, ani
przez drugich.

Wieki wczesniej sprzymierzencem Kosciola w utwierdzaniu wiernych
w strachu przed zastuzong Karg Boska byta epidemia czarnej ospy: ,,W Europie
XIV-XVI w. nacisk ktadziony na grzech wyolbrzymiat Boga — sedziego. Ten
wizerunek wraz z rosngcym powodzeniem literatury apokryficznej po Czarnej
Smierci nabrat przejmujacej wyrazistosci”’”. Jednak formy szerzenia strachu (na
przestrzeni wiekow) nie byly ograniczane do inscenizacji, przekazu werbalnego
1z Bozej Woli zestanej epidemii.

Wazng role odgrywaty wizualizacje Paruzji umieszczane w $wiatyniach
jako mozaiki, freski i ikony. O tym, jak silnie oddziatywata zobrazowana wi-
zja Sgadu Ostatecznego na odbiorcow minionych wiekdéw, swiadczy¢ moze jej
zwigzek z chrztem ksigcia Whodzimierza. W kronice Powies¢ lat minionych
z 1113 roku zostata zawarta nota o tym, jak wizja apokaliptyczna przesadzila
o przyjeciu chrzescijanstwa przez wladce Rusi. Grecki filozof ,,pokazal Wtodzi-
mierzowi ptotno, na ktérym namalowany byt Sad Panski. Pokazat mu po prawicy
sprawiedliwych w weselu idacych do raju, a po lewicy grzesznikdéw idacych na
meke”®. Wiodzimierz mial przyznaé, ze lepiej jest by¢ wéréd tych po prawicy
Chrystusa; w $lad za tg refleksja miata podazy¢ decyzja o przyjeciu chrztu.

Mysli o czasie ostatecznym na Zachodzie ksztaltowaty si¢ gldownie pod wpty-
wem: Memlinga, Giotta, Tintoretta, Fra Angelico i Michata Aniota. Na grun-
cie wschodnim trudno wskaza¢ nazwiska tworcow. Wspolng cechg wszystkich
przedstawien jest kompozycja obrazu. W podziale horyzontalnym uwzgledniano
trzy sfery. Srodek przeznaczony byt na zobrazowanie sadu nad ludzkoscia, boki
natomiast na ukazanie jego konsekwencji: prawa strona obrazu to ogniste piekto
z potepionymi, lewa — niebo z tymi, ktorzy dostapili zbawienia. Podzial werty-
kalny zaktadat hierarchizacj¢ przedstawionych postaci, ale i kolejnos¢ nastepuja-
cych po sobie zdarzen. Tenze podziat szczegdlnie widoczny jest na przyktadzie
mozaiki z Torcello koto Wenecji, datowanej na XII-XIII wiek. Jej opisu dokonat
Maciej Bielawski w ksigzce Blask ikon®.

Patrzac od gory, na pierwszym poziomie przedstawiony zostal Chrystus
Zmartwychwstaty, w otoczeniu aniotéw, zstepujacy do Otchtani i wydobywajacy
z niej Adama i Ewe. Pierwszy poziom ma fundamentalne znaczenie dla rozu-
mienia calosci jako wizualizacji tajemnicy zbawienia. Poprzez $mier¢ krzyzowa
Syna Bog wybawia ludzi od nastepstw ich grzechow. Na drugim poziomie znaj-
duje si¢ przedstawienie typowe dla wizualizacji Paruzji — Deisis (in. Deesis):
Chrystus w chwale symbolizowanej przez mandorle, Bogurodzica po Jego pra-

7 Ibidem, s. 419.

8 A. Sulikowska, Dwie hierarchie. Zbawieni i potepieni na ruskich ikonach Sqdu Ostatecz-
nego — proba nowej interpretacji, [w:] Czas Apokalipsy. Wizje dni ostatecznych w kulturze eu-
ropejskiej od starozytnosci do wieku XVII, red. K. Zalewska-Lorkiewicz, Warszawa 2013, s. 235.

9 Zob. M. Bielawski, Blask ikon, Krakoéw 2005, s. 136.
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wicy i1 Jan Chrzciciel z lewej strony Zbawiciela. Po obu stronach Deisis przed-
stawieni zostali apostotowie, parzyscie po kazdej ze stron, za nimi gromadza
sie rzesze $wietych. Srodkowy poziom oraz czwarty i pigty wypetniaja sceny
Sadu Ostatecznego z udziatem aniotéw dmacych w traby, nierzadnicy babilon-
skiej jako symbolu upadku i bezboznos$ci oraz postaci przebywajacych w piekle
i raju. Dostrzegalna jest swoista proporcja migdzy sfera zbawienia i potepienia.
Po prawej stronie (patrzac od strony odbiorcy) widaé grzesznikéw trawionych
przez ogien piekielny, z czaszek potepiencéw wypetzaja weze. W srodku piekta
umieszczony zostat zbuntowany wobec Boga aniot — Lucyfer. Po prawej stro-
nie panuje tad i harmonia. Szczgsliwych $wigtych przytula do tona wierny Bogu
Abraham. Abraham i Lucyfer sg postaciami utozsamianymi z przestrzeniami, do
ktorych trafiajg osadzeni. Jest jeszcze jedna posta¢ umieszczona posrodku, mie-
dzy czwartym a pigtym poziomem, ktorej obecnos¢ przemilcza w opisie mozaiki
autor Blasku ikon. To Bogurodzica w ikonograficznym typie Znak. Przedstawio-
na zostala bez Jezusa — Emanuela, z wyciagnigtymi na boki r¢koma, co wskazu-
je na jej charakter. Wyeksponowana Matka Boza jest ,,ucieczkg grzesznych”, ich
orgdowniczka. Stad tez inne okreslenie tego typu ikonograficznego — Oranta.

Czytanie mozaiki od dotu sktania do refleksji nad terazniejszoscig, momen-
tem w dziejach §wiata, w ktorym cztowiek zaczyna swoja droge ku wiecznosci.
Zwrdcenie si¢ do Maryi ma by¢ pierwszym krokiem ku ocaleniu duszy. O sku-
tecznosci or¢gdownictwa Bogurodzicy $wiadczy jej przedstawienie po prawej
stronie (patrzacego na mozaike¢) na czwartym poziomie jako przewodniczki zba-
wionych do Raju. Posta¢ Bogurodzicy, Abraham, apostotowie, aniotowie, §wigci,
Deisis, ale 1 babilonska grzesznica, Lucyfer oraz szatani to stale elementy obecne
w plastycznych przedstawieniach Paruzji.

Zgodna z kanonem ilustracja Sadu Ostatecznego zakladata przedstawie-
nie strefowe wedtug glownych scen konca §wiata. Sg to, jak podaje Ewa Kocoj
w analizie ikon na rumunskich §wigtyniach: zniknigcie kosmosu — obrazowane
poprzez zwijany przez dwoch aniotdéw rulon niebieskiej wstegi, umieszczony nad
wszystkimi postaciami ikony; pojawienie si¢ Chrystusa w chwale w kompozycji
Deisis oraz ,,rozpoczecie Sadu [...]; zgtadzenie Pana Ciemnosci przez wystanie
aniotow do dna piekiel; przywrocenie do zycia zmartych i rozdzielenie spra-
wiedliwych (owiec) od niesprawiedliwych (koztow) przez Sedziego™'°. Ostatni
z wymienionych motywow stanowi gtoéwna przyczyng podziatu horyzontalnego
ptaszczyzny ikony.

Odnalez¢ go mozna takze u Efrema Syryjskiego w homilii na Drugg Paruzje

obok gestu zwijania nieba i ,,bezwzglednego aniola strzegacego jeziora ognia”!l.

10 E. Kocoj, Moj wrég, méj przyjaciel, . Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 4 (271), 2005, s. 27.
1 P. Grotowski, W strone Patmos. Wizje apokaliptyczne w sztuce bizantyrskiej i pobizan-
tynskiej, [w:] Czas Apokalipsy..., s. 222.
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Elementem dzielacym apokaliptyczny obraz na dwie czesci (w uktadzie horyzon-
talnym) jest czgsto rzeka ognia.

W ikonografii wschodniej rozkwit popularnosci tematyki apokaliptycznej
okresla si¢ na wiek XVI i taczy si¢ z osobg Filoteusza, gloszgcego idee mesjani-
styczne na dworze Iwana III Srogiego. Zdaniem Piotra Grotowskigo istotniejszy
wplyw na losy ikonografii apokaliptycznej wywart jednak grecki nurt okcyden-
talizujacy'?. Wschodnie ikony podejmujace temat Paruzji, chociaz opierajg si¢ na
podobnym schemacie kompozycyjnym, co obrazy zachodnie, r6znig si¢ sposobem
obrazowania z wykorzystaniem symbolu. Symbol wschodnich prac w mniejszym
stopniu eksploatuje wyobrazni¢ tworcy. Jej rola ogranicza si¢ jedynie do podania
formy wizualnej dla przekazu utrwalonego w pismie. Z tego wzgledu m.in. ikona
z Soboru Zasnigcia Maryi na Kremlu zawiera epizody przeniesione bezposrednio
z Apokalipsy $w. Jana:

Czterech jezdzcow, anioty dmace w traby, wybrani wokot tronu Baranka, anioty zapowia-
dajace upadek Babilonu i babilofiska wszetecznica, $mier¢ na trupio bladym koniu oraz aniot na

ognistych stupach podajacy Janowi ksiege, Baranek apokaliptyczny z siedmioma rogami i aniot

uwalniajacy besti¢ z Otchtani'3.

Przedstawione postacie budujg obraz grozy i strachu.

Podobnie jak mozaika spod Wenecji, ikona z Moskwy wykazuje wyrazny
podziat wertykalny. Na gorze przedstawiona jest sfera boska, na srodku sad nad
$wiatem, na dole $ciera si¢ dobro ze ztem. W jednym z klasztorow na $wietej
gorze Atos ok. 1547 roku powstaly freski obrazujace

21 epizodéw z Ksiegi Objawienia: Widzenie wstepne, Tron Baranka, Czterech jezdzcow, Deszcz
gwiazd, Wybrani wokot tronu Baranka, Gora ognia w morze rzucona, Aniol na stupach ognistych,
Niewiasta obleczona w stofice, Niewiasta ze smokiem, Bestia i nierzadnica babilofiska'4.

Wszystkie przywotane wizualizacje Paruzji wyrosty z jednego zrodia. W ta-
kiej formie groza skonkretyzowana i pokazana poteguje strach wpisany w tekst
Apokalipsy.

Inspiracj¢ dla wizualizacji Sadu Ostatecznego stanowity takze teksty mni-
chow pozostajacych pod wptywem lektury Ksiggi Objawienia $w. Jana i 0wczes-
nie panujacej tendencji duszpasterskiej przedstawiajgcej Chrystusa jako groznego
i bezlitosnego sedziego. Takie przedstawienie uwidacznia si¢ takze w Widzeniu
Straszliwego Sqdu $w. Nifona z Konstancji (IV wiek):

Osadze takze Zydow, ktorzy mnie ukrzyzowali i nie uwierzyli w Moja Bosko$é. Jestem Se-
dzig sprawiedliwym i powierzono mi calg wtadz¢ i moc. [...] Nadszed! teraz czas mojej zemsty,
odplacenia im! Osadzg, zbadam i surowo ukarze nardd zydowski, zepsuty i zdradliwy, poniewaz
nie pokajat si¢. Dalem im czas do skruchy, ale oni nim pogardzili; nadeszta teraz chwila zemsty'.

12 Zob. ibidem, s. 227.

13 Ibidem, s. 226.

14 Ibidem, s. 227.

15 E. Kocdj, op. cit., s. 28.

Colloquia Anthropologica et Communicativa 10, 2017
© for this edition by CNS



186 BARBARA FORYSIEWICZ

Tekst $w. Nifona wyjasnia takze obecnos¢ spotecznosci zydowskiej wsrod
potepionych. Prowadzeni przez Mojzesza, otwieraja pochdd zestanych do pie-
kta. Mojzesz przedstawiony zostat z rozwinigtym zwojem, na ktorym widnieje
inskrypcja: ,,Datem wam zakon, a wy mnie nie postuchaliscie” albo ,,Spojrz-
cie, kogo ukrzyzowaliscie”. Przedstawiona scena pozostaje w $cistym zwigzku
z przekazem Ewangelii §w. Jana (J 5, 19-47)!°. Zydzi sa zatem spolecznoscia,
ktora najbardziej powinna obawiac si¢ Sadu Ostatecznego.

Pochdd zmierzajacych ku ogniu piekielnemu uzupetniajg: przedstawiciele
wyznan innych niz prawostawie, ,,przywodcy wielkich herezji chrzescijanskich
— Ariusz i1 Nestoriusz, a takze Herod, Kajfasz, Maksymian, Julian Apostata,

16 Jezus moéwit do Zydow: ,,Zaprawde, zaprawde, powiadam wam: Syn nie mogtby niczego
czyni¢ sam od siebie, gdyby nie widzial Ojca czyniacego. Albowiem to samo, co On czyni, podob-
nie i Syn czyni. Ojciec bowiem mituje Syna i ukazuje Mu to wszystko, co On sam czyni, i jeszcze
wicksze dzieta ukaze Mu, abyscie si¢ dziwili. Albowiem jak Ojciec wskrzesza umartych i ozywia,
tak rowniez i Syn ozywia tych, ktorych chce. Ojciec bowiem nie sadzi nikogo, lecz caly sad prze-
kazat Synowi, aby wszyscy oddawali czes¢ Synowi, tak jak oddaja czes¢ Ojcu. Kto nie oddaje czci
Synowi, nie oddaje czci Ojcu, ktéry Go postal.

Zaprawdg, zaprawdeg, powiadam wam: Kto stucha stlowa mego i wierzy w Tego, ktory
Mnie postat, ma zycie wieczne i nie idzie na sad, lecz ze $mierci przeszed! do zycia. Zaprawde,
zaprawdeg, powiadam wam, ze nadchodzi godzina, nawet juz jest, kiedy to umarli ustysza glos
Syna Bozego, i ci, ktorzy ustysza, zy¢ beda. Podobnie jak Ojciec ma zycie w sobie, tak rowniez
dat Synowi: mie¢ zycie w sobie samym. Przekazal Mu wladz¢ wykonywania sadu, poniewaz jest
Synem Czlowieczym.

Nie dziwcie si¢ temu! Nadchodzi bowiem godzina, w ktorej wszyscy, ktorzy spoczywaja
w grobach, ustysza glos Jego: a ci, ktorzy petnili dobre czyny, péjda na zmartwychwstanie zycia;
ci, ktorzy peili zte czyny — na zmartwychwstanie potepienia.

Ja sam z siebie nic czyni¢ nie moge. Tak, jak styszg, sadze, a sad moj jest sprawiedliwy; nie
szukam bowiem wilasnej woli, lecz woli Tego, ktory Mnie postal. Gdybym Ja wydawat §wiadectwo
0 sobie samym, sagd mdj nie bytby prawdziwy. Jest przeciez kto$ inny, kto wydaje sad o Mnie;
a wiem, ze sad, ktory o Mnie wydaje, jest prawdziwy. Wystaliscie poselstwo do Jana i on dat $wia-
dectwo prawdzie. Ja nie zwazam na $wiadectwo czlowieka, ale mowig to, abyscie byli zbawieni.
On byl lampa, co ptonie i $wieci, wy za$ chcieliscie radowac si¢ krotki czas jego swiattem. Ja mam
swiadectwo wigksze od Janowego. Sg to dzieta, ktore Ojciec dat Mi do wykonania; dzieta, ktore
czynig, $wiadczg o Mnie, ze Ojciec Mnie postat.

Ojciec, ktory Mnie postat, On dat o Mnie swiadectwo. Nigdy nie styszeliscie ani Jego glosu,
ani nie widzieli$cie Jego oblicza; nie macie takze stowa Jego, trwajacego w was, bo wyscie nie
uwierzyli w Tego, ktorego On postat. Badacie Pisma, poniewaz sadzicie, ze w nich zawarte jest
zycie wieczne: to one wlasnie daja o Mnie swiadectwo. A przeciez nie chcecie przyjs¢ do Mnie,
aby mie¢ zycie.

Nie odbieram chwaly od ludzi, ale wiem o was, Ze nie macie w sobie mito$ci Boga. Przyszedtem
w imieniu Ojca mego, a nie przyj¢lisScie Mnie. Gdyby jednak przybyt kto inny we wlasnym imie-
niu, to byscie go przyjeli. Jak mozecie uwierzy¢, skoro od siebie wzajemnie odbieracie chwale,
a nie szukacie chwaty, ktora pochodzi od samego Boga?

Nie mniemajcie jednak, ze to Ja was oskarze przed Ojcem. Waszym oskarzycielem jest
Mojzesz, w ktorym wy pokladacie nadziejg. Gdybyscie jednak uwierzyli Mojzeszowi, to byScie
i Mnie uwierzyli. O Mnie bowiem on pisat. Jezeli jednak jego pismom nie wierzycie, jakzez moim
stowom bedziecie wierzyli?” (J 5, 19—47).
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Decjusz oraz Mahomet”!”. Zatem na piekto skazani sg ci, ktorzy wystapili prze-
ciwko Bogu, skazujac na $mier¢ Jego Syna, przesladujac Jego wyznawcow, wy-
paczajacy Jego przestanie, jak i ci, ktorzy niewlasciwe — w mysl prawostawia
— praktykuja wiare; ,,Potepionym na ikonie moze by¢ kazdy, ktory na skutek mi-
tologii polityczno-narodowej czy indywidualnych przewinien wykreowany zo-
stat na pewien czas w kulturze jako wrég”'8. W ikonach rumunskich sg to przede
wszystkim Turcy. Rusini w gronie potepionych widzieli takze Tatarow, Lachow,
Germanoéw, Hellenow i Murzynow'®.

Ikona stanowita wazny przedmiot w budowaniu §wiatopogladu chrze$cijan
Wschodu. Kategoryzowanie zbawionych i potepionych wedlug sytuacji politycz-
nej lub osobistych antypatii mogto wprowadza¢ wiernych w poczucie dysonansu,
co takze wzmagato w nich uczucie leku przed Paruzjg. Status wroga jest prze-
waznie obustronny i przeczy najwazniejszemu przykazaniu podanemu ludziom
przez Chrystusa — przykazaniu mitos$ci. Wierny, chcac unikna¢ uznania za nie-
przyjaciela i tym samym potgpienia, powinien by¢ milosierny wobec tych, ktorzy
czynig mu krzywde w zyciu doczesnym, w nadziei na nagrode zycia wiecznego
w niebie. Trudno jednak poddac sie tej zasadzie, nie wystawiajac si¢ na cierpienie
w ziemskim zyciu, utratg godnosci, dobytku, ziem itp.

Niewatpliwie zrodtem strachu obserwatora ikony byta obawa o bycie pote-
pionym — skazanym na wieczne meki piekielne, skoro tak fatwo mozna byto
zboczy¢ z drogi wyznaczonej przez Stworcg. Z aktem potepienia tacza si¢ wpi-
sane w kanon ikonograficzny znaki umieszczone centralnie: ognista rzeka, waz,
psychostazja®® oraz umiejscowione w czesci piekta postacie bestii i Lucyfera.

Znaczenie motywu ognistej rzeki objasnia wspomniany wczesniej $w. Nifon:

na wschodzie wybuchta ogromna Rzeka Ognia, ktora z szumem poptyneta ku zachodowi. Widzac
to, grzesznicy zaczgli drzeé ze strachu i rozpaczy. Wowczas S¢dzia rozkazat, aby wszyscy, zarow-
no sprawiedliwi, jak i grzesznicy, poddali si¢ probie ognia®!.

Sprawiedliwi wyszli z rzeki bez skazy i bardziej jasniejacy. Grzesznicy uto-
neli w ogniu, ale ciata ich nie ulegly spaleniu, aby moc ,,ptonaé przez wieki,
razem z diabtami”??.

Objasnienie znaczenia motywu weza odnajdujemy w zywocie Bazylego
Mtodszego, spisanym przez jego ucznia — Grzegorza, datowanym na X wiek.
Waz wpisany jest w ikone jako symbol upadku cztowieka, przyczyna jego $mierci
1 cierpienia, na ktore skazana jest dusza, zanim powrdci do raju. Prawostawie nie
odbiera grzesznikowi szansy na wejscie w przestrzen przedstawiang po prawicy

E. Kocdj, op. cit., s. 27.

18 Ibidem, s. 36.

Przyktad stanowi ikona z Lipia, znajdujaca si¢ w zbiorach Muzeum ikon w Sanoku.
Wazenie dusz przez aniota.

E. Kocoj, op. cit., s. 29.

22 [bidem.
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Chrystusa, ale wskazuje na wysilek pokutny, jaki musi on podjaé. Waz wyraza
etapowos¢ przejscia; podobnie jak wieza z grzesznikami wystepujaca na ikonach
pozbawionych motywu weza. Etapom przejscia, wyrazonym w pigtrach wiezy, od-
powiadajg segmenty ciata gada?®>. W kontekscie leku przed cierpieniem wydzwiek
weza jest silniejszy od wiezy, gdyz wijace si¢, zimne i obslizgle cialo zwierzecia
wzbudza wstret 1 stanowi przyczyng paralizujacej ze strachu ofidiofobii.

Wymienione wczesniej postacie piekielne dzielg przestrzen z Judaszem, co
wprowadza motyw stopniowania winy. Sytuacja Judasza jest najbardziej tragicz-
na, albowiem $ciska go sam Lucyfer jako swoje narz¢dzie czy marionetke. Judasz
jest postacia napietnowana kulturowo za zdrade Boga, ale problem z nim zwigza-
ny zdaje si¢ o wiele glebszy. Kiedy Chrystus méwi o zdrajcy, ze lepiej bytoby dla
niego si¢ nie narodzi¢, uprzedza stan, w jakim pograzy si¢ Judasz, wyposazony
— jak kazdy cztowiek — w sumienie. W momencie sprzedania Jezusa nie zdaje
sobie sprawy z konsekwencji swojego czynu, i nie chodzi tu o samo oddanie
w r¢ce okrutnych oprawcow Syna Bozego, ale o walke nieba z piektem, dla kto-
rej sumienie Judasza stato si¢ polem. Bozy plan zbawienia ludzkosci zaktadat
koniecznos$¢ ztozenia ofiary w formie $mierci krzyzowej. Bog wygrywa walke
z szatanem o dusze ludzkie, poswigcajgc za nie swoje wcielone zycie. Zatem Ju-
dasz staje si¢ narzgdziem Boga. Momentem, w ktérym skazuje si¢ na potepienie,
nie jest czyn powszechnie uwazany za skazujacy go na pieklo, wszak Chrystus
umart takze w celu zniweczenia i jego grzechu, ale jego zwatpienie w Boze Mi-
tosierdzie i sens ofiary Chrystusa. Wyrazem tego jest skazujaca go na piekto sa-
mobdjcza Smier¢. Wyrywajac Bogu Judasza, Szatan odczuwa namiastke zwycie-
stwa, dlatego apostot i zdrajca w jednej osobie jest tak cenny dla przedstawionego
na ikonie Lucyfera. Dlatego trzyma go przy sobie, podczas gdy inni grzesznicy
traktowani sg jednakowo bez warto$ciowania ich czynow. Sg ponizeni, nie tylko
odepchnigci przez Boga, ale i bez wartosci dla Szatana. Idg na rzez pozbawiong
wzniostego celu, zmieleni jak migso — bezimienne i1 bez indywidualnego zna-
czenia. USwiadomienie sobie tragizmu potepiencow przez obserwatoréw ikon
Paruzji musiato wzmagac poczucie strachu przez podzielenie ich stanu, w ciem-
nosci i braku nadziei na kojace §wiatlo ptynace z nieba.

Jest jeszcze jeden aspekt, ktory moze budzi¢ obawy obserwatoréw wizua-
lizacji Paruzji, wynikajacy ze wstydu stanowigcego jedno z nastgpstw grzechu
prarodzicéw rodzaju ludzkiego — mianowicie nagos¢ potgpionych. W kazdym
przedstawieniu Paruzji piekto wypelniaja nagie ciala, powykrzywiane w kon-
waulsjach, z ustami szeroko otwartymi od krzyku. Stanowig przekonujacy wyraz
cierpienia fizycznego, ale i psychicznego, wynikajacego z braku okrycia albo
raczej braku mozliwos$ci ukrycia si¢ w szatach.

Podsumowujac, celem wizualizacji Paruzji bylo uswiadomienie wiernym
nieuchronnego Sadu Ostatecznego 1 whasciwej praktyki wiary, tak aby w dniu

23 P. Grotowski, op. cit., s. 222.
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ostatecznym mogli bez wstydu stanaé przez Stworca. Srodkiem bylo ukazanie
grozy, aby wzmoc strach, lek, ktory odpycha¢ bedzie wiernych od grzechu. Lek
wzmacnia wstret i poczucie wstydu. Piekto jawi si¢ jako zaprzeczajace komforto-
wi cztowieka we wszystkich swoich aspektach. Odarty z szat, smazony w ogniu
z widokiem na wynaturzone postacie potgpieniec nie moze czu¢ si¢ dobrze.

Ikonografia Paruzji musiala silnie oddziatywac¢ na odbiorcg, ktoérego $wia-
domo$¢ ksztattowata sie pod znaczacym wptywem duchowienstwa, w poczuciu
koniecznos$ci respektowania norm i zasad ustanowionych przez Boga, a trans-
mitowanych w dyskursie kaznodziejskim. Wspolczesnie wizualizacje Sadu
Ostatecznego nie budzg powszechnego lgku czy przerazenia. Laicyzacja spote-
czenstw, ziemski dobrostan, konsumpcjonizm i materializm spychaja wizje apo-
kaliptyczng na obszar mato wiarygodnej abstrakcji. Niejednemu wspotczesnemu,
wyzwolonemu religijnie cztowiekowi tatwiej jest uwierzy¢ w koniec cywiliza-
cji na skutek zawirowan kosmicznych, nie wykluczajac inwazji ,,obcych”, niz
w ponowne przyjscie Chrystusa. Samo doznanie strachu zostato oswojone przez
kulture¢ popularna, ktora stworzyta nie mniej przerazajace kreatury niz namalo-
wane istoty piekielne, a groza stata si¢ wrazeniem pozadanym wsrod widzow ru-
chomych obrazéw. Jedynie §wiadomos$¢ upadku i doznanie metafizycznej pustki
beda mogty jeszcze przyprawi¢ czlowieka o prawdziwy Iek, ale czy udatoby si¢
zwizualizowac ten stan w sposob, ktory trafitby do tak szerokiego krggu odbior-
cow jak prace Memlinga, Michata Aniota i prawostawnych ikonopisow? Czy pta-
ski obraz moze by¢ dzi§ konkurencyjnym medium w ksztattowaniu spotecznych
swiatopogladow?
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