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Ornament — piekny i wstretny

W latach 70. XX wieku w Polsce, przy okazji opisywania praw autorskich
przez odpowiednie wladze branzowe, powstal cennik ustug plastycznych. Jedna
z czesto opisywanych jego cech bylo to, ze znajdowata si¢ w nim pozycja doty-
czaca projektu naczynia, podzielona na dwie podkategorie: z dekorem lub bez.
Projekt z dekorem byl wyceniany na drozszy, co jasno swiadczy o wartosci, jaka
w naszej kulturze ma ornament. Jednak wbrew tej intuicyjnej konstatacji, taka
decyzja nie spotkata si¢ z aprobata spoteczno$ci projektantéw zwigzanych z nur-
tem akademickim. Fakt formalnego i finansowego docenienia dekoracji na przed-
miocie przez $srodowiska wladzy wzburzyta zwlaszcza te czg$¢ spotecznosci,
ktora w jaki$ sposob nawigzywata do tradycji szkoty projektowania w Ulm,
w prostej linii spadkobiercy Bauhausu i modernizmu funkcjonalistycznego!. Co
takiego jest w ornamencie, ze potrafi budzi¢ nawet krancowo skrajne uczucia?

Ornament uwazany jest, nie bez przyczyny i nie bez racji, za komunikat.
Bedac elementem stylu architektonicznego czy rzemie$lniczego, oznacza region,
okres, warsztat badz kulturg, w ktorej zostat wytworzony. W architekturze opi-
sywatl typ budynku, jego przeznaczenie, zasobno$¢ inwestora i jego status spo-
teczny. Dziato si¢ to zaréwno przy budowlach krélewskich, jak i wto§cianskich.
Jednak traktowanie ornamentu wylgcznie jako znacznika jest chyba zbyt po-
wierzchownym podej$ciem. Przeciez nie po to zdobi si¢ przestrzen, zeby ula-
twi¢ prace pozniejszym badaczom. Ornament ma upickszaé otaczajace ludzi
przedmioty, dajac mozliwo$¢ obcowania z picknem na co dzien. Zaréwno orna-
ment przedstawiajacy, jak i geometryczny czy powtarzalnie pokrywajacy jakas
przestrzen dodaje uroku i ,,daje przydatki aspirujace do sztuki, cho¢ sam sztuki
nie tworzy”*?. Interesujgce moze staé sie pytanie, dlaczego ,,jaki$ motyw czy ze-
spot motywow o funkeji dekoracyjnej” jest czasem tak negatywnie nacechowa-
ny, ze wspotczesna projektantka moze stwierdzi¢, ze ,,stowo »ornament« budzi
we mnie odruchowy wstret”?3

' J. Nuckowski, M. Klag, Jan Nuckowski, [w:] Wydzial Form Przemystowych — atlas
postaci, red. M. Klag, http:/klag.eu/atlas/nuckowski.php, akapit 18 (dostep: 13 grudnia 2016).

2 J. Ginalski, M. Klag, Jerzy Ginalski, [w:] ibidem, http://klag.eu/atlas/ginalski.php, akapit
13 (dostep: 13 grudnia 2016).

3 A. Myczkowska-Szczerska, M. Klag, Anna Myczkowska-Szczerska, [w:] ibidem, http:/
klag.cu/atlas/myczkowska-szczerska.php, akapit 18 (dostep: 13 grudnia 2016).
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Gdy przyjrze¢ si¢ tematowi blizej — jak zwykle w takich przypadkach —
zagadnienie zaczyna si¢ komplikowaé, gdyz ornament rozumiany jest bardzo
szeroko 1 przyjmowany jest jako co$ oczywistego. Podobnie jak sztuka, ma wiele
definicji i, podobnie jak ona, definiowany jest w oparciu o rézne paradygmaty.
W europejskich dziejach, w miastach, uzycie ornamentu w architekturze byto
bardzo dobrze skodyfikowane. Od Renesansu czerpano z wzoréw antycznych,
dostosowujac odpowiednie porzadki architektury klasycznej, majacej swoje
zrodto w budownictwie greckim, do przyjetego za adekwatny podziatu wazno-
$ci budynkow. Porzadki architektoniczne starozytnej Grecji, takie jak dorycki,
jonski i koryncki, stosowane byty do odpowiednio waznych i wzniostych budyn-
kow. Zatozenie bylo takie, ze im bardziej zaawansowany w czasie 1 zlozonos$ci
styl ornamentu, tym wyzszy w randze budynek ozdabial. Co ciekawe, proporcje
tej architektury zostaty wyidealizowane w oparciu o pisma Witruwiusza, a raz
przyjete, nie zawsze si¢ zgadzaly z pomiarami dokonywanymi na miejscu przez
architektow pozniejszego pokolenia, przybywajacych studiowa¢ architekture an-
tyczng. Wtedy czesto zmieniali oni obiekt studiow, aby dopasowaé go do pism,
wedtug ktorych studiowali?.

Oczywiscie rozwdj spoteczny prowadzit do kolejnych modyfikacji wzorow.
Kopiowane i powielane dzigki katalogom, uzywanym zaro6wno przy tworze-
niu architektury, jak i we wzornictwie przedmiotow uzytkowych i ozdobnych,
rozprzestrzeniaty si¢ po Europie i byly tworczo modyfikowane. Niejednokrot-
nie mieszano porzadki w obrebie tych samych realizacji lub dodawano pewne
elementy w celu uatrakcyjnienia skostniatego kanonu. Na tradycyjne elementy
naktadano elementy wernakularne, tworzac style narodowe lub zgota nacjona-
listyczne. Architektura cesarstwa rzymskiego nadawata si¢ do tego znakomicie.

Kolejne modyfikacje, famanie linii architektonicznych i przerysowywanie
poszczegolnych elementow doprowadzito do przesytu klasycznymi wzorcami,
w zwigzku z czym nastapit powrdt do wzorcow zaczerpnigtych ze Sredniowiecza.
Ten sam mechanizm dotykat zaréwno architektury, jak i — nazwijmy to w ten
sposob — wzornictwa przedmiotow uzytkowych czy ogdlnie pojetej mody odzie-
zowej. Pojawity si¢ mody na egzotyczne estetyki rodem z zamorskich krain, a or-
nament stal si¢ wrecz elementem uwazanym w niektorych kregach za nieetyczny?.

Ocena ornamentu w konteks$cie moralnym moze zaskakiwac, zwlaszcza je-
sli jest pojmowany w kategoriach nieszkodliwego, czasem najwyzej urazajacego
gust estetyczny zdobienia. Jednak przeciez pickno, ktorego przyrostowi stuzy or-
nament, juz przez Arystotelesa bylo taczone z dobrem. Dlaczego zatem ,,przyda-
tek do sztuki” przestal by¢ postrzegany jako dobro, a co za tym idzie jako pigkno?
Lub odwrotnie? Skad ta zmiana pojmowania?

4 M. Snodin, M. Howard, Ornament. A Social History since 1450, New Heaven-London
1996, s. 72.
5 Ibidem, s. 151.
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Shakersi — chrze$cijanska grupa religijna — styng ze swych wyrobow rze-
mies$lniczych oraz oszczednej architektury. To doskonaty przykiad moralnego
spojrzenia na ,,projektowanie”. Wyroby Shakersow poprzez pracg majg stuzy¢
dobru najwyzszemu — maja by¢ modlitwa, lecz ornament ukrywa i fatszuje nie-
zbedng ku temu szczero$é i prostote®.

Podobnie postrzega t¢ sprawe wielu praktykow i teoretykdéw sztuki i rzemio-
sta konca XIX wieku Nie postulujg juz oni zwigzania strukturalnego ornamen-
tu z przedmiotem wedlug jego konstrukcyjnych podziatow, lecz przypisuja mu
warto$¢ o tyle, o ile byl tworzony z dobrag moralnie intencjg. Tak czyni John
Ruskin, angielski teoretyk, w swym tekscie Siedem blaskow architektury, pi-
szac, ze tworca ornamentu musi by¢ szczgsliwy, pracujac nad jego wykonaniem,
aby ornament mial racje bytu’. W te $lady idzie jego filozoficzny spadkobierca
— Cyprian Kamil Norwid, piszac o moralnych zadaniach pigkna, ktore przez
estetyczne oddziatywanie powinno motywowac ludzi do osiagnigcia zbawienia
przez prace, lecz wedlug niego pigkno nie wynika z ornamentu, lecz z celowego,
funkcjonalnego uktadu, ktérego pigkno jest samoudzielajacym si¢ btogostawien-
stwem®. Uzyteczno$¢ nadaje pigkno.

Najlepiej jednak zostat ustyszany glos prominentnego austriackiego archi-
tekta, Adolfa Loosa, ktory oscyluje wokdt twierdzenia ustanawiajgcego znak
rownosci pomigdzy ornamentem a przestgpstwem. Co warto zaznaczy¢, nie pi-
sze tam nigdy wprost, Ze ornament to zbrodnia, lecz tak przektamane twierdzenie
jest mu czesto przypisywane. To arogancko-ironiczne poréwnanie, brzmiace jak
idealny schlagwort, stato si¢ niezwykle kuszacym skrotem myslowym, ktorym
zatatwia si¢ wiele trudnych kwestii zwigzanych z ornamentem. Pozwala zignoro-
wac wszelkie watpliwosci przemawiajace za zdobnictwem, gdyz ze zbrodniarza-
mi si¢ nie negocjuje. Jednak sam Loos nie jest tak radykalny jak to przypisywane
mu zdanie. Podkresla ekonomiczne korzysci ptyngce z produkcji niezdobionych
przedmiotéw oraz nawiazuje do Ruskina, nie podzielajac jednak jego pogladu
na temat blogostawienstwa wynikajacego z pracy nad ornamentem, wykazuje za
to zrozumienie potrzeby ornamentu u 0so6b nizszego stanu niz ,,patrycjusze” (elita
intelektualna), do ktorych kieruje swoje ,,kazanie”. Ludzie, ,,ktorzy po dniu pracy
odpoczywaja, stuchajac Beethovena lub Tristana™, nie mogg zagwarantowa¢ ta-
kiego dostgpu do sztuki zonie stowackiego chtopa czy szewcowi, dla ktorych po-

¢ https://www.researchgate.net/publication/228391020 Heaven_On_Earth_The Shakers_
and_their_Space (dostep: 16 czerwca 2017), s. 7, za: A.B. Hadd, Orders for the Church of Christ’s
Second Appearing, ,,The Shaker Quarterly” 1996, nr 24 (1-4), s. 31-48; C.L. Carter, M.E. Geores,
Heaven On Earth: The Shakers and their Space, ,,Geographies of Religions and Belief Systems” 1,
2006, z. 1.

7 J.Ruskin, Siedem blaskéw architektury, [w:] Niewinne oko. Szkice o sztuce, przel. J. Szczuka,
Gdansk 2011, s. 210.

8 C.K Norwid, Promethidion, Paryz 1851, s. 21.

° Oczywiscie w filharmonii, a nie przez odtwarzacz, ktérych wtedy nie bylo.
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zostaje estetyczne przezycie zwigzane ze zdobionym przedmiotami. Jednakowo
Loos zaktada zwigzek moralno$ci ornamentu ze $wiadomoscia jego tworcy, dajac
przyktad dziecka i czlowieka kultury pierwotnej, ktorzy nie sg niemoralni, gdyz
nie sg $wiadomi popetniania przewinien, bedacych nimi w $wietle moralnosci
»patrycjusza”. Loos rowniez jednoznacznie wigze ornament ze sztuka, piszac, ze
,»w sktonnosci do ozdabiania twarzy i otoczenia nalezy upatrywac poczatku sztuk
picknych, To dziecigce gaworzenie malarstwa’!©,

Zwiazek ze sztuka jako funkcja §wiadomosci spoteczno-kulturowej nasuwa
na mysl Wiadystawa Strzeminskiego i jego teorig $wiadomosci wzrokowej. Swia-
domos$¢ wzrokowa, wedtug polskiego artysty i teoretyka, to sposob, a w zasadzie
umiejetnosé, korzystania z widzenia:

O zakresie naszego widzenia decyduje nie jakie$ ,,przyrodzone”, ,,normalne” widzenie, lecz
proces pracy zachodzacej we wzajemnym zwiazku i wzajemnej zalezno$ci pomigdzy widzeniem
biologicznym a nasza my$la. W ten sposob powstaje swiadomos§¢ wzrokowa. [...] W procesie wi-
dzenia nie jest wazne, co mechanicznie chwyta oko, lecz to, co cztowiek uswiadamia sobie ze swe-
go widzenia. Wzrost §wiadomosci wzrokowej jest odbiciem procesu rozwoju ludzkiego'.

Wzrok nie jest wiec mechanicznym rejestrowaniem rzeczywistosci, lecz jej
interpretacja, a sztuka dalszym przetworzeniem, aby wytworzony obraz zgadzat
si¢ ze stanem wiedzy, wierzen i przekonan. Rozwoj swiadomosci wzrokowej na-
stepuje skokowo 1 jest zwigzany z przemianami spotecznymi. Wptywa on rowniez
na tworczos¢ i1 od niego zalezy, czy jakies$ dziela sztuki mozna zaliczy¢ do pradu
realistycznego czy do formalizmu. Strzeminski neguje rownoczesnie istnienie jed-
nego realizmu, ktéry moglby by¢ uznany za wzorzec, postulujac, ze realizm po-
wstaje wtedy, kiedy sztuka odpowiada za zmiang §wiadomosci wzrokowej (czytaj:
zmiang¢ paradygmatu spoteczno-naukowo-kulturowego), za$ formalizm jest cecha
epoki starajacej si¢ utrwali¢ zaistniaty po tej zmianie porzadek spoteczny. Wyni-
ka z tego, ze spoleczenstwo, ktore pojmuje swiat jako rzeczywisto$¢ zamieszkala
przez istoty metafizyczne na rowni z fizycznymi, t¢ rzeczywistos¢ bedzie przed-
stawia¢ w sztuce bedacej dla tego czasu realizmem. Kazdy poziom rozwoju ludz-
kiej cywilizacji czy tez przestrzen geograficzna moze mie¢ swoéj realizm. Swia-
domos¢ spoteczno-naukowa danego spoteczenstwa w okreslonym czasie, a co za
tym idzie pewien typ widzenia maja swoja sztuke i swoje wzory opisujace real-
no$¢'?. Kazda eksploracja w sztuce bedaca konsekwencjg przemian spotecznych
i naukowych skutkujacych zmiang $wiatopogladowa przynosi przyrost realizmu,
natomiast trzymanie si¢ wypracowanych kanonow, bez zmiany spotecznej, to dro-
ga formalizmu, dzigki czemu ustala si¢ porzadek spoteczny. Zatem realizm jest
zapisem nowego spojrzenia, a formalizm — opisem utrwalajacym dany stan.

19" A. Loos, Ornament i zbrodnia, [w:] A. Sarnitz, Adolf Loos, 1870—1933. Architekt, krytyk,
dandys, Kolonia 2006, s. 84.

1 W. Strzeminski, Teoria widzenia, Krakow 1958, s. 15.

12 Ibidem, s. 30, 36.

Colloquia Anthropologica et Communicativa 10, 2017
© for this edition by CNS



Ornament — piekny i wstretny 195

Pierwotne ornamenty, owo gaworzenie malarstwa, przedstawialy rzeczy-
wisto$¢ wypelniong tre§ciami metafizycznymi. Wzory graficzne byly zapisem
tej wielowymiarowej przestrzeni rozciaggajacej si¢ od materialnej rzeczywistosci
najblizszego otoczenia cztowieka, poprzez zamieszkate przez stworzenia o nie-
pewnym statusie przestrzenie poza oswojong okolica, az po metafizyczne siedzi-
by bogow. W spolecznosciach wezesnych elementy oznaczajgce na przedmiotach
mialy czesto znaczenie magiczne. Znaki mialy chroni¢ przed ztem, zapewniac
pomys$lnos¢ i chwali¢ dobre bostwa. Przedmioty byty poswigcane bostwom lub
mialy je odstrasza¢. Horror vacui to zapetnianie przestrzeni, by nie pozostawiac¢
miejsca dla dziatania ztych duchow. To pierwotne zdobienie utrzymato si¢ do na-
szych czasow w dekoracjach zwiagzanych ze starymi §wigtami odnoszacymi si¢
do momentéw zmian przyrody (zimowe przesilenie czy wiosenne zréwnanie
dnia z noca), ktére pod postacig 0zddb choinkowych lub zdobionych jajek swo-
im pochodzeniem sigegajg wielu tysiecy lat wstecz. Pierwotne znaki ornamentow
to znaki solarne, przedstawiajace elementy przyrody ozywionej i nicozywione;j,
majgce witalne znaczenie dla wezesnych spotecznosci zaleznych w duzym stop-
niu od kaprysow pogody, urodzaju i dzikich zwierzat. Drzewa zycia, zyciodajne
stonce, zwierze-duch — to byl realizm tamtych spoteczenstw, wyrazany w po-
staci odczytywanej wspdlczesnie jako ornament. Starozytna Grecja to realizm
filozofii i tadu proporcji, odzwierciedlony w tadach architektonicznych, ktore
w prostej linii, wyrazone w kamiennych budowlach, jakie znamy dzi$, wywodzi-
ty sie od drewnianych konstrukeji'>.

By¢ moze, jako pierwotny jezyk sztuki plastycznej, zastgpiony przez inne
jej emanacje, takie jak rzezba, mozaika czy malarstwo, ornament pozostat
poza gtownym nurtem wzrokowej $wiadomos$ci. Rozwijat si¢ w miejscach gra-
nicznych, gdzie tatwiej bylo o kontakty z postaciami metafizycznymi. Takich
miejsc moze by¢ wiele, i to roznorodnych. Wigksze osrodki — miasta, w kto-
rych kwitla kultura i tworzyty si¢ nowe nurty myslowe, naukowe i artystyczne,
gdzie ksztattowata si¢ swiadomo$¢ wzrokowa danego okresu — oddalone byty
od miejsc najbardziej narazonych na kontakt z miejscami metafizycznej transgre-
sji; a to wlasnie takie miejsca najbardziej potrzebowaty magicznej ochrony. Male
wioski i spotecznosci rolnicze — zalezne od rytmu rocznego i kapryséw pogody,
czesto otoczone lasami, w ktorych czyhato (zwlaszcza w nocy) wiele niebezpie-
czenstw, oraz bez dostgpu do wiedzy do wspotczesnych czasow — opieraly swa
obrzedowos¢ o dzialania magiczne poparte odpowiednim zdobieniem przed-
miotow. Oczywiscie najwiecej ,,opowiadaty” przedmioty kultu oraz te zwigzane
z niezwyklymi momentami zycia (momenty przejscia byty szczegdlnie narazone

13 Byé¢ moze style zdobnicze pojawialy sie w swych modyfikacjach jako trwate przedstawianie
tymczasowe]j dekoracji uzywanej jako elementy uswietniajace budowle podczas $wiat, jak
ozdabianie galazkami brzozowymi drzwi na Zielone Swigtki czy grobéw na Wszystkich Swietych
w naszym kregu kulturowym. Mozna by je porownaé¢ do plastikowych kwiatow montowanych
na state w ramach dekoracji, z tym ze wykonanych z kamienia jako element struktury budynku.
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na atak demondéw ze wzgledu na stan ,,pomiedzy”)'# i bron zwigzana bezpos$red-
nio z przejsciem w zaswiaty jej uzytkownika lub jego przeciwnika. Wiele zwy-
czajow zostalo zintegrowanych w obrzedowos¢ chrzescijanska (jak np. majace
wiele tysiecy lat obrzedy zdobienia jaj — obecnie wielkanocnych), inne sg nadal
obecne autonomicznie w strojach ludowych.

Ornament byt Zywa czeScig obrzedow w rdéznych spotecznosciach prymityw-
nych do czasow wspotczesnych, niemniej jeszcze w sredniowieczu byl elementem
niosgcym tresci w spotecznosciach chrzescijanskich. Kazdy wszak element goty-
ckiej katedry miat swoje teologiczne znaczenie, a iluminacje w ksiggach to nie przy-
padek, lecz precyzyjnie skomponowana opowies¢ o Swiecie ziemskim i niebieskim.
Takze tworzac elementy wykorzystywane w liturgii, jak krucyfiksy, uzywano nie
tylko szlachetnych kamieni, lecz takze kolorowego szkta, aby wzor skomponowany
z blyszczacych kolorow byt zgodny z wyktadnig teologiczng. Zwlaszcza przedmio-
ty wykorzystywane podczas obrzedow religijnych byly bogato dekorowane. Tak
dziato si¢ oczywiscie nie tylko w chrzescijanstwie. Jak pisze Adrian Frutiger: ,,Gdy
nomada na pustyni rozktada swoj modlitewny dywan i sklania si¢ w kierunku
Mekki, otacza si¢ w swej wyobrazni czarodziejskim rajskim ogrodem”'.

Wydaje sig, ze ostatnig z wielkich kultur, ktore wypracowaty nowy system or-
namentu, byt wiasnie §wiat arabski. Nowy swiatopoglad poparty silnie rozwinigta
nauka w calym szeregu dziedzin, duza zarliwo$¢ i niespotykany dotad na taka
skale zakaz figuracji musialy doprowadzi¢ do nowego spojrzenia na §wiat, nowe;
$wiadomosci wzrokowej, ktora nie mogac zrealizowaé si¢ w mimetycznej sztu-
ce, calg energi¢ przetozyta na budowanie zapisu w postaci symbolicznej, opartej
na skomplikowanych geometrycznie wzorach. Ornament arabski realizowat funk-
cj¢ ochronng (przed zwierzetami, ztym okiem, urokami), btagalng (majac zapew-
ni¢ szczesdcie, powodzenie, urodzaj, zamazpojscie) czy opisywat §wiat w bardzo
zgeometryzowany sposob, czgsto stosujgc uproszczone obrazowanie zaczerpnigte
z innych, nawet tak dalekich jak chinska, kultur'®. Podobnie jak w tradycji juda-
istycznej, w islamie cyfry miaty swoje znaczenie i odpowiadaty im odpowiednie
znaki. Jak konstatuje Frutiger, czotowy przedstawiciel ,,ultraracjonalnej” moder-
nistycznej szwajcarskiej szkoty projektowania graficznego, w swym kompendium
wiedzy o znakach w ludzkiej kulturze:

Nie nalezy tu doszukiwac¢ si¢ na serio symbolicznego znaczenia poszczeg6lnych figur. Glgb-
szy sens obrazoéw i znakow, ktore staty si¢ ornamentem, pozostat daleko w historii. Przez nie-
ustanne powtarzanie wzoru powszednial, a spetniajac funkcje ornamentu, najczesciej zostawat
zapomniany'’.

4 M. Czapiga, Labirynt: inicjacja, podréz i zblqdzenie. Figura ludzkiego losu w kulturze
europejskiej, Wroctaw 2013, s. 44.

15" A. Frutiger, Czlowiek i jego znaki, Krakow 2010, s. 191.

16 E. Tenerowicz, J. Kukuczka, Islam. Orientacja. Ornament [katalog wystawy Muzeum
Etnograficzne im S. Udzieli w Krakowie], Krakow 2009.

17" A. Frutiger, op. cit., s. 191.

Colloquia Anthropologica et Communicativa 10, 2017
© for this edition by CNS



Ornament — piekny i wstretny 197

Jak wida¢, ornament dla Frutigera nie jest czyms$, co mogloby by¢ istotne,
jako ze fakt bycia ornamentem niechybnie prowadzi do zatracenia istotnego sensu.

Ornament byl bowiem cze¢scig coraz to starszych obrzedow, ktorych sens
zatracat si¢ w formalizmie, a powoli gubigc swoje znaczenie, stawat si¢ tradycja,
konserwujgcg dawne spojrzenie na $wiat. Wedlug Strzeminskiego to naturalna
kolej rzeczy. Wprawdzie w swej Teorii widzenia badacz zajmuje si¢ ornamen-
tem jedynie na poczatku dziejéw malarstwa, lecz zatozenia jego hipotezy wydaja
si¢ potwierdza¢ réwniez w tej kwestii. Realizm obrazow tworzonych po przej-
$ciu do wyzszego typu $wiadomosci wzrokowej wynikal z rozwoju obserwacji
i rozszerzenia jej zakresu wywolanych zmiang stosunkéw spotecznych'®. Kon-
solidowanie si¢ uktadéw w danej spotecznosci powodowato formalizowanie si¢
danego zjawiska artystycznego i jego skostnienie. Pod presjg formalizmu maleje
bowiem zdolnos¢ obserwacji, a zwigksza si¢ zrutynizowanie dziatalnos$ci arty-
stycznej, dazacej do ustabilizowania spolecznego status quo. Jako ze odmien-
na $wiadomo$¢ wzrokowa moze istnie¢ w tym samym czasie na réznych obsza-
rach (we wczesnym $redniowieczu Europa Srodkowa i Pétnocna zyly w typie
widzenia odpowiadajacemu poczatkowym okresom Egiptu)!® lub nawet w tym
samym czasie w tym samym miejscu (roznice w postrzeganiu wérod klas pa-
nujacych i mieszczanstwa w osiemnastowiecznej Francji)’?, mogg zatem istnie¢
rejony, gdzie w stanie niezmienionym pozostaly relikty dawnego §wiatopogladu.
Echa tej konstatacji widzimy m.in. u Mickiewicza, ktory wprawdzie odwotuje si¢
do poezji, piszac o ,,piesni gminnej” jako custodii tradycji, a takze swego rodzaju
,przetrwalnika” ducha?!, oraz w meblarstwie goralskim, w ktérym widaé cig-
glo$¢ struktur i technik wywodzacych si¢ ze $sredniowiecznych zamkow.

Fakt réznych sposobow pojmowania rzeczywistosci i réznej swiadomosci
ksztaltujacej stosunek do ornamentu zauwaza ,,pobtazliwy” Loos, ktory ze zro-
zumieniem odnosi si¢ do potrzeby ornamentu u swojego szewca i zony stowackie-
go chlopa, ale neguje te potrzebe u ludzi ,,wspodtczesnych”. Dla Loosa ornament
byt czym$ nieuzasadnionym ekonomicznie oraz estetycznie. ,,Brak ornamentu
wprowadzit sztuke na wyzszy poziom [...] Brak ozdob $wiadczy o sile umystu??
to stwierdzenia zadziwiajaco zgodne z teorig $wiadomosci wzrokowej. Stan
owczesnej nauki i filozofii stawial bowiem pod znakiem zapytania istnienie sit
nadprzyrodzonych. W zasadzie je u$miercal, pokazujac metodami naukowego
racjonalizmu zasady dzialania $wiata. Stworzenie wszelkich istnien zostato za-
stapione przez ewolucje, zle uroki wyjasnione przez odkrycie drobnoustrojow
chorobotworczych, a dzikie zwierzeta i strzygi wygnane z lasu przez konie me-

18 W. Strzeminski, op. cit., s. 84.

19 Ibidem, s. 95.

20 Ibidem, s. 183.

21 A. Mickiewicz, Konrad Wallenrod, https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/konrad-wal-
lenrod.pdf, s. 20.

22 A. Loos, op. cit., s. 89.
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chaniczne — nie zostawato wiec wiele miejsca na praktyki magiczne. Elektrycz-
no$¢, chirurgia i innowacyjna chemia pozwalaly nawet marzy¢ o stworzeniu
zycia, czego konsekwencji bata si¢ Mary Shelley w swej profetycznej powiesci
o wspotczesnym Prometeuszu, doktorze Wiktorze Frankensteinie. Problemow
industrializacji bat si¢ rowniez John Ruskin, apelujac o opracowywanie orna-
mentu z natury, z obserwacji, i im bardziej doskonate obiekty (raczej kwiaty niz
skaly), tym lepiej?. Pieknie postulat ten zrealizowal Stanistaw Wyspianski w po-
lichromii kosciota Franciszkanéw w Krakowie, ale lawiny funkcjonalizmu nie
dalo si¢ juz powstrzymac.

Zamiast rozpoznawac i ksztaltowac wlasne prawidla produkcji maszynowej, mijajaca epoka
zadowolita si¢ Iekliwa sukcesja ,.tradycji”, zreszta jedynie urojonej. Naprzeciwko stojg dzi$ nie-
obcigzone przesztoscia wytwory, ktore ksztattujg podstawowe zjawiska i oblicze naszego $wiata:
samochod — samolot — telefon — radio — dom towarowy — reklama §wietlna — Nowy Jork! Te
przedmioty, zaprojektowane bez estetycznych uprzedzen, stworzone zostaty przez nowy typ czto-
wieka:inzyniera! [wyr.—JT]*

— pisal w 1928 roku Jan Tschichold, tworca Nowej Typografii, ktéra swym
podejsciem inspirowala wielu tworcow grafiki i wzornictwa, jednoznacznie od-
rzucajac tradycyjne spojrzenie na projektowanie. Nowy $wiat wymagat nowe;j
formy, a powstate nowe wytwory techniki jeszcze bardziej uzasadnity podejscie
Loosa, czynigc z niego swego rodzaju proroka (sic!). Ornament byt na stracone;
pozyciji.

Mimo radykalnych twierdzen Tschicholda i jemu podobnych entuzjastow no-
wego porzadku estetycznego, przez jakis czas istniaty dwa podejécia do sztuki
stosowanej: probujacy odnowi¢ ornament nurt art déco i funkcjonalny moder-
nizm?3. Tendencje do ornamentacji jednoznacznie przekreslita dopiero I1 wojna
$wiatowa. Swiadomo$¢, wzrokowa rowniez zostata w latach 40. i 50. okreslona
przez byt.

Mysl weimarskiego Bauhausu, chociaz sama w sobie nieco anachroniczna,
przezyta w swym utylitarnym aspekcie i promieniowata na caly §wiat w stuz-
bie taniej, ujednoliconej, tasmowej produkcji przemystowej, opartej na zasadzie
stuzenia ludziom dla ich dobrobytu. Do nowego typu cztowieka, jakim byt dla
Tschicholda inzynier, dotaczyt jeszcze nowszy: designer. Razem, przy pomocy

23 J. Ruskin, op. cit., s. 210.

24 J. Tschichold, Nowa typografia. Podrecznik dla tworzqcych w duchu wspétczesnosci,
przet. E. Borg, £.6dz 2011, s. 11.

25 Zdobnictwo art déco byto bardzo charakterystycznym zjawiskiem, mocno zwigzanym
z ornamentami, jednak bardzo zréznicowanym pod wzglgdem regionalnym, mimo ze mialo za-
sigg ogolnoswiatowy. Jak zauwaza Anna Maga w rozmowie radiowej, istnialo ono réwnolegle
z funkcjonalistycznym modernizmem. Polska sztuka art déco odniosta szereg sukcesow na are-
nie migdzynarodowej (Warsztaty Krakowskie), usitujac jednoczesénie stworzy¢ rodzaj narodowego
stylu bazujacego na szerzej pojetych stowianskich korzeniach, niz czynit to Stanistaw Witkiewicz
(http://www.polskieradio.pl/8/402/Artykul/941975,Jak-sztuka-uzytkowa-laczyla-Polakow [dostep:
13 grudnia 2016]).
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racjonalnych badan ergonomicznych i psycho-fizjologicznych eksperymentow do-
tyczacych postrzegania i percepcji, opracowywali produkty bardzo funkcjonalne.
Wigkszos¢ szkot projektowania wzornictwa przemystowego hotdowata temu pa-
radygmatowi, zatem nie moze dziwi¢ przytoczone na wstepie oburzenie na dodat-
kowe docenienie wzoru z dekorem i wstret do stowa ,,ornament”, jakiego nabawita
si¢ mtoda kandydatka do zawodu projektanta podczas konsultacji na uczelni. Or-
nament, niedajacy si¢ w zaden sposob uzasadnic, byt martwy. Czyzby?

Jak wiemy od Strzemienskiego i Loosa, sSwiadomo$¢ wzrokowa nie jest row-
nomiernie rozdzielona na $wiecie. Takze ornament znalazt swa przetrwalnikowa
nisz¢ 1 powrdcit w ornamencie, ktory Ettore Sottsass, ikoniczny tworca postmo-
dernistyczej rebelii, w designie nazwal Bacterio. Bacterio to nowy typ wzoru
zdobniczego: zestaw chaotycznie rozrzuconych czarnych plamek na bialym tle;
nowy wzdr wynikajacy z obserwacji i Swiadomosci niespdjnosci wspotczesnego
$wiata, jego rozdrobnienia i braku statych elementéw — deficytu absolutnego
wzorca dajgcego pewne oparcie §wiatopogladowe. W tym czasie nauka zaczela
traci¢ swoj autorytet. Nawet fizyka byta wzgledna. Po czasie obserwacji racjonal-
nej, a wezesniej duchowej, przyszedt czas emocjonalnosci, 1 te emocje postmo-
dernistyczny design tworcow grupy Memphis uwolnit. Cho¢ byly one przeciez
skrywane przez lata przez moralne, religijne i kulturowe konwencje i zakazy,
przyttumione przez powojenna odbudowe zniszczonego swiata, wyrzeczenia
i postawe ,,Keep calm and carry on”. Na fali znudzenia i niezadowolenia nowo
powstata grupa spoteczna mtodziezy wyrazata swoje obiekcje osobng muzyka,
odzieza i buntem, najmocniej wyrazonym przez ruch punkowy (obchodzacy
w tym roku czterdziestolecie) ale tez pop art czy, wyrywajacy sie galerii, land
art 1 mas¢ innych zjawisk. We wzornictwie zjawisko to objawialo si¢ trawe-
stacjami stynnych bonmotow. I tak ,,Less is more” stato si¢ ,,Less is bore”, za$
,,Form Follows Function” zmienito si¢ na ,,Form Follows Fun”?¢. Twércy nurtu
postmodernistycznego odchodzili od dyktatu produkcji wielkoseryjnej i grajac
na emocjach, tworzyli krotkie, ale intensywne serie, ktadac wiekszy nacisk na in-
dywidualnos¢ designera. Ornament wrocit do task. Przynajmniej wérod tworcow
postmodernistycznych, gdyz ,,prawdziwi”’ tworcy wzornictwa przemystowego
patrzyli na tych odszczepiencoéw z duzg dezaprobatg?’.

Wspotczesnie w wielu przypadkach ornament jest nadal czym$ wigzacym
si¢ z metafizyka. W programie sieci telewizyjnej TLC pt. Miami Ink®® wigk-
szo$¢ tatuowanych osob opowiada, ze dany tatuaz spetnia funkcje symboliczng
1 niejednokrotnie jest sposobem na kontakt z bliskimi zmartymi, jest zyczeniem
statosci relacji, podkresleniem momentu transgresyjnego czy, jak w przypadku
Diany Duser, uwiecznieniem objawionego Chrystusa, ktorego twarz ukazala sie

26 W sumie wychodzi na jedno, tyle ze funkcjg stat si¢ ,,fun”.

27 N. Kozel, Design. The Groundbreaking Moments, Munich-London-New York 2013, s. 121
127.

28 https://pl-pl.facebook.com/Miamilnk/ (dostep: 13 grudnia 2016).
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na kromce opieczonego chleba tostowego®. Podobnie jak Jost Hochuli, kolejny
szwajcarski projektant funcjonalista, zwolennik asymetrycznej typografii, opisu-
je swoje ,,nawrocenie” — droge do Damaszku, jak pisze, gdy pracujac nad pew-
nym podrecznikiem, zasiggnal rady Rudolfa Hostettlera w sprawie niemoznosci
zastosowania prawidet Nowej Typografii do tego typu ksigzek. Hostettler pokazat
mu swoje podreczniki z historii medycyny, zaprojektowane w bardzo klasyczny
sposob, gdyz zaden inny nie pasowat do takiego tematu’?. Wtedy Hochuli zrozu-
mial, Ze nie mozna $lepo trzymac si¢ jednego wzorca, bo nie ma takiego, ktory
by pasowat do wszystkiego®!.

Podobnie niektorzy projektanci podchodza do ornamentu. Sg sytuacje przy-
wolywane w rozmowie przez Janusza Nuckowskiego, ktory wprawdzie podcho-
dzi do kwestii z ostroznos$cig, ale mowi:

Bylbym ostatnim, ktory by powiedzial, Ze ornamentu nie nalezy nigdy stosowacé, ze nigdy,
bron Boze, pod zadnym pozorem. Przeciez mozna sobie wyobrazi¢ sytuacje szczegolne, w ktorych
ten ornament moze by¢ niezbedny. Od lat marzg o tym, zeby kto§ wreszcie zaczat dobrze projekto-
wac koscioty 1 wszystko to, co si¢ w nich dzieje. A czy tam jest miejsce dla ornamentu, a czy tam
ten ornament bytby wskazany czy tez bylby niewskazany?3?

Czy zatem miejscem najbardziej odpowiednim dla ornamentu znéw stato-
by si¢ miejsce kultu? Przeciez wspotczesnie ornament na przedmiotach mozemy
jednak znalez¢ w znacznie bardziej swieckich kontekstach. Znajduja si¢ na bar-
dzo wielu projektowanych przez profesjonalistow i produkowanych seryjnie wy-
robach.

Wedhug niektorych projektantéw ornament pelni teraz funkcje identyfiku-
jaca 1 opisujaca przynaleznos¢ do grupy spotecznej, subkultury czy pradu my-
slowego. W czasie, gdy emocje sa podstawowym kryterium wielu zjawisk, np.
tworzonych wystaw muzealnych czy programéw badawczych, nic dziwnego,
7e zajmuja si¢ nimi rowniez specjaliSci odpowiedzialni za sprzedaz produktow.
Pociaga to za sobg zainteresowanie tym tematem takze projektantow. Dzigki or-
namentom zaaplikowanym na wyrobach uzytkownicy moga uzyska¢ poczucie
wyjatkowosci, ale tez tozsamos$ci. Ornament jest tez srodkiem, dzigki ktéremu
przekazuje si¢ tresci identyfikacji firmowej, ale 1 §wiatopogladowej. Jak mowi
projektant Andrzej Smiatek:

Ludzie kupuja, bo im si¢ co$ podoba. Podoba im si¢ dlatego, ze jest inne. Wyro6znia si¢ w ja-
ki$ szczegodlny sposob sposrdd setek podobnych rzeczy i w jaki§ sposéb podkresla odmiennose,
niezwyktos$¢ produktu. Ornament pozwala dostrzec t¢ réznice. Ornament co$ komunikuje, ale tez

2 http://mockingwords.blogspot.com/2008/11/you-found-jesus-where.html, ~http:/miamiherald-
store.mycapture.com/mycapture/enlarge.asp?image=29978197&event=1021158 &Categoryl D=58638
(dostep: 13 grudnia 2016).

30 Co ciekawe, zrobit to w tajemnicy, zeby jego przyjaciele w Bazylei i Zurychu nie uznali
go za tradycjonaliste.

31 J. Hochuli, R. Kinross, Designing Books: Practice and Theory, London 1996, s. 18.

32 J. Nuckowski, M. Klag, op. cit., akapit 18.
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sprawia, ze produkt nabiera wartosci, ze dla kogo$ staje si¢ wazny. Ornament moze powoduje,
ze dres z trzema paskami jest godny pozadania, bo jest lepszy, niesie ze sobg komunikat o pew-
nych wartoséciach. Dres adidasa ma trzy paski. Takie same spodnie bez trzech paskow dla wielu
0s6b nie miatyby szczegodlnej wartosci, wigc ornament nie tylko nadaje bardziej efektownego wy-
gladu, ale bardzo czgsto komunikuje pewna wartos¢ ukryta w marce i przedmiocie. Marka oraz
ornament s3 symbolem. Ludzie majg potrzeb¢ utozsamiania si¢ z grupa, ornament utatwia t¢ iden-
tyfikacj¢. Moim zdaniem ornament w projektowaniu petni wazng role. Trudno sprowadzaé pro-
jektowanie tylko do czysto minimalistycznych, utylitarnych ksztattow i koloréw. Ludzie oczekuja
od przedmiotéw czego$ wiecej.

Zatem przedmiotem projektowania stajg si¢ emocje, ktore sg coraz lepiej
rozpoznane przez badaczy, czesto dziatajacych we wspotpracy, a nawet wprost
na zlecenie przedsigbiorcow. Ornament zndéw si¢ pojawia i po raz kolejny jest
z nim ktopot.

Czyzby Adolf Loos przewracal si¢ w grobie? Nie, gdyz byt dzentelmenem,
a dzentelmeni nie przejmuja si¢ zachciankami kupcéw i fabrykantow. Jednak
piszac powaznie, to wydaje si¢, ze brak ornamentu stat si¢ podobng deklaracja
wiary jak przer6zne ornamenty zyjace w historii. Deklaracja wiary w potege cy-
wilizacji rozumu. By¢ moze problemem ze zrozumieniem ornamentu bylo to,
ze okres kultury, w ktorym ksztaltowaty si¢ zreby sztuki i nauki europejskie;j,
nie wyksztalcit osobliwego dla siebie jezyka ornamentu. Cze$ciowo z powodu
fascynacji ideami antycznymi, ktore jednak skupiaty si¢ na antropocentrycznym
humanizmie, cz¢$ciowo z powodu ostabionej duchowosci i wzmozonej roli racjo-
nalizmu. Kilkaset lat przerwy wytracito europejski ornament z kregu powazne-
go, istotnego, zainteresowania tym problemem. Ornament mogacy by¢ zwigzany
z glownym nurtem spotecznym byt martwy i z jego obumartych elementéow pro-
bowano stworzy¢ co$ ,.tadnego”. Loos nie bytby tez zbytnio zmartwiony tym,
ze ornament wraca do task. Wszak ostatnie zdanie jego stynnego eseju brzmi:

Wspolczesny cztowiek wedtug wlasnego uznania postuguje si¢ ornamentami stworzonymi
we wezesniejszych epokach i w innych kulturach, poniewaz dokonuje wtasnych odkry¢ i koncen-
truje si¢ na réznych rzeczach4,

33 A. Smiatek, M. Klag, Andrzej Smialek, [w:] Wydzial Form Przemystowych..., http://klag.
eu/atlas/smialek.php, akapit 20 (dostep: 13 grudnia 2016).
3 A. Loos, op. cit., s. 89.
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