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Uniwersytet Jagiellonski

Zmiany w ostatnich sekundach,
czyli co Konstanty Stanistawski miat
wspolnego ze sportem?

Pomiedzy trwaniem a zmiang, czyli po co nam teatr?

Konstanty Stanistawski traktowat teatr jako co$ wigcej niz tylko instytucje
zapewniajaca rozrywke, edukacje, miejsce dostarczania estetycznych wrazen.
Teatr zdaniem Stanistawskiego miat by¢ miejscem, gdzie rozgrywa si¢ ludzka
egzystencja, a sceniczna gra to gra o przetrwanie. Bo stowa ,,przezy¢ na sce-
nie” Rosjanin rozumiat dostownie. Przekonujaco pokazatl to Tomasz Kubikow-
ski w poswigconej Stanistawskiemu pracy zatytutowanej wlasnie Przezy¢ na
scenie.

To, ze stowo ,,przezycie” uzywane przez Stanistawskiego mozna rozumiec
nie tylko metaforycznie, Kubikowski udowadnia, przykladajac do jego pism
wspodlczesne badania z zakresu neuropsychologii, swiadomos$ci oraz fizjologii
uktadu nerwowego mézgu. Zwlaszcza w dwoch opisanych przez Stanistawskiego
teatralnych kategoriach — sztuce przezycia i sztuce przedstawiania — mozna
widzie¢ analogie do pracy naszej Swiadomosci oraz jej interakcji ze Swiatem ze-
wngtrznym. Nasz mézg i nasza Swiadomos$¢ pracuja tak, ze natykajac si¢ na nie-
spodziewang, nieznang sytuacje, probuja tworzy¢ do niej instrukcje po to, zeby
nastepnym razem zareagowac¢ na nig w okreslony i rozpoznawalny sposéb. Nie
rozpoznawa¢ wigc nieznanej sytuacji od nowa, ale poznawac ja zgodnie z prze-
kazanymi nam wcze$niej wytycznymi. Jak pisze Kubikowski:

Rozpoznawszy rézne sytuacje, tworzymy wigc sobie dzigki §wiadomos$ci pewne instrukcje
sami, przekazujemy je sobie nawzajem i zapamigtujemy je, bo moga nam si¢ przydawaé w przy-
sztosci. Tyle naszego, ile zdotaliSmy z kontaktow ze $wiatem wyrwacé i uksztattowaé w wiedzg,
ktorej prawdziwosci nie gwarantuje nam nic procz faktu, ze za jej pomoca dotad troche lepiej uda-
wato nam si¢ przezy¢. Poznawa¢ mozemy zatem instrukcje. Rozpoznawaé sytuacje¢. Instrukcje
przydaja si¢ w sytuacjach. Tworza zbiorowa madros$¢, przekaz kulturowy. Oczywiscie na instruk-
cjach nigdy nie mozna polega¢ do konca: konkretna sytuacja jest zawsze jako$ niepowtarzalna,
moze w niej zaj$¢ jakas kombinacja czynnikdéw dotad nieodnotowana — instrukcja zawsze moze
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zawiesC. Stosujac ja, trzeba jednoczesnie stale sprawdzac jej skutecznos$¢. Rozpoznanie zawsze jest
wobec poznania pierwsze. Jest wobec niego zrodtowe. W sytuacji catkowicie nieznanej mozemy
za$ polega¢ niemal wylgcznie na nim'.

Nasza $wiadomo$¢ pracuje zatem w dwoch $rodowiskach: nierozpoznanych
sytuacji (rzadziej) i poznanych instrukcji. Teatr oparty na sztuce przedstawien
bazuje na tych wtasnie znanych instrukcjach, inscenizujgc rozpoznane sytuacje.
Zdaniem Stanistawskiego tego rodzaju teatr ulatwia zycie w znanej rzeczywisto-
$ci 1 zastanym spoteczno-kulturowym srodowisku. Opiera si¢ on na codziennych
zachowaniach, typowych kulturowych motywach, konwencjonalnych gestach;
uczy innych, jak ich uzywac¢, oswaja z kazda nowa sytuacja. Ale moze by¢ wy-
korzystywany rowniez w funkcji krytyki tak rozpoznanego $wiata — wowczas
inscenizuje konkretne sytuacje, zeby krytycznie si¢ im przyjrze¢ i sprobowaé
zainicjowac¢ ich zmiang. Sztuka przezywania idzie o krok dalej. Dziata na po-
ziomie nierozpoznanych sytuacji i uruchamia sam proces rozpoznawania, ktory
jest niewyrazalny i nieprzedstawialny wedtug istniejacych sposobow wyrazania
czy reprezentacji. Jego uruchomienie mozliwe jest tylko poprzez dziatanie, ktore
zainicjuje ten rodzaj akcji i wydarzen wymykajacych si¢ dotychczasowym do-
swiadczeniom, przezyciom i przewidywaniom. Stowem, catkowicie wykraczaja
poza znany nam sposob odbierania §wiata:

Artysta przezycia idzie za$ jeszcze $mielej: demonstruje sam proces tworzenia si¢ instrukeji,
samo rozpoznawanie. To zawsze niebezpieczne, bo sigga si¢ przy tym poza granice $wiadomo-
$ci, nie idzie si¢ zadnym szlakiem i nie ma si¢ asekuracji. Ale to tez najcickawsze. I nieustannie
zdumiewa, bo to proces kluczowy dla przetrwania w §wiecie. Artysta przezycia u Stanistawskie-
go nie daje wiec nic, co mozna by pozna¢ — ale wcigga w rozpoznawanie i to jest cenniejsze nad

wszystko inne?.

W teatrze moze wiec dojs¢ do wspodlnego przezycia przez aktoréw i widzow
czego$, co odstania ludzka egzystencje w catej jej ztozonosci i zywiotowosci. Po
to wedle Stanistawskiego jest teatr:

Artysci przedstawien pokazuja nam wniesione w kulture formy i pokazuja je na Tle. Sztuka
przezycia wyprowadza nas poza Tlo. Z rozmystem usuwa ona to, co moze nam przestania¢ grani-
ce naszej §wiadomosci, prowadzi nas w samo miejsce, gdzie nasze istnienie boryka si¢ z otacza-
jacym je $wiatem. W tym miejscu si¢ odbywa i nie opuszcza tego miejsca. Nie pokazuje nam zad-
nych owocoéw procesu — tak tez juz powiedzieliSmy, zataczamy bowiem dodatkowy maty krag
w tej opowiesci ale daje sam nienazywalny, niepoznawalny proces rozpoznawania tego, co do
konca niepoznawalne?.

W tym sensie teatr w swojej najwyzszej formie jest narzedziem ewolucyj-
nym. Ludzka $wiadomo$¢ poprzez teatralne przezycia ¢wiczy si¢ w doswiad-
czaniu zetkniecia z czym$ dotychczas niepoznawalnym. Teatr przy spetnieniu

I T. Kubikowski, Przezy¢ na scenie, Warszawa 2015, s. 58—59.
2 Jbidem, s. 76.
3 Ibidem, s. 81.
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odpowiednich warunkéw jest w stanie sprokurowac sytuacje, ktora w ,,normal-
nym zyciu” zdarza si¢ niezwykle rzadko, ale w ktorej umiejetnos¢ przezycia jest
kluczowa dla rozwoju ludzkiej egzystencji.

To, co Stanistawski przypisywat teatrowi, klasyk antropologii Victor Turner
przeniést rowniez na inne performanse kulturowe (cultural performances). Takie
przedstawienia, jak: publiczne procesje, manifestacje, rytuaty, ceremonie, spo-
feczne widowiska, a wiec nie tylko spektakle teatralne, maja zdaniem Turnera
decydujacy wplyw na zycie danej wspolnoty i ustanowienie najwazniejszych dla
niej proceséw kulturowych. Performanse te majg tworzy¢ tak zwany metakomen-
tarz spoteczny, czyli wystawia¢ na pokaz przed dang wspolnotg jej najwazniej-
sze mity, wartosci, symbole, zbiorowe dziatania i zachowania. Innymi stowy, na
scenie tych performanséw dana spotecznos$¢ inscenizuje ,.historie jaka opowia-
da ona sama o sobie™. Jednak nie jest to tylko bierne ogladanie niezmiennych
scenariuszy spotecznego zycia. Chodzi tutaj raczej o wspolnotowe, dynamicz-
ne i oparte na petli feedbacku zawigzanej miedzy sceng a widownig przezycie
odgrywanych zdarzen. Jak bowiem pisze Turner: ,,metakomentarz to nie tylko
odczytanie doswiadczen spotecznych, lecz powtorne ich przezycie w interpre-
tacyjnym odtworzeniu™. Nie chodzi wigc o rozdzielenie, a nalozenie na siebie
emocji aktorow i widzoéw, wzajemny przeptyw wygenerowanych przez te dwie
grupy afektow.

Podstawowym zadaniem opisywanych przez Turnera kulturowych perfor-
manséw jest rozpoznanie i wprowadzenie w obszar kultury i Zycia spotecznego
napi¢cia mi¢dzy trwaniem a zmiang; zachowaniem okreslonego porzadku a jego
zaburzeniem czy modyfikacja. Ten aspekt przedstawien kulturowych wyjasnia
zdaniem Turnera czterostopniowa teoria dramatu spolecznego. To wlasnie ten
dramatyczny mechanizm sprawia, ze spoleczenstwa sg w stanie si¢ rozwijac i do-
stosowywac¢ swoje podstawowe cele, paradygmaty, najwazniejsze wartosci 1 stra-
tegie kulturowe do potrzeb i panujacych warunkdéw. Turner, troche inng droga
1 poruszajac si¢ w nieco innej przestrzeni, dochodzi do wnioskéw bardzo zblizo-
nych do tych wysnutych przez Stanistawskiego:

Bezposrednia przyczyna tego dramatu jest konflikt tkwiagcy w strukturze spotecznej, za kto-
rym jednak moze si¢ tai¢ nieustajacy niepokoj ewolucji; zdaje si¢ bowiem, ze naszemu gatunkowi
nader czgsto szybko przykrza si¢ nawet najkorzystniejsze rozwigzania kulturowe [...]. Rozpatry-
wane z tej perspektywy dramaty spoteczne okazuja si¢ ostatecznie czyms, co trzyma nas przy zy-
ciu, dostarczajac nam problemow do rozwiazania, odsuwajac znudzenie, podnoszac poziom adre-
naliny we krwi i zmuszajac nas do coraz to nowych préb kulturowego ujecia naszej ludzkiej doli,
a czasem nawet do jej poprawienia lub upigkszenia®.

4 V. Turner, Teatr w codziennosci, codzienno$é w teatrze, przet. P. Skurowski, ,,Dialog”
1988, nr 9, s. 98.

5 Ibidem.

6 Jbidem, s. 109.

Colloquia Anthropologica et Communicativa 11, 2018
© for this edition by CNS



124 JAKUB PAPUCZYS

Jednak nalezy zapyta¢, czy rzeczywiscie wlasnie teatr jest przedstawieniem
najbardziej skutecznie wypetniajacym te¢ funkcje? Czy tylko i przede wszystkim
w teatrze ,,podnoszac poziom adrenaliny we krwi”, cztowiek probuje mierzy¢
si¢ z przezywaniem tego, co nieznane, ¢wiczy¢ si¢ w tym? Czy to wlasnie teatr
najlepiej obrazuje konflikt miedzy trwaniem a zmiang? Ustanawia napigcie mig-
dzy przewidywalnym a niespodziewanym? Chciatbym postawi¢ teze, ze nieko-
niecznie, gdyz wspotczesne przedstawienia sportowe sg w stanie tego dokonac
co najmniej rownie dobrze. I to wiasnie w duzej mierze sprawia, ze cieszg si¢ tak
ogromng i niestabnaca, masowa popularnoscia. Aby wydoby¢ ten aspekt wspot-
czesnego sportu, chcialbym przyjrzeé sic mozliwie doktadnie strukturze i pod-
stawowym elementom ksztattujagcym ogodlng dramaturgi¢ sportowego przedsta-
wienia.

Dramaturgia przedstawienia sportowego

Co w najwigkszym stopniu ksztattuje dramaturgi¢ sportowego przedstawie-
nia? Przede wszystkim odpowiadajg za nig reguty danej dyscypliny. Jak dtugo
trwa poszczegdlny pojedynek, ile osob bierze w nim udziat, co trzeba zrobic,
aby w nim zwyciezy¢, jakich przedmiotéw mozna w nim uzywagé, jakie ruchy,
gesty, zachowania sg dozwolone, jak zdobywa si¢ punkty, jak wyglada pole gry,
co uznaje si¢ za faul itd. Te prozaiczne, wydawaloby sie¢, ustalenia w rzeczywi-
stosci w decydujacy sposob ustalajg przyszty medialny ksztalt sportowego wi-
dowiska, jego emocjonalny charakter czy komercyjny potencjat. To, czy gra si¢
na boisku o dtugosci stu metrow na otwartej przestrzeni, a okragta pitke mozna
kopa¢ tylko noga, czy tez rgkami, odbija si¢ jg od parkietu utozonego w niewiel-
ki prostokat, fundamentalnie zmienia bowiem zakres doswiadczen i charakter
przezy¢ dostarczanych przez dany sport. Futbol jest majestatyczny, polega na nie-
licznych momentach intensywnych dziatan, kiedy pitka przechodzi pod bramke
ktorego$ z rywali, dajac mozliwo$¢ zdobycia gola, ktore sg przerywane spokoj-
nym konstruowaniem poszczeg6lnych akcji, wymiang licznych podan w srodku
pola, niespiesznym stawianiem obronnych fortyfikacji we wlasnym polu karnym.
Zasady pitki noznej uczynity z niej sport epicki i w ten sposob jest ona medial-
nie prezentowana. W transmisji z futbolowych spotkan dominujg szerokie ka-
dry prezentujace cale pole gry, doskonale potrafigce ukaza¢ maestri¢ i ztozonos¢
konstruowania kolejnych natar¢. Podobnie mecz obserwujemy na zywo z trybun
znacznie oddalonych od boiska. Uwaga kibica pozostaje rozproszona, skupia si¢
w momentach szczeg6lnych i dla przebiegu spotkania kulminacyjnych, a przez
reszt¢ czasu pozwala na spokojna analize 1 przewidywanie kolejnych ruchow ob-
serwowanych na boisku druzyn. Dzigki temu mecz pitkarski toczy si¢ w cigglym,
niespiesznym, praktycznie nieprzerwanym rytmie. Koszykéwka z kolei jest spor-
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tem dynamicznym i szybkim, kolejne punkty zdobywa si¢ co kilkanascie czy
kilkadziesigt sekund, jej reguty wymuszaja na zawodnikach prezentowanie nie
tylko niebywatej sprawnosci, lecz takze wrecz akrobatycznych popisow. Dlate-
go trybuny w hali szczelnie i blisko oplataja pole gry, a transmisja telewizyjna
pracuje raczej na zblizeniu niz w planie ogélnym i jest nieustannie przerywana
powtdrkami najbardziej spektakularnych akcji. Uwaga kibica pozostaje skupiona
1 w natezeniu obserwuje on praktycznie wszystko, co si¢ w danym momencie na
parkiecie dzieje. Natezenie odbiorczej $wiadomosci zostaje rozluznione i widz
moze nieco odpoczaé w trakcie licznych w koszykowce przerw spowodowa-
nych faulami, wyjsciem pitki na aut, rzutami osobistymi, btedami krokdéw itp.
Koszykowka jest wigc sportem rozgrywajacym si¢ w przerywanym, ale bardzo
intensywnym i wypetnionym wrazeniami rytmie. Zawody lekkoatletyczne to
z kolei wielogodzinne, nierzadko catodniowe sesje, w ktérych poszczegdlne mo-
menty kulminacyjne tworzone sg poprzez wiele mniej waznych eliminacji i prob.
W tym wypadku widz ma duzg dowolnos¢ w tym, co w danym momencie oglada
1 z jakim nat¢zeniem uwagi to czyni. W telewizyjnej transmisji zawody lekkoat-
letyczne daja réwniez mnostwo miejsca na rozbudowang narracj¢ tworzong przez
komentatorow: poznajemy biografie zawodnikow, dowiadujemy sig, jakie osigga-
li wezesniej wyniki, styszymy rozne anegdoty zwigzane z zawodami itp.

Ten rodzaj szkicowego, geertzowskiego ,,gestego opisu” poszczegdlnych mo-
deli przedstawien sportowych ma na celu uzmystowienie, jak sztywna i z gory
okreslong majg one dramaturgi¢. T¢ dramaturgi¢ mozna zatem w duzym stopniu
planowa¢, konstruowac i modyfikowa¢ w zaleznosci od zmieniajacych si¢ prag-
nien i oczekiwan odbiorcow. Robi si¢ to wtasnie poprzez korekty zasad.

Wystarczy tylko przypomnie¢, ze w 1866 roku pitke nozng jako popularne
przedstawienie uratowato uzupetnienie regulaminu gry o pozycje spalona. Jest to

sytuacja, gdy podczas podania pitkarz danej druzyny znajduje si¢ na stronie boiska nalezacej
do druzyny przeciwnej i jest blizej linii bramkowej druzyny przeciwnej niz pitka oraz blizej niz
przedostatni zawodnik druzyny przeciwnej i ma wplyw na przebieg akcji’.

Akcja druzyny, ktorej zawodnik dostat pitke, mimo ze byl na pozycji spa-
lonej, jest przerywana, a pitka przechodzi w posiadanie druzyny przeciwne;.
Mowigc bardziej obrazowo, nalezy podkresli¢, ze zasada ta wymusita wicksza
aktywno$¢ na napastnikach (musza cofac si¢ przed obroncéw) i kreatywno$¢ po-
mocnikow (musza operowaé dtugimi podaniami, ewentualnie zdecydowac si¢ na
widowiskowy drybling). Przed wprowadzeniem tej zasady dochodzito w trakcie
pitkarskich spotkan do sytuacji, w ktorych atakujaca druzyna niemal calg je-
denastka wchodzita w pole karne tak gleboko, ze obroncy przeciwnika musie-
li cofa¢ si¢ niemal do wlasnej bramki. Zamiast pigknych rajdow czy dhugich,
majestatycznych podan, kibice coraz czesciej obserwowali chaotyczng, brutalng

7 Spalony (pitka nozna), [hasto w:] Wikipedia, https:/pl.wikipedia.org/wiki/Spalony (pil-
ka nozna) (dostep: 29.12.2017).
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kopaning i sitowe przepychanki tuz przed linig bramkowa. Futbol w tym wydaniu
przestat by¢ sportem widowiskowym i atrakcyjnym dla odbiorcéw, dlatego zain-
teresowanie kibicow zaczeto drastycznie spadaé. Dopiero nowa zasada przywro-
cita meczom pierwotny blask i nadata im spektakularny wymiar. W koszykowce
identyczng funkcje spetnito wprowadzenie wymogu dwudziestu czterech sekund
na oddanie rzutu po rozpoczgciu akcji. Wezesniej druzyny zamiast zdobywaniem
kolejnych punktoéw bardziej byly zainteresowane utrzymaniem zdobytej przewa-
gi, asekuracyjnie koztujac czy dtugo przetrzymujac pitke w rekach.

To przyktady najbardziej wyraziste, ale co roku w niemal kazdej sportowe;j
dyscyplinie wprowadzane sg mniejsze lub wigksze zmiany po to, zeby w okre-
slony sposéb modelowaé jej dramaturgiczny ksztatt: ograniczenie mozliwosci
podawania do wlasnego bramkarza w pilce noznej, zasada trzech sekund w ko-
szykdéwcee, swobodna zamiana bramkarza na zawodnika z pola w pitce r¢cznej,
kompensacje punktowe za wiatr w skokach narciarskich, automatyczna dyskwa-
lifikacja za kazdy drugi i nastepny falstart w lekkoatletycznych sprintach to tylko
kilka przyktadow. Krotko mowigc, zasady danej dyscypliny majg przede wszyst-
kim uatrakcyjni¢ sportowe widowisko, sprawi¢, zeby dziatania sportowcow byly
mozliwie najbardziej dynamiczne, intensywne i spektakularne. Dzigki ich kon-
strukcji na sportowej scenie majg si¢ dzia¢ rzeczy ciekawe, zaskakujace, a jedno-
cze$nie klarowne i1 rzadzace si¢ rozpoznawalng logika. Momenty intensywnych,
czesto improwizowanych i nieprzewidywalnych dziatan w sporcie niemal zawsze
przeplatane sa okresami wzglednego spokoju, pozwalajagcymi na refleksje i ana-
lize oraz przewidywanie tego, co zdarzy si¢ za chwile.

Te ogolne dramaturgiczne ramy kazdego sportowego pojedynku zostaja
uzupetnione o kontekst i okoliczno$ci danej sportowej potyczki. Nie ma bowiem
sportowego widowiska bez wczesniejszej historii 1 instytucjonalnej otoczki,
w ktorej si¢ ono rozgrywa. Mam tu na mysli caty zestaw uwarunkowan wynika-
jacych z poprzednich pojedynkdéw danych zawodnikow czy druzyn, ich wynikow
dotychczas uzyskanych, aktualnej formy, charakteru rozgrywek w ktorych biora
udziat, ich prestizu czy szczebla, na ktorym dane zawody si¢ odbywaja. Mowiac
bardziej obrazowo, zupetnie inaczej oglada si¢ mecz ligowy pomi¢dzy dwoma
druzynami z dotu tabeli, czego innego natomiast spodziewany si¢ na przyktad
po meczu rewanzowym poétfinatu Ligi Mistrzow pomigdzy Realem Madryt a FC
Barcelong. W tym drugim przypadku oczekiwania i emocje kibicow podgrzewa-
ne beda zarowno przez range samego widowiska, jego stawke, jak i przez wynik
poprzedniego meczu, ktéry w bardzo duzym stopniu ustawia przebieg rewan-
zowego spotkania i okresla poczatkowsa strategie¢ obu druzyn. Scenariusz tego
pitkarskiego widowiska bedzie jednak ustanawiany rowniez przez pozycje obu
druzyn — to, ze w swoich sktadach zawsze maja najlepszych zawodnikoéw na
swiecie. Wazne w tym wypadku sa takze lokalne i kulturowe uwarunkowania
ich relacji — ztozona historia oraz legenda star¢ pomigdzy tymi klubami. Mecze
migdzy nimi, tak zwane El Clasico badz Gran Derbi, to pitkarskie przedstawie-
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nia, w ktorych $cieraja si¢ z sobg katalonskie, separatystyczne, zdecentralizowa-
ne wyobrazenie o narodzie reprezentowane przez Barcelong z kastylijska, centra-
listyczng wizjg uosabiang przez klub ze stolicy. Zawsze wiec w tych pojedynkach
mozna spodziewac si¢ podwyzszonej temperatury, dodatkowych emocji, zaanga-
zowania i brutalnej, zaciektej walki, czesto na granicy faulu ze strony pitkarzy
obu druzyn.

Wszystkie te czynniki skladaja si¢ na okreslony zestaw scenariuszy, wedle
ktorych rozgrywaja si¢ sportowe przedstawienia. Scenariuszy dajacych si¢ mniej
lub bardziej okresli¢ oraz ustali¢ jeszcze przed rozpoczeciem widowiska i mody-
fikowac w jego trakcie. Bo sport wbrew pozorom jest przedstawieniem do$¢ sche-
matycznym i przewidywalnym. Wprawdzie nigdy nie wiemy, kto wygra i jakie
bedzie ostateczne zakonczenie danych zawodow, co sprawia, ze przedstawieniom
tym towarzysza niestabngce emocje i nie grozi im rutyna, jednak zawsze w ogol-
nym zarysie jestesmy w stanie przewidzie¢, co za chwilg obejrzymy i co si¢ wy-
darzy na danej sportowej arenie. Wiemy przeciez mniej wiecej, kto przyktado-
wo bedzie w $cistym gronie walczacych o olimpijskie medale w skoku wzwyz
jeszcze przed rozpoczgciem samego konkursu. Znamy mozliwosci samych za-
wodnikéw, wiemy jak skakali w eliminacjach, jakie sa ich obecne dyspozycje
i mozliwosci. W trakcie samych zawoddw raczej bedziemy stopniowo uszczuplaé
grono faworytow, a nawet jesli zdarzy si¢ jakas$ niespodzianka, to jedynie zmody-
fikuje ona wyjsciowy scenariusz, niz catkowicie go zmieni. Rozpad scenariusza
spowodowatoby dopiero na przyktad odpadnigcie w pierwszej probie wszystkich
faworytow i niespodziewane zwyciestwo w zawodach kogos$ zupetnie nieznane-
go. Zdarza si¢ to niezwykle rzadko, cho¢ nie jest to niemozliwe — wroce do tej
kwestii w dalszej czgsci artykutu. Analogicznie, jesli w pitkarskim meczu mu-
rowany faworyt straci nieoczekiwanie bramke w starciu z druzyng teoretycznie
duzo stabsza, to wiadomo, ze zaraz rzuci si¢ do frontalnego ataku, zeby jak naj-
szybciej odrobi¢ strate. Zaleznie od dalszych okoliczno$ci, czyli od tego, czy uda
mu si¢ zdoby¢ bramke, albo nastgpi powrot do pierwotnego scenariusza (silniej-
sza druzyna bezlito$nie ogra stabsza), albo tez wytoni si¢ nowy scenariusz. Ten
nowy skrypt dramaturgicznego przebiegu widowiska bedzie opierat si¢ na tym,
ze im dtuzej nie uda si¢ strzeli¢ wyréwnujacej bramki, tym tatwiej bedzie si¢ bro-
ni¢ stabszej druzynie. W poczynania faworyta wkradnie si¢ nerwowos$¢, bedzie
si¢ mocniej odstaniaé, narazajac si¢ na kontry przeciwnika. Jesli ktorys z tych
kontratakow okaze si¢ skuteczny, sensacja stanie si¢ faktem, a dogranie meczu
do konca bedzie juz tylko formalno$cig. Tego rodzaju scenariuszy jest oczywi-
$cie znacznie wigcej 1 najczesciej sa bardziej ztozone. Przyktadowo, w 2016 roku
w potfinale Ligi Mistrzow zmierzyly si¢ Bayern Monachium i Atletico Madryt.
Pierwszy mecz w Madrycie Hiszpanie wygrali jeden do zera, wigc przed rewan-
zem bylto wiadomo, ze tak klasowa i ambitna druzyna jak Bayern od razu rzuci
si¢ do ataku, by jak najszybciej zniwelowac¢ wczesniejszg strate. Udato im si¢ to
uczyni¢ jeszcze przed koncem pierwszej potowy, a wigc po zrealizowaniu jed-
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nego zatozonego scenariusza przedstawienie przeszto do realizacji scenariusza
kolejnego, czyli wyrownanej walki akcja za akcje. Wiadomo tez byto, ze przy
tak $wietnie i skutecznie grajacych druzynach predzej czy pdzniej ktdras z nich
strzeli nastgpng bramke. Stato sie tak na samym poczatku drugiej potowy, kiedy
gola zdobylo Atletico, co znowu zmodyfikowato wczes$niej ustalony scenariusz.
Jako ze Atletico grato na wyjezdzie, a w Lidze Mistrzow gole strzelone na boisku
przeciwnika liczg si¢ podwdjnie, Bayern, aby awansowac, musiat az dwukrotnie
umiescic pitke w siatce madrytczykow. I znowu wszyscy na stadionie, i przed te-
lewizorami byli pewni, ze niemiecka druzyna rzuci si¢ do huraganowych atakéw,
a Hiszpanie cofng si¢ do defensywy, starajac si¢ utrzymaé korzystny wynik oraz
szukajac szczes$cia w kontratakach. Doktadnie tak sie stalo i cho¢ Bayern zdobyt
jedna bramke, na strzelenie kolejnej zabrakto juz czasu. Mecz wigc w bardzo
duzym stopniu wypetniat przewidywane wczesniej scenariusze, co nie przeszko-
dzito mu by¢ jednym z najbardziej emocjonujacych, trzymajacych w napigciu
i spektakularnych meczow w tamtej edycji Ligi Mistrzéw. W sporcie bowiem,
cho¢ teoretycznie moze zdarzy¢ si¢ wszystko, przewaznie wydarza si¢ doktad-
nie to, czego wszyscy si¢ spodziewali. Zwtaszcza obecnie, w dobie niezwykle
szczegdtowych i ogdlnie dostepnych statystyk oraz ogoélnej tendencji do ciagle-
go rozwijania i tak juz postepujacej technologizacji oraz racjonalizacji kolejnych
aspektow profesjonalnego sportu.

Teoretycznie wigec w sporcie, podobnie jak w teatrze, jako$¢ widowiska za-
lezataby od doskonato$ci w odegraniu wczesniej rozdzielonych rol — doktadnie
na tym polegala atrakcyjnos¢ meczu pomigdzy Bayernem a Atletico. Zawodnicy
perfekcyjnie wypeili powierzone im wczesniej zadania. Zatem sport w swo-
im ogélnym wymiarze bylby przestrzenig ograniczong wyrazng dramaturgicz-
ng ramg odpowiadajacg za to, ze dominuje w niej to, co stale, znane, schema-
tyczne, dajace si¢ logicznie przewidzie¢ i racjonalnie poznaé. Utwierdzalby nas
w naszych przekonaniach i poznawczych kompetencjach. Ogromna wigkszo$¢
sportowych widowisk operuje wigc na poziomie — aby odwota¢ si¢ do katego-
rii Stanistawskiego — sztuki przedstawien. Cho¢ przedstawienie sportowe tym
rozni si¢ od teatralnego, ze — jak wspomniatem — w ustanawianych przez sie-
bie scenariuszach uwzgledniony jest margines niepewnosci. Koncowego wyniku
nie da si¢ przewidzie¢ z idealng doktadnos$cig. Dlatego tez — jak prébowatem
pokaza¢ — sport bardzo dobrze odzwierciedla ustanawiane przez spoteczne dra-
maty i performanse, opisane przez Turnera napi¢cie migdzy statoscig a zmiang,
kulturowe dazenie do zachowania jakiego$ porzadku oraz nieustanne proby jego
zachwiania i naruszenia. Sport cze$ciej stoi na strazy porzadku niz chaosu, cho¢
nieprawdopodobne przypadki si¢ w nim zdarzaja i paradoksalnie to one decyduja
0 jego istocie.

W sporcie bowiem co jakis$ czas wydarza si¢ cos, co wymyka si¢ wszelkim re-
gutom, przewidywaniom, analizom, logicznie wymyslanym scenariuszom. Zda-
rza si¢ co$, co nie powinno si¢ zdarzy¢. Aby przywota¢ termin Stanistawskiego:

Colloquia Anthropologica et Communicativa 11, 2018
© for this edition by CNS



Zmiany w ostatnich sekundach 129

dzieje sie cos$, co wychodzi poza zastane i rozpoznane tto. Doktadnie takie zda-
rzenie miato miejsce 26 maja 1999 roku podczas finatu Ligi Mistrzéw rozegra-
nego migdzy Manchesterem United a Bayernem Monachium. Monachijczycy po
bramce zdobytej juz w szostej minucie gry przez caly niemal mecz pewnie kon-
trolowali gre, realizujac scenariusz catkowitej dominacji druzyny przeciwnika.
Opanowali $rodek pola, groznie kontratakowali, rozbijali w pyl niemrawe ataki
zespotu z Wysp Brytyjskich. Niewiele brakowato, aby zwigkszyli swoje prowa-
dzenie, ale raz trafili w stupek i raz w poprzeczke. Kiedy nadeszta dziewigc-
dziesigta minuta meczu, a kibice niemieckiej druzyny powoli zaczeli juz §wieto-
wa¢ zdobycie kolejnego pucharu Europy, do konca spotkania zostalo bowiem sto
osiemdziesiagt sekund doliczonego czasu gry, zdarzyt si¢ pierwszy cud. W trakcie
kolejnej desperackiej i chaotycznej akcji Manchesteru pitka dos$¢ przypadkowo
wyszta na rzut rozny. Po dosrodkowaniu angielskiego zespotu pitka w ogromnym
zamieszaniu wpadta do bramki Bayernu. Jednak ten gol miescitby si¢ jeszcze
w logice pitkarskiej dramaturgii, wszak akurat w tej dyscyplinie bramki decy-
dujace o rozstrzygnieciu padajag w ostatnich minutach relatywnie czesto. Jednak
kiedy zaréwno kibice, jak i zawodnicy obydwu druzyn szykowali si¢ juz do do-
grywki, a moze i rzutéw karnych wydarzyt sie drugi cud. Kilkadziesiat sekund
p6zniej pitka — po blizniaczo podobnym zagraniu — wyszta poza lini¢ koficowa,
zapewniajac Anglikom ostatni juz w regulaminowym czasie gry rzut rozny. Ku
ogromnemu zdumieniu wszystkich §ledzacych tamte zawody pitka znowu poko-
nujac dos¢ karkotomna i przypadkowa trajektorie, laduje w siatce Niemcow. Kil-
ka sekund pdzniej mecz si¢ skonczyt. Manchester United wygral Puchar Europy,
sprawiajac jedna z najwiekszych sensacji w dziejach futbolu. Zszokowani, zdruz-
gotani i zrozpaczeni Niemcy nie byli w stanie podnie$¢ si¢ z murawy. Kibice na-
tomiast dlugo jeszcze nie byli w stanie uwierzy¢ w to, co przez tych kilkadziesiat
sekund zobaczyli. Tak pisat o tym meczu Michat Okonski:

Manchester United pokonuje Bayern Monachium w finale Ligi Mistrzow, mimo ze przez
caty mecz przegrywa. Dwa gole przesadzajace o triumfie druzyny Alexa Fergusona padaja wtas-
nie w doliczonym czasie gry, w dziewieédziesiatej pierwszej i dziewigédziesiatej trzeciej minu-
cie. Bajkowy scenariusz? Cud? Wsparcie sedzidw? Przeciez takie sytuacje nie zdarzajg si¢ nigdy,
a zwlaszcza nie zdarzaja si¢ na takim poziomie i druzynom tak znakomicie uporzadkowanym
jak niemiecka. Czy kto$ racjonalnie myslacy bytby w stanie przewidzie¢, ze machina naoliwiona
przez Ottmara Hitzfelda w ciagu dziewigédziesigciu sekund zatnie si¢ az dwa razy, skoro dziata-
fa bezbtednie przez dziewigcdziesigt minut? ,,Football, bloody hell!” — kreci gtowa do kamery
oszolomiony menadzer MU chwile po meczu, nawet nie probujac racjonalnej analizy tego, co si¢
wydarzyto®.

To oczywiscie niejedyny przyktad tego rodzaju ,,zmian w ostatnich sekun-
dach”. Jeden z kluczowych dla przebiegu koszykarskiego turnieju Igrzysk Olim-
pijskich w Atenach mecz pomigdzy Argentyng i Serbig mial rownie ,,cudowny”
przebieg. Na pie¢ sekund przed koncem druzyna Serbii prowadzita jednym punk-

8 M. Okonski, Futbol jest okrutny, Wotowiec 2013, s. 10.
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tem. Byta jednak w o tyle komfortowej sytuacji, ze jej zawodnik wykonywat dwa
rzuty wolne, a reprezentacja Argentyny nie mogta juz wzia¢ czasu na zadanie.
Serb spudtowat jednak oba rzuty, Argentynczycy zebrali pitke, zdazyli jg podac
Manu Ginobiliemu, ktory przekoztowat jg jeszcze przez cate boisko i w setnych
sekundach przed koncowg syreng dat rad¢ odda¢ dos¢ rozpaczliwy rzut. Wbrew
wszelkiej logice pitka trafita wtedy do kosza, zapewniajac Argentynczykom
awans do strefy pucharowej, ktorg pozniej wygrali i ostatecznie zdobyli zloty
medal. Na zimowej olimpiadzie w Salt Lake City w 2012 roku zdobyto z kolei
najbardziej kuriozalny i nieprawdopodobny ztoty medal w catej historii igrzysk.
Zdobyt go w tyzwiarskim short tracku mato wcze$niej znany Australijczyk Ste-
ven Bradbury, a wygrat tylko dlatego, ze znacznie odstawal od pozostalych za-
wodnikéw, jadac na samym koncu stawki, daleko za najlepszymi zawodnikami.
Tuz przed koncem wyscigu doszto do kraksy, w wyniku ktorej (co nie zdarza si¢
praktycznie nigdy) przewrdcili si¢ wszyscy walczacy o zwycigstwo zawodnicy.
Na nogach pozostat tylko Bradbury, ktory jako pierwszy minat lini¢ mety. Byt to
pierwszy i jedyny sukces w jego karierze. Polskim kibicom z kolei na zawsze po-
zostanie w pamieci mecz Mistrzostw Swiata w Pitce Recznej z 2009 roku miedzy
Polska a Norwegia. Stawka tego pojedynku byt bezposredni awans do potfinatu.
Aby tego dokona¢, nasza druzyna musiata ten mecz wygra¢, Norwegom wystar-
czal remis. Jeszcze dwie minuty przed koncem polscy szczypiornisci przegrywali
trzema bramkami, a wigc szansa na sukces wydawata si¢ minimalna. Polacy sza-
lenczo rzucili si¢ do odrabiania strat, ale mimo ze pigtnascie sekund przed kon-
cem meczu udato im si¢ doprowadzi¢ do remisu, pitka byta w posiadaniu Norwe-
gow. Polacy musieli wigc w tak krotkim czasie zrobi¢ rzecz niemozliwg: obroni¢
akcje Norwegow, odebrac¢ im pitke i strzeli¢ bramke. Nie musze chyba dodawac,
ze strzelili zwycieskiego gola w ostatniej sekundzie, tworzac jeden z najwick-
szych dreszczowcow w dziejach polskiego sportu.

W przypadku tego rodzaju sytuacji porzucamy — nawigzujac do kategorii
Stanistawskiego — sztuke przewidywalnego, dajacego si¢ zaplanowac przedsta-
wienia, i wchodzimy w sam $§rodek przezycia bedacego poza zastanymi ramami
sztuki. Do$wiadczamy rzeczy, dziatan, napi¢¢, emocji, afektow, sytuacji, kto-
rych nie da si¢ racjonalnie zrozumie¢ i wytlumaczy¢. Dobrze okreslit to Clifford
Geertz, piszac o balijskim sporcie narodowym, czyli walkach kogutow: ,,uczest-
niczy¢ w walkach kogutow to jak igra¢ z ogniem i nie sptong¢™. W podobnym
duchu Dariusz Kosinski napisat o pitce noznej: ,,przedmiotem powstatego w ten
sposob widowiska sa ludzkie wysitki zmierzajace do zapanowania nad losem,
rozumianym jednocze$nie jako przypadek i przeznaczenie”!?. Sport — podobnie
jak w przypadku niektorych przedstawien teatr — pozwala tego rodzaju prze-

° C. Geertz, Gleboka gra: walki kogutéw na Bali, przet. G. Godlewski, ,,Dialog” 2005, nr 7/8,
s. 101.
10D, Kosinski, Performatyka W(y)prowadzenia, Krakow 2016, s. 98.
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zycia inicjowac 1 ¢wiczy¢ si¢ w ich do$wiadczaniu poprzez wywotywanie ich
w $cisle okreslonych warunkach. Powtorze jeszcze raz za Stanistawskim: sg to
dos$wiadczenia!! wazne, bo pozwalajg przezy¢ nie tylko na scenie, wyposazajg
uczestnikdw w umiejetnos¢ radzenia sobie z tego rodzaju sytuacjami poza obre-
bem prokurujacych je widowisk, czyli w tak zwanym prawdziwym zyciu.

Jest to jednak rowniez doswiadczenie istotne kulturowo. Jak pisza Tim In-
gold oraz Elizabeth Hallam: ,,Nie istnieje zaden scenariusz zycia spolecznego
i kulturowego. Ludzie musza wymysla¢ go sobie na biezagco. Krotko mowiace,
musza improwizowaé”!2. Improwizacja jest tutaj rozumiana jako zywa i spon-
taniczna reakcja na dynamicznie ksztattujace si¢ i zalezne od kazdorazowo roz-
grywanej tu i teraz sytuacji modele kulturowej rzeczywisto$ci. Zdaniem badaczy
kultura w swojej istocie nie jest czym$ trwatym, niezmiennym, jej wytwory za$
nigdy nie sg do konca idealnym odwzorowaniem zatozonego z gory planu. Kul-
tura wytwarza si¢ wigc performatywnie w reakcji na warunki, w jakich przyszto
dziata¢ jej uczestnikom. Zdolno$¢ do improwizacji, a wiec umiejetnos$é przezy-
wania nieoczekiwanych zmian, jest wigc waznym czynnikiem kulturotworczym.
Wykonujac swoje dzialania w danym $rodowisku kulturowym, ludzie

muszg improwizowaé — nie dlatego, ze dzialaja w obrebie ustalonego zbioru konwencji, lecz dla-

tego, ze zaden system kodow, regut i norm nie moze przewidzie¢ kazdej mozliwej sytuacji. W naj-

lepszym wypadku moze dostarczac¢ ogdlnych wskazowek lub zasad, ktorych sita tkwi w braku
13

precyzjil>.

Tego rodzaju sytuacje — tak intensywnie i czgsto doswiadczane w sporcie
— sa rowniez istotne spolecznie. Zwtaszcza w czasach, w ktorych miejsca na im-
prowizacje i momenty wykroczenia poza racjonalny plan sa drastycznie ograni-
czane przez kapitalistyczng logike maksymalnej kontroli i wydajnosci. Jak pisze
w swojej ksigzce Pozny kapitalizm i koniec snu Jonathan Crary:

Rozumienie $wiata jest nieustannie pozbawiane zlozonosci i wyjatawiane ze wszystkiego,
co niezaplanowane czy nieprzewidziane. Wiele sposréd dawnych i wielowartosciowych form wy-
miany spotecznej przetworzono w rutynowo powtarzane sekwencje zachety i reakcji. Jednoczes-
nie reakcje te staja si¢ czysto formalne, a w wigkszosci wypadkow ograniczaja si¢ do niewielkiej

liczby gestow czy wyborow!,

1 Tylko na pozér mogtoby sie wydawaé, ze te doswiadczenia w sporcie sg jednorodne, Ze
chodzi tylko o to, ze nagle wygrywa kto$, kto miat i powinien przegra¢. Ztozony kompleks emocii,
afektow, dziatan i zachowan, jaki uruchamiany jest przez te najbardziej dramatyczne sportowe
momenty i pojedynki, znacznie wykracza poza jakakolwiek dajaca si¢ ustali¢ oraz okresli¢ ko-
herentnos¢, z czego zdaje sobie sprawe kazdy sportowy kibic, ktory cho¢ raz byl §wiadkiem tego
rodzaju sportowego wydarzenia.

12 E. Hallam, T. Ingold, Twérczosé i improwizacja kulturowa, przet. M. Rakoczy, [w:] Alma-
nach antropologiczny. Communicare 4. Tworczos¢ stowna/Literatura, performance, tekst, hiper-
tekst, red. G. Godlewski et al., Warszawa 2014, s. 15.

13 Ibidem.

14 . Crary, Pozny kapitalizm i koniec snu, przet. D. Zukowski, Krakéw 2015, s. 99.
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Crary za podstawowe dziatanie subwersywne wobec panujacego, opresyjne-
go, pragmatycznego porzadku uznaje sen. Sen jego zdaniem jest zachowaniem
krytycznym i emancypacyjnym, poniewaz nie da si¢ go do konca kontrolowac
1 co wazniejsze, w trakcie snu cztowiek wychodzi poza zastang rzeczywisto$¢,
narzucony mu panujacy porzadek, a jego uwaga oraz percepcja zaczynaja dziatac¢
na zupetnie innych zasadach od tych panujacych na jawie. Nastepuje wowczas
otwarcie na wszystko, co nieprzewidywalne, afektywne, alogiczne.

Sport, jak mi si¢ wydaje, bardzo dobrze oddaje to napi¢cie miedzy rutyna,
w ktorej przez wigkszo$¢ czasu zyjemy, a nieustanng potencjalnoscig wybuchu
czego$ wykraczajagcego poza normy codziennych, nabytych przyzwyczajen.
W sporcie trzeba w obregbie ustalonych schematéw nieustannie improwizowac,
ciggle modyfikowa¢ swoje zachowania i reakcje w zalezno$ci od tego, co si¢ dzie-
je na placu gry, w koncu by¢ nieustannie przygotowanym na sytuacj¢ nie tylko
nigdy niepoznana, ale nawet jeszcze nierozpoznang. Sport ksztattuje wigc ludzka
kulturg, uczy jej konstruowania, przezywania i dos§wiadczania:

Oczywiscie, niektore sposoby postepowania moga stac si¢ rutyna, lecz skoro §wiat nie stoi
W miejscu, wyzwaniem pozostaje dostosowanie ustalonego planu do ptynnej rzeczywistosci.
A ogolniej rzecz ujmujac: ludzie (ani inne zywe istoty) nie powtarzaja niczego w doktadnie taki
sam sposob. W §wiecie ozywionym zaden system powtarzania nie moze by¢ doskonaty, jako ze
jego niedoskonalosci wymagaja nieustannych poprawek — kazde powtdrzenie wymaga wiec im-
prowizacji. Zycie jest raczej rytmiczne niz metronomiczne, poniewaz istotg rytmu [...] jest ruch
i réznica w obrebie powtdrzen, nie za$ powtérzenie jako takie!s.

Przedstawienia sportowe w tym sensie stanowig matryce, na ktorej odciskaja
si¢ szersze spoteczne i kulturowe procesy, na ktérg przenosza si¢ nasze jednost-
kowe doswiadczenia oraz w ktorej odbija si¢ sposdb funkcjonowania ludzkiej
egzystencji. Dlatego ,,zmiany w ostatnich sekundach” sa tak istotne nie tylko dla
ksztattowania dramaturgii widowisk sportowych i wzbudzania niezapomnianych
emocji wsrod kibicow.

15 E. Hallam, T. Ingold, op. cit., s. 20-21.
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