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Moc oryginalu w mediach?

Trwatlos$¢ kultu wizerunkow

na przykladzie wystawienia
telewizyjnego Catunu Turynskiego

Historia historii sztuki a media reprodukcyjne

Telewizyjne wystawienie Catunu Turyhiskiego', jednego z najbardziej tajem-
niczych, a jednoczesnie oddziatujacych na wyobrazni¢ wizerunkow, stato si¢ dla
mnie dogodnym punktem wyjscia do podjecia refleksji koncentrujacej si¢ na nie-
ustannie powracajacym problemie stosunku historii sztuki do nauki o mediach
oraz do historycznego rozwoju mediéw w kontekscie postulatow Horsta Brede-
kampa, by historia sztuki jako obeznana z materiatem wizualnym oraz konstytu-
ujaca swoje metody badawcze rowniez poprzez dobor mediow reprodukcyjnych
stala si¢ centralng naukg o mediach?. Bredekamp swoje postulaty zawart w tek-
$cie bedacym swoista autodiagnoza dyscypliny, wskazujac na konieczno$¢ posta-
wienia w centrum zainteresowan nauki o mediach obrazowych, o relacji medium
1 wizerunku oraz wykazanie, ze w swoim historycznym rozwoju obraz, rozumia-
ny jako jednos¢ idealnej zawartosci i formy, nie zawsze nalezat do tak zwanej
wysokiej sztuki, swoje oddziatywanie czerpigc z wielu powtorzen.

* Tekst powstal w ramach realizacji subsydium From the Material to the Immaterial
Medium. Changes in Art in the Second Half of the 20th century and the Discourse of Art History
ze $rodkow Fundacji na rzecz Nauki Polskiej, realizowanego przez zesp6t pod kierunkiem prof.
dr hab. Wojciecha Batusa.

! Swiadomie uzywam pisowni wielka litera i wyrdznienia za pomoca kursywy, traktujac
catun jako jednostkowy artefakt, a nie jedynie przedmiot kultu religijnego.

2 H. Bredekamp, Urojenia, ,,Artium Quaestiones” 15, 2004, s. 233-242. Ttumacz, Mariusz
Bryl, dopowiada: ,,Odczyt wygloszony podczas »Matego kongresu historykow sztuki« zorganizo-
wanego przez Heinricha Klotza w Karlsruhe w lipcu 1998 roku nt. »Historia sztuki: autodiagnoza
dyscypliny«. Chodzito o subiektywne spojrzenie wstecz; niniejszy tekst zachowuje form¢ wyktadu
(przektad na podstawie: H. Bredekamp, Einbildungen, »Kritische Berichte« 28, 2000, z. 1, s. 31-37
— przyp. ttum.)”— ibidem.
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Sama za$ historia sztuki, wraz z rozwojem wachlarza mozliwosci reproduk-
cyjnych dziel, doswiadczyta zmiany w rozkladaniu nacisku badawczego na for-
malne i pojeciowe aspekty dzieta sztuki; graficzne odrysy, typowe dla poczatkow
dyscypliny, implikowaty studia porownawcze raczej zamystu, disegno, czytelnego
z konturu niz analizy form. Wprowadzenie fotografii — przyjete poczatkowo z du-
zym dystansem — wygenerowato ostatecznie (po uscisleniu metod odwzorowania
tondéw oraz sposobow fotografowania rzezby)® — metode formalno-stylistyczna.
Dla jej rozwoju jeszcze wigksze znaczenie miato wprowadzenie pokazow slajdow,
szczegoblnie pokazow rownolegtych z dwoch rzutnikdéw, po raz pierwszy zastoso-
wanych przez Heinricha Wolfflina, swoistego ,,eksperymentatora” na biegunach
plastycznego obrazowania*. Wybierajac przyklady dziet mieszczacych sie na skra-
jach metod obrazowania rozciagajacych sie w linii rozwojowej od myslenia linear-
nego do malarskiego, wypracowal zakres poje¢ mieszczacych catos¢ historii ludz-
kiego widzenia. W stosowaniu tej metody sojusznikiem stat si¢ pogram PowerPoint
stanowigcy doskonale narzedzie poréwnan.

Wraz z powstaniem ,,Journal of Digital Art History” w 2015 roku pojawity si¢
natomiast postulaty powotania historii sztuki opartej na metodach komputerowe-
go modelu obliczeniowego, ktory — jak wczes$niej wprowadzenie do szerokiego
obiegu tanich fotografii — mialby spetnia¢ postawiony przez Lva Manovicha
postulat demokratyzacji historii sztuki’. Rowniez w tym wypadku powszechna
dostepnos¢ dziet generowana przez ugruntowanie si¢ nowego medium ich dys-
trybucji wywoluje pytania o mozliwosci dyscyplinarne oraz szeroka dyskusje.
Przy swoim bowiem utopijnym zatozeniu o technicystycznej obiektywnosci
mocy obliczeniowych komputerow w sprawdzaniu cho¢by dominujacego kano-
nu, jak wskazata Claire Bishop, Digital Art History, uzywa nieuzasadnionych
wyboréw poje¢ estetycznych, wpisanych z gory w algorytmy®. Ta sama badaczka
podkresla rowniez brak uteoretyzowania koncepcji sztuki cyfrowej jako takiej’,

3 O roli fotografii w historii sztuki por. A. Rejniak-Majewska, Obraz zwielokrotniony. Re-
produkcja fotograficzna i wizualne narracje sztuki awangardowej 1910—-1939, £.6dz 2017, M. Ku-
ninska, Fotografia jako medium epistemiczne historii sztuki miedzy historiq kultury a historig
stylu: medium fotograficzne a rozwdj historii sztuki w osrodku krakowskim do roku 1918 — teoria
reprodukcji i praktyka dydaktyczna [w druku w katalogu fotografii sztuki polskiej w zbiorach
Fototeki IHS UJ]. Z powodu niedoskonatosci techniki fotograficznej w oddawaniu tonéw poczat-
kowo fotografowane byly rowniez graficzne przerysy dziet.

4 O pokazach slajdow zob. H. Dilly, Weder Grimm, noch Schmarsow, geschweige denn Wolf-
flin... Zur jiingsten Diskussion iiber die Diaprojektion um 1900, [w:] Fotografie als Instrument und
Medium der Kunstgeschichte, red. C. Caraffa, Berlin-Miinchen 2009 (= ,,I Mandorli”, t. 9), s. 91-116.

3> L. Manovich, Manifesto for democratic art history, ,,Software Studies Initiative”, http://lab.
softwarestudies.com/2016/02/manifesto-for-democratic-art-history.html (dostep: 16 lutego 2018).

¢ C. Bishop, Against Digital Art History, ,,International Journal for Digital Art History” 3, 2018,
https:/journals.ub.uni-heidelberg.de/index.php/dah/article/view/49915/43450 (dostep: 5 maja 2018).

7 C. Bishop, Digital Divide: Contemporary Art And New Media, ,,Art Forum”, September 2012:
https://www.artforum.com/print/201207/digital-divide-contemporary-art-and-new-media-31944
(dostep: 29 kwietnia 2018).
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co po raz kolejny jest dowodem na nieodrodne zwiazki historii sztuki, medium
1 sposobow reprodukowania oraz powigzania go ze sztuka sama, z teorig dzieta
1 jego spolecznego funkcjonowania. Zagadnienie zalezno$ci obrazu od medialnej
realizacji, czy to ,,analogowej”, czy cyfrowej, jest zas jednym z podstawowych
zagadnien wspotczesnej historii sztuki. Niniejszy esej skupi si¢ na zagadnieniu
oddziatywania reprodukowanego obiektu oraz na teorii dzieta sztuki, nie rosz-
czac sobie praw kompletnosci, a starajac si¢ wskaza¢ watki inspirowane przez
specyficzne wystawienia relikwii.

Catun Turynski a oddzialywanie dziela

Catun Turynski byt wystawiony w massmediach dwukrotnie: w roku 1973
w transmisji przez telewizj¢ Rai, drugi raz w roku 2013 [il. 1], a publicznie ,,przed
oczy” pielgrzymujgcych az sze$ciokrotnie: w roku 1898, 1978, 1998 — w roczni-
c¢ wykonania pierwszej fotografii, w 2000, 2010 i 2015 roku).

.-"d\“‘i‘ r"#g'”:wwr'--r '""':"‘F‘" : V.' I | {‘

I1. 1. Catun Turynski w anonsie TVP info (strona internetowa TVP info, 2 marca 2013 roku,
fot. Agencyjna)

Pokaz telewizyjny z 2013 roku byt znacznie bardziej zaawansowany technolo-
gicznie: w domach mozna byto obejrze¢ zdjecia w jakosci HD. Co ciekawe — na
urzadzenia mobilne mozna bylo $ciagna¢ aplikacje: Sidone 2.0 1 kontemplowac ca-
tun na tablecie lub telefonie komorkowym (w tym wersja z dodatkowymi infor-
macjami byta wersjg komercyjna). Ten moment przeniesienia catunu w przestrzen
domowg (lub publiczng, gdy komus przysztoby do glowy na przyktad modlitwa
w $rodkach masowej komunikacji, co umozliwiata aplikacja) generuje intrygujace
pytania o funkcje tego typu wystawienia oraz ich sif¢ oddzialywania. Jakkolwiek
trudne do wyobrazenia, powodujace pewien dysonans, takie do§wiadczenie stato
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si¢ mozliwe wraz z zawansowaniem techniki i aplikacji — multiplikowalnos$¢ i mo-
bilno$¢ wizerunku generuje zupelnie nowy sposob doswiadczenia modlitewnego
(tak jak wprowadzenie filmu generowato nowy sposob percepcji, czego dowiesé
chciat Walter Benjamin, a do czego nawigze w dalszej czgséci eseju). Wystawienie
telewizyjne roznilo si¢ od ,,zwyktej” reprodukc;ji, dostepnej jako pamiatka w kaz-
dym sklepiku muzealnym lub na kazdym rogu w Turynie, pozostawieniem ele-
mentu czasowosci odpowiadajacego ograniczeniom ruchu podczas wystawien nie-
medialnych, ktore wzmacniaty niedostepnos¢ ptétna: ,,ruch odbywa si¢ w strone
ottarza, ok. minuty wpatrywania sie, wyjscie przez prawa nawe”®. Ograniczenia
kontaktu, zrytmizowanie ruchu, ukrycie przed widzami na lata podkresla specjalny
status obiektu jako relikwii. Grazyna Jurkowlaniec o przypadku Veraikonu pisata:
,,zagadnienie wizerunku-relikwii ma zasadnicze znaczenie dla dziejow obrazowa-
nia w ogole, kultowe znaczenie buduje si¢ w biegunach: potrzeby kontaktu i ogra-
niczenia dostepu, jak wskazaty Badania Gerharda Wolfa’.

Medialna prezentacja gwarantuje w tym wypadku zaspokojenie potrzeby do-
stepu (podczas gdy nie mozna doktadnie zobaczy¢ relikwii przez ograniczenia,
barierki, sznury, catun w rozdzielczo$ci HD poddawalny jest powigkszaniu, przy-
blizaniu, przenoszeniu), a analiza funkcjonowania calunu w rytualizacjach oraz
specyficzna demokratyzacja poprzez wystawienie w publicznej telewizji moze
by¢ jednak traktowana znacznie szerzej — jako punkt wyjscia do wskazania na
histori¢ sakralizacji z jednej strony, a z drugiej roli reprodukowania dziet sztuki
i funkcje wspotezesnych metod dostepu do nich jak aplikacje internetowe typu
Dailyart oraz na problematyke medium jako spotecznego ciata obrazu-nomady
w koncepcji antropologii obrazu H. Beltinga.

Sam catun rowniez moze by¢ potraktowany jako specyficzny przyktad w dys-
kusji o autentyczno$ci dzieta sztuki, podjetej szczegolnie w epoce rozdzielenia
nadmiarowego, nieredukowalnego sensu dzieta od materialnego nosnika oraz nie-
wystarczalno$ci klasycznej definicji dzieta jako koniunkcji idei i materii w sztuce
XX wieku. Szczegolnie kuszacym polem odniesien jest wskazanie na utratg przez
dzieto sztuk plastycznych funkcji tokenu, czego dokonat w latach szesc¢dziesia-
tych XX wieku Richard Wollheim!? przez wskazanie na mozliwo$¢ edycji, ktore
zaburzajg tradycyjny model autentycznosci. Cho¢ Wollheima interesowata sztu-
ka jemu wspotczesna, model typ—token, ktory jest przez niego wykorzystany,
jest jedng z kolejnych odston problematycznosci definiowania dzieta sztuki po
rozpadzie jego tradycyjnej ontologii. Rowniez w dyskusji o autentyzmie dzieta,
naglacej szczegodlnie ze wzgledow konserwatorskich i koniecznos$ci podejmowa-
nia decyzji o zachowaniu lub wymianie elementow kompozycji o nietrwatym

8 Wedtug informacji na stronie: https:/www.shroud.com/expos.htm (dostep: 29 kwietnia
2018).

° G. Jurkowlaniec, Visibilia—invisibilia. Kult Veraikonu w $redniowieczu, [w:] Obraz zapo-
Sredniczony, red. M. Poprzecka, Warszawa 2005, s. 56—61.

10°R. Wollheim, Minimal Art, ,,Art Magazine” 1, 1965, s. 26-32.
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charakterze (elementy roslinne, kurz, popiot), wobec dziet z drugiej potowy XX
wieku, definicja autentyzmu musiata zosta¢ przeformulowana z quasi-sakralne;j
1 prawniczej, w ktorej authentikos znaczyto ,,sam, siebie, samo”, Authenticus
»hiesfatszowany, wiarygodny, prawdziwy, oryginalny” (nota bene obie definicje
spelniane przez catun-relikwig)!!, ktory to autentyzm ,,gwarantowany byl przez
materialng jedno$¢”'?, artefakt ,,wyro6zniony”, namaszczony — taki jak ofiara,
przedmiot kultowy ,,relikwie 1 obiekty sakralne” (K. Pomian), zachowywane ze
wzgledu na dlugotrwate $wiadectwa o oddziatlywaniu'3.

Rowniez Krzysztof Pomian wskazuje, ze wraz z rozwojem chrzescijanstwa
zdecydowanie wzrosto przywigzanie do autentycznosci materii —,,przedmiotu,
ktory miat pozostawaé w zwiazku z historig $wietg — szczegdlnie czastki ciat”'4,
a wraz z rozwojem Kos$ciota wzrosta rola autentycznosci materii przechowywa-
nych ,,artefaktow”, czego przyktadem sa liczne uprowadzenia i przenosiny, jak
uprowadzenie ciata $w. Jakuba do Anglii przez krolowa Matylde w roku 11253,
Tylko autentyczne przedmioty zachowywaty moc ,.taka samg jak $wiety”. I od-
wrotnie: cuda $wiadczy¢ mialy o autentycznosci przechowywanych obiektow.

Podobnie Hans Belting, z ogromna skrupulatnoscia badajac praktyki obrazo-
we, w epoce przed ,.epoka sztuki” — renesansem (kiedy pierwotne i mago zo-
stalo zamknigte w pojeciu dzieta sztuki i poddane kontroli) wskazuje na od-
mienno$¢ imago i dzieta, a proponowana nowa nauka o obrazie wyrozniatimago
dziatajace w terazniejszosci oraz Obraz oddany widzowi. W takim ujeciu, jak
wskazuje Belting, irrelewantna staje si¢ nawet autentyczno$¢ gestu artysty. Para-
doksalnie, masowo dostepne wystawienie medialne wzmacnia funkcje relikwii
jako imago, ktdre swoje ciato znajduje w pod§wietlanych pikselach.

Calun jako indeks i ikona

Jak wspomniatam, w drugiej potowie XX wymuszona zostaje nowa taksono-
mia i wprowadzenie dyskursu dotyczgcego autentyzmu materii, wizerunku, idei.
W centrum analiz ponownie (po semiotycznym boomie lat siedemdziesigtych
1 osiemdziesigtych XX wieku) znalazta si¢ koncepcja znaku Ch. Peirce’a i dzie-
ta w doktrynie konserwatorskiej wyrdznia zawartos¢ elementéw ikonicznych
(mozliwych do wymiany, oddziatujacych jedynie zewngtrzng morfologia) oraz
indeksalnych, ktorych znaczenie transcenduje podstawe, jednak ona sama jest
W sposoOb bezposredni, przyczynowy zwiazana z artysta. Tak na przyktad igliwie

11 M. Jadzinska, Autentyzm w sztuce wspétczesnej, ,,Ochrona zabytkow” 4, 2006, s. 33.

12 Ibidem.

13" Ibidem oraz K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci. Paryi—Wenecja XVI-XVIII wiek, przet.
A. Pienkos, Lublin 2001.

14 K. Pomian, Zbieracze osobliwosci, Warszawa 1987, s. 37 n.

15 Ibidem.
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z podworza przy domu Mirostawa Batki czy konkretny odcinek drutu sktania do
deklaracji:

dla mnie materiat jest bardzo wazny. Uzycie konkretnego przewodu elektrycznego, wybor tego
przewodu, zmienia ten przedmiot w rzezbg. Uzycie tego przewodu byto moim wyborem estetycz-
nym. Nie byto wyborem przypadkowym. Nie zaktadam nigdy tego, ze ten przedmiot mozna za-
stapi¢ czymkolwiek innym — na przyktad czarnym przewodem o przekroju kwadratowym, albo

ptaskim [...]. U mnie ten wybor elementow, materiatéw jest wazny i raz dokonany, jest wykreo-

wany do koncal®,

Charakter znaku osadzony jest w dotknigciu, wyborze czy autentycznoS$ci ge-
stu artysty — jak w przypadku indeksalnego charakteru malarstwa J. Pollocka,
zdefiniowanego w ten sposob przez Rosalind Krauss. W oczywisty sposob in-
deks powstaje przez odcisk, odbicie (w wypadku catunu — ciata skazanego na
smier¢). Georges Didi-Huberman to zagadnienie uwaza wrecz za podstawowe dla
nauki o obrazie!’, co wigcej — w brawurowym tekscie do wystawy L'empreinte
w Centres Georges Pompidou taczy zagadnienia odcisku jako pokonania dystan-
su migdzy obiektem a materialnym nos$nikiem odwzorowania i powstawaniem
relacji podobienstwa,

I w tym zakresie catun jest jednym z artefaktow wyjatkowych, taczy w so-
bie bowiem niepoddajacy si¢ zmianie ,,prawdziwy” wizerunek, ktory oddziatuje
wygladem zewngtrznym, jednoczesnie bedac — zawieszajagc naukowe badania
— przyktadem indeksalnego odcisku, analogicznie jak analizowany przez Bre-
dekampa Veraikon:

Zgodnie z legendg Weroniki, pierwsze zdystansowane od ciala medium obrazowe sktadato si¢
z chusty i cielesnych pozostatosci skazanego na $mieré. Odcisk w chuscie jest podwojeniem cia-
ta, ktore wskazuje na strate i przez to tematyzuje zarowno dystans migdzy obrazem i zyciem, jak
tez §lad jego przezwycig¢zenia. Poczawszy od tego momentu media wizualne maja podwojny cha-
rakter. Wypelniaja swoja funkcj¢ przez to, ze wystepuja jako autonomiczni posrednicy, ktorzy za-
chowuja jednak tacznos¢ ze §ladem swojego cielesnego pochodzenia, wskazujac tym samym poza

wlasng materialno$é's.

Tym samym Bredekamp, Didi-Huberman, a jak dalej si¢ przekonamy — row-
niez Hans Belting w tym oddzieleniu obrazu od jego medium dopatruja si¢ cen-
tralnego zagadnienia nauki o obrazie.

W tym kontek$cie teoretycznym wystawienie telewizyjne w przypadku znaku
obrazowego jest udostepnieniem ,,dla miejsc i ludzi dotychczas niedostepnych”

16 M. Batka, Mydlany korytarz, https://culture.pl/pl/tworca/miroslaw-balka (dostep: 10 maja 2018).

17" G. Didi-Huberman, Face, proche, lointaine. Léempreinte du visage et le lieu pour appa-
raitre, [w:] The Holy Face, red. W. Kessler, Bologna 1998, s. 95-108. O anachronicznosci gestu
odbicia rowniez komentarz do wystawy: G. Didi-Huberman, La ressemblance par contact. Ar-
chéologie, anachronisme et modernité de [ 'empreinte, Paris 2008.

18 H. Bredekamp, Media obrazowe, ,,Artium Quaestiones” 15, 2004, s. 215.
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(acybiskup Cesare Nosiglia'?), symptomatyczne jest rowniez, iz dla niewidomych
przygotowano tréjwymiarowy w zakresie zawartego w artefakcie wizerunku
odlew ptétna z aluminium, ktérego mogli dotykac, rozpoznajac zarys postaci.
Znaczace jest rowniez to, ze w 2000 roku hastem przewodnim wystawienia byt
fragment Psalmu 27: ,,Szukam, o Panie, Twego oblicza; swego oblicza nie ukry-
waj przede mng”. To fotografia wykonana w 1898 roku ujawnita oblicze, a kolej-
ne zaawansowane metody prezentacji wzmacniaja jego oddziatywanie. Pius XI
stwierdzil wprost: ,wiecej warta jest ta fotografia niz jakiekolwiek badanie”?°.
P. Claudel wyrazit swoj podziw inaczej: ,,Odkrycie przez fotografic ma tak wiel-
kie znaczenie, ze ja nie waham si¢ poréwnacé je do drugiego zmartwychwstania”?!.
Kolejny aspekt — indeksalny — wynikajacy z zatozonego bezposredniego
kontaktu owinigtego ciala, ktore w sposob dotad niewyjasniony utrwalito si¢ na
ptotnie, pozostaje problematyczny i doskonale wpisuje si¢ w dyskusje dotyczaca
funkcji mediow reprodukcji az po mass media i toczong od czasu stynnego eseju
Waltera Benjamina z 1936 roku. Benjamin, kierowany marksistowskimi zatoze-
niami o materialnym uwarunkowaniu §wiadomosci, rozpoznawalny jest glownie
w polaczeniu z pojeciem aury, gwarantujacej quasi-kultowe dzialanie obrazu,
a formulowanej w dwdjnaséb — jako figuratywne oddalenie (czyli ,,osobliwa
pajeczyna przestrzeni i czasu: niepowtarzalne zjawisko pewnej dali, chocby byta
najblizej??) lub niepowtarzalny zwigzek z miejscem i czasem powstania.
Jednak précz czgsto wykorzystywanego opacznie pojecia auratycznos$ci w od-
czytaniu eseju Benjamina istotne jest przypomnienie proby uhistorycznienia
sposobow percepcji i wptywu reprodukowania mechanicznego na jakoSciowe
wiasciwosci sensorium, wywiedzione z doswiadczenia Grupy G, w ktorej sktad
wchodzili Mies van der Rohe, El Lissitzky i Laszl6 Moholy-Nagy. W wydaw-
nictwie: Materialen zur Elementaren Gestaltung publikowali rowniez badania
poszerzania spektrum zmyslow (sensorium) przez analize relacji medium-apa-
rat sensoryczny. Pézniejsze obserwacje Benjamina dotyczagce medium: koncep-
cja dydaktycznego widzenia Laszl6 Maholy-Nagya, przedstawiona w Malerei,
Photographie, Film w 1925, odpowiada wedlug Deltefa Mertinsa pozniejszym
refleksjom Benjamina wskazujacym na zmian¢ sposoboéw poznawania $wia-
ta po wprowadzeniu fotografii, a szczegdlnie montazu filmowego. Dystrakcja
spojrzenia — w wypadku Benjamina zmiana funkcjonowania uwagi odbiorcy
w demokratycznym medium filmowym — miata powodowac rowniez jakoscio-
wa zmian¢ w samej sztuce czy w obiektach dotad uwiktanych w miejsce i czas,

19 Wypowiedz cytowana w: Telewizyjne wystawienie Catunu Turynskiego, https://www.tvp.
info/10278751/telewizyjne-wystawienie-calunu-turynskiego (dostep: 30 kwietnia 2018).

20 http://www.shroud.com/expos.htm (dostep: 30 kwestia 2018).

21 http://www.calun.org/strony/ksiazki/ziolkowski/niepowtarzalny negatyw.html (dostep:
30 kwietnia 2018).

22 W. Benjamin, Mata historia fotografii, [w:] idem, Aniol historii. Eseje, szkice, fragmenty,
przet. H. Ortowski, Poznan 1996, s. 118.
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pozostajacych niedostepnymi dla masowego widza?3. Benjamin powigzal sposob
wystawienia dzieta ze wspotczesnym miastem (1936), wskazujac na wlasciwosé
odkrywania tego, co w kulcie pozostawato ukryte (zmiana sposobow ekspozycji
zmienia sensorium) i emancypuje odbiorce spod wladzy kultowego dotad wize-
runku. Wprowadzajac dwie konkurujace kategorie warto$ci — kultowe;j i ekspo-
zycyjnej, pisat:

Autentyczno$¢é rzeczy jest kwintesencja [wyrdézn— M.K.] wszystkiego, co od po-
czatku jej istnienia poddawato si¢ przekazowi, poczawszy od jej materialnego trwania az po §wia-
dectwo, jakie daje o historii. Poniewaz to ostatnie opiera si¢ na egzystencji materialnej, przeto
w reprodukcji — tam gdzie owa materialna egzystencja rzeczy wymyka si¢ ludzkiemu pozna-
niu — niepewne staje si¢ rowniez §wiadectwo wystawione za jej sprawa historii. Najstarsze dzie-
ta sztuki, jak wiemy, powstaty w stuzbie rytuatu; najpierw magicznego, a potem religijnego. Jest
wiec rzecza pierwszorze¢dnej wagi, ze dzieto sztuki — z racji aury, stanowigcej nieodlaczny atry-
but jego istnienia — nigdy nie uwalnia si¢ catkowicie od swej funkcji rytualnej. Inaczej mowiac:
jedyna w swoim rodzaju warto$¢ autentycznego dzieta sztuki ma swoje podtoze w rytuale, w kto-
rym posiadto ono swg oryginalng i pierwszg warto$¢ uzytkowa. Niezaleznie od tego. jak si¢ on
ujawnia, nawet w najbardziej §wieckich formach celebrowania pigkna na ottarzu sztuki, daje si¢
rozpoznac jako zsekularyzowany rytuat®*,

Nieodrodna tgcznos$¢ z miejscem i czasem miata gwarantowaé oddziatywanie
magiczne, a zrytualizowany dostep wyjatkowos¢ zwiekszaé wartos¢ (rytualng
oraz ekonomiczng/rynkowa) dziet oraz gwarantowac¢ mozliwos¢ manipulacji od-
biorcg przez ograniczenia dostepu:

Wraz z pojawieniem si¢ réznych, metod technicznej reprodukcji dzieta sztukijego mozliwo-
sci ekspozycyjne urosty w tak wielkiej mierze, ze iloSciowa zmiana relacji pomigdzy obydwoma
biegunami przechodzi w jako$ciowa zmiang jego natury. Bo podobnie jak w zamierzchtych cza-
sach dzieto sztuki, z racji faktu, ze absolutny ci¢zar jego znaczenia spoczywa na wartosci kulto-
wej, stat si¢ przede wszystkim instrumentem magii, ktory dopiero pozniej doczekat si¢ poniekad
uznania jako dzieto sztuki®.

Kwesti¢ podjat John Berger?® (znamienne, ze w roku 1972, podczas gdy
w 1970 ukazato si¢ Zrozumie¢ media Marshalla McLuhana, w ktorym posta-
wil stynng teze o prostetycznosci mediow i ich wptywie na sposob postrzegania
swiata, a w 1973 roku mialo miejsce pierwsze telewizyjne wystawienie catunu),
ktory religijna funkcje traktowania dzieta-relikwii dostrzega w specyfice kolekc;ji
muzealnych dostepnych nielicznym i operujacych kreowanymi prze grupe eks-

23 D. Mertins, Architecture, Worldview and World Image in G, [w:] G: An Avant-Garde Jour-
nal of Art, Architecture, Design, and Film, 1923—1926, Los Angeles 2010, s. 88.

24 'W. Benjamin, Dziefo sztuki w epoce jego reprodukowalnosci technicznej, [w:] idem,
Tworca jako wytworca. Eseje i rozprawy, przet. R. Reszke, Warszawa 2011, s. 27.

25 [bidem.

26 Signum temporis jest, ze Berger swoj wywod przeprowadza podczas serii programow
telewizyjnych, wykorzystujac z upodobaniem mozliwosci kadrowania, najazdéw oraz pseudo-
komputerowej typografii. Eseje telewizyjne zostaty wydane w wersji ksiazkowej — po polsku:
J. Berger, Sposoby widzenia, Warszawa 2007.
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percka kategoriami uswigcajacymi w procesie ,,mistyfikacji” zastane stosunki
spoteczne. Za przyktad analiz stuzy aura wytwarzana wokot prac Leonarda da
Vinci, obiektéw quasi-religijnych pielgrzymek?’ (podczas ktérych oddziatuje
raczej sama obecno$¢ dziela niz mozliwo$¢ przyjrzenia mu si¢). Cho¢ Berger
wychodzi od koncepcji Benjamina, zwracajac uwage na nowe wlasciwosci repro-
dukcji powodujace transformowalnos¢ dzieta i jego podatnos¢ na przeksztatcenia
w prywatnym kontekscie (il. 1), pozostaje dziedzicem myslenia o zawtaszczaja-
cej funkcji jedynosci oryginatu i emancypacyjnej roli reprodukcji, pozbawiajacej
oryginal aury.

Dopiero cytowany juz Horst Bredekamp (cho¢ juz w 1943 roku E. Panofsky
pisal o magii sztuk multiplikujacych, a J. Burchardt widziat w fotografii szans¢
zachowania dziet podlegajacych szybkiemu zniszczeniu) zaproponowat mysle-
nie odmienne, postawe Benjamina nazywajac ,,.blednym saltem” i w powszech-
nosci reprodukeji (moim zdaniem ukoronowanej poprzez prezentacje telewizyj-
ng i mobilng) dostrzegt dziatanie odwrotnego mechanizmu — nabierania mocy
przez wizerunki. Analizujac obiekty zgromadzone na wystawie ,,Sztuka okoto
14007, wskazat, ze w dobitny sposdb dowiodta ona uswiecajacej roli powtarzania
archetypu (wbrew pogladom Boudrillarda o fikcji jego istnienia) wzmacniajace-
g0 wrecz jego magiczne oddzialywanie: ,,blednie wykonane salto” doprowadzito
do braku hierarchiczno$ci form odniesien obrazu i form reprezentacji i zastgpie-
nia rzeczywistosci przez obrazy oraz rozbicia tgcznosci praobraz—obraz, ktora
powinna zastaé¢ przywrocona przez wskazanie na kolejne szczeble odwzorowan
prowadzace jednak nieuchronnie do prototypu™?® (w przypadku Catunu — jesli
uznamy interpretacje R. Cormacka?®’, definiujgcg go w kategoriach ikony, zwigzek
ten bedzie zwigzkiem prototyp—Chrystus — indeksalnie odci$nigty wizerunek).

Obecny réwniez w analizach Freedberga’® mechanizm przejmowania mocy
oryginatu przez kopie widoczny jest wcigz we wspotczesnych praktykach kulto-
wych. Doskonatym materialem badawczym jest film Marka Jarosa Krawczyka
Matka24. Podczas powitania wedrujacego po Polsce obrazu MB Czestochowskiej
(ktéry sam jest kopia zakrytego w oltarzu na Jasnej Gorze oryginatu) obserwu-
jemy dotykanie kopii (,,Ucatowanie obrazu, oryginatu i kopii. W tym momencie
ta kopia staje si¢ znakiem obrazu jasnogorskiego™), a sam obraz dziata jak osoba
Marii (podrézuje, byt aresztowany).

W tym kontekscie — gdy, jak zauwaza Bredekamp, William Henry Fox Tal-
bot w 1844 roku pisal, iz odwzorowania fotograficzne nie byty tworzone przez

27 Réwniez Muzeum Narodowe w Krakowie wykorzystalo ten status prac Leonarda,
umieszczajac na gmachu gtownym poster ,,Leonardo jest tu”.

28 H. Bredekamp, Urojenia. ..

2 Por. R. Cormack, Malowanie duszy. Ikony, catuny, maski posmiertne, Krakéw 1999,
w ktorej autor stawia tezg, ze catun jest jedna z najstarszych ikon.

30 D. Freedberg, Potega Wizerunkow. Studia z historii i teorii oddziatywania, Krakéw 2005.
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artystow, ale ,,przez reke [whasciwie otdéwek] Natury™! (wskazujac na indeksalny
charakter; por. na przyktad keramion — obraz z mandylionu sam siebie odcisnat
na ceramicznej powierzchni) — kopie miaty wrecez naturalng sktonnos¢ do trans-
ponowania i wzmacniania mocy oryginatu.

Analogiczne mechanizmy wzmacniania przez reprodukowanie i powszechna
obecnos$¢ mozna dostrzec w kreowaniu kanonu lub potrzeb estetycznych. Liczba
reprodukcji i przeksztalcen dzieta wptywa na pragnienie obejrzenia go w ory-
ginale, nie za$ odwrotnie, sakralizuje i sktania do wzigcia udzialu w rytuale:
Mona Lisa — najczgéciej transponowane w kulturze masowej, obecne w memach
i przedmiotach dzieto tym bardziej wydaje si¢ oddziatywac mocniej. Przyktadem
jest dekoracyjny styl Gustava Klimta, lecz rowniez wielu dziel w kolekcji Daily-
art, ktore mozemy podziwia¢ na telefonach komoérkowych z udostgpnieniem opcji
,seen/unseen” — rowniez specyficznego rytuatu.

Casus calunu ma jeszcze inne pole interpretacyjne w zakresie relacji imago—
no$nik, czytelne w koncepcji H. Beltinga: jest tez paradygmatem obrazowania
w ogble — jako ciato zmartego zastgpione przez medium, uwazane przez Beltin-
ga za pierwszy akt ludzkiego obrazowania?. Rola medium wedtug niemieckiego
badacza zasadza si¢ glownie na umozliwieniu obrazom funkcjonowania spotecz-
nego: rozumiane jako cialo/gospodarz obrazéw umozliwia rytualne traktowanie,
a pokaz publiczny — inscenizacja kultowa — ksztaltuje tozsamo$¢ spoteczna.
Ozywiamy obrazy w ich medialnych ciatach — percepcja jest aktem ozywienia,
a rola spoteczna wizerunku zasadza si¢ na okazywaniu lojalnosci poprzez prak-
tyki symboliczne, praktykowanie demonstracyjne (na przyktad procesje). W tym
kontekscie wystawienie medialne traktuje si¢ jako wzmocnienie rytualnej roli
obrazu, a tym samym podkreslenie doniostosci prototypu przez oddzialywanie
na znacznie szerszg grupe spoteczng. Oczywiscie, pojawia si¢ problem opisywa-
ny przez Freedberga — kultowe wizerunki ,,zazwyczaj brzydkie” wyrdzniane sg
ich oprawg 1 specjalnie przygotowanym miejscem. Udostepnienie catunu droga
telewizyjng moze temu nie sprzyjac¢, wpisujac go w jedng z wielu ,,tapetowych”
wiasciwosci TV lub tabletu [por. il. 2].

Podsumowujac, mozna jednak stwierdzi¢, ze reprodukowanie, w tym jego
szczegodlny typ w postaci transmisji telewizyjnej podbudowuje ontologiczny sta-
tus prototypu proporcjonalnie do liczby reprezentacji i przeksztatcen; moze jed-
nak prowadzi¢ do zaburzenia rytuatu wyrdznienia wérdéd innych pojawiajacych
si¢ masowo obrazow na Instagramie i Facebooku.

31 Taki tytut nosi apologia fotografii Talbota: The Pencil of Nature.
32 Catoé¢ koncepcji rozwija H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie,
Krakow 2006.
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I1. 2. Wspotczesna kuchnia z wpisanym ekranem z Cafunem Turynskim [fot. M.K.]
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