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Sztuka krytyczna
jako refleksja nad estetyzacja ciala
w kulturze wspolczesnej

Czlowiek strasznie si¢ stara, aby by¢ cztowiekiem.

Nie posika¢ sig, nie posra¢, nie zarzyga¢. Udawaé cy-

wilizowanego czyscioszka, panujacego nad odruchami.

Cztowiek jest chyba bardzo znerwicowany soba samym,
tak zaciskajac zwieracz i pgcherz.

Manuela Gretkowska'

Kultura wspotczesna, zgodnie z tendencja do estetyzowania zycia, umiesz-
cza cielesno$§¢ w centrum swojego zainteresowania. Wydaje si¢, ze nazywanie
ciata li tylko zewnetrzna powtoka to dzisiaj anachronizm niemajacy wiele wspol-
nego ze wspotczesna refleksja humanistyczng. Ciato, a $cislej] — $wiadomos¢
wlasnego ciata, stanowi obecnie kategori¢ nadrzedna w procesie ksztalttowania
tozsamosci, zamykajac nasza samoswiadomos$¢ w cielesnosci.

Ponizszy tekst ma stanowi¢ analizg¢ problematyki ciata w kulturze popu-
larnej, przy wczesniejszym zarysowaniu tradycji filozoficznej ksztattujacej eu-
ropejski sposob postrzegania ciata, poczawszy od klasycznych tekstow Platona
i Arystotelesa poprzez rozwazania Michela Foucaulta, demaskujace mechanizmy
wykluczania i odrzucenia ludzkiego ciala, az po prace artystéw zaliczanych do
nurtu sztuki krytycznej?. Przywolanie ich ma postuzy¢ zobrazowaniu i zdiagno-
zowaniu kondycji ludzkiego ciata, cielesnosci, estetyki jego przedstawiania oraz

I M. Gretkowska, Polka, Warszawa 2001, s. 270.

2 Pojecie sztuki krytycznej w tej pracy jest uzywane na okreélenie nurtu powstatego w Pol-
sce w latach 90. XX wieku jako odpowiedz na przemiany zachodzace w sferze politycznej, eko-
nomicznej i kulturowej po 1989 roku. Czas narodzin sztuki krytycznej przypada wigc na okres
glebokich przeksztatcen zarowno w sferze spotecznej, jak i w dziedzinie kultury, zaznaczajacych
si¢ przejsciem do spoteczenstwa kapitalistycznego doby postindustrialnej oraz intensywnym roz-
wojem kultury popularnej. Sztuka ta miata stanowi¢ krytyczny komentarz do rzeczywistosci,
powstala z przekonania, ze sztuka nie tylko moze komentowac, ale tez moze wptywac na rze-
czywisto$¢ spoteczng, prowokujac dyskusje. W ujeciu krytyki lat 90. sztuka krytyczna to sztuka
tworzona zwlaszcza przez absolwentow Warszawskiej ASP z pracowni Grzegorza Kowalskiego
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zaznaczenia dominujacej funkcji sztuki krytycznej w odwaznym podejmowaniu
tematyki ciata chorego, niepelnosprawnego, starzejacego sig¢, stanowigcego te-
mat tabu w kulturze popularnej. Gtowne kierunki rozwazan skupiac¢ si¢ beda na
mechanizmach dyscyplinowania ciala — tu dla zobrazowania problemu przed-
stawiona zostanie jedna z prac Zbigniewa Libery Jak si¢ tresuje dziewczynki,
nastgpnie przywotane zostang prace Aliny Szapocznikow ukazujace prawdeg
o $miertelnym ciele, do§wiadczanym przez bol, cierpienie, chorobg, a wykreslo-
nym z dyskursu spolecznego za sprawa przyjetego ideatu estetycznego, ktoremu
odpowiada¢ winno ciato. Kontynuacje koncepcji Szapocznikow stanowi¢ beda
prace Katarzyny Kozyry, zwracajace uwagg na ciata wykluczone ze wzglgdu na
chorobg czy wiek — cykle Olimpia 1 Laznia. Studium zakonczy prezentacja prac
Artura Zmijewskiego i omowienie problemu ciat Innych na podstawie prac Na
spacer 1 Oko za oko.

Podejmujac temat ciata wykluczonego, o ktérym si¢ milczy, nalezatoby
w szczeg6lnosci przywotaé tradycje myslenia o ciele na gruncie filozofii euro-
pejskiej. Niewatpliwie wciaz pozostajemy w nurcie mysli wywodzacej sig¢ od
Platona. Proponowany przez filozofa dualizm umystu i ciata przyczynit si¢ do
dewaluacji tego wszystkiego, co wiazato si¢ z pojeciem materialno$ci, poniewaz
dla Platona ciato utozsamiane z materia stanowito jedynie niedoskonate odbicie
idei, byto wiezieniem dla duszy oraz przeszkoda w jej dazeniu do doskonato$ci’.
Zardéwno Platon, jak i p6zniej Arystoteles w swych pogladach zaznaczali wyraz-
na roznice¢ migdzy kobietami i mgzczyznami. Te pierwsze stawiane byly zawsze
po stronie tego, co cielesne — czyli mniej doskonate, zwiazane ze zmystowoscia,
a wiec i grzechem?.

Przywotanie pogladéw powyzszych filozoféw ma swoje uzasadnienie przy
prébie wyjasnienia faktu ogromnego nacisku wywieranego szczegdlnie na ko-
biety w celu dbatosci o ciato. Protesty feministek wydaja si¢ w petni uzasadnio-
ne, poniewaz prowadzona polityka ciata sprowadza kobiety jedynie do roli, jaka
przypisat im Arystoteles’. Dualizm ciala i umystu stat si¢ jednak we wspotcze-
snej kulturze mniej oczywisty, akcent, jak si¢ wydaje, zostaje potozony raczej na
kult ciata, jednak jedynie tego, ktore moze budzi¢ zazdros¢, zachwyt, pozadanie.

Obecnie o problematyce ciata w zasadzie nie sposéb moéwié, nie ujawnia-
jac mechanizmoéw, jakim poddawane jest ono od najmtodszych lat zycia, maja-
cych na celu wtlaczanie go w odpowiednie role (jak ma to miejsce szczegolnie
w przypadku kobiet) oraz wpajanie zasad obowiazujacej estetyki. Pojawia si¢ tez
problem zaleznosci, jaka istnieje migdzy cialem a konstruowaniem tozsamosci
podmiotu. Jak pisze Roland Barthes:

(m.in. Katarzyna Kozyra, Artur Zmijewski, Pawetl Althamer) oraz uczniéw skupionych wokoét
Grzegorza Klamana.

3 Platon, Fedon, przet. R. Legutko, Krakéw 1995, s. 62—65.

4 Platon, Parnstwo, przet. W. Witwicki, Warszawa 1958, 3454d.

5 Arystoteles, O rodzeniu sie zwierzqt, przel. T. Siwek, Warszawa 1979, s. 6-8.
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Nie jest ono bowiem obiektem ,,wiecznym” wpisanym na zawsze w naturg; w istocie ciato
byto opanowane i formowane przez historig, przez spoteczenstwa, ustroje, ideologie, a w konse-

kwencji jeste$my skazani na pytanie, czym jest nasze wilasne ciato, nasze — ludzi wspoélczesnych,

tkwiacych w spoteczefistwie®.

Zdaniem Izabeli Kowalczyk ciato jest jednym z podstawowych obszarow, na
ktorym dochodzi do definicji wlasnej tozsamosci, nie jest ono jedynie materia,
ale tez nie stanowi wylacznie kulturowej konstrukcji’. Kluczowe staje sie tu poje-
cie wladzy, ktorej w istocie poddane jest cialo.

Problem cielesnosci 1 wladzy podjat M. Foucault w Nadzorowa¢ i karaé. Na-
rodziny wiezienia, opisujac strategie dyscyplinowania ludzkiego ciata. Ta, uzy-
wajac terminu M. Foucaulta, ,,technologia polityczna cial” jest regulowana przez
liczne dyskursy dotyczace cielesnosci oraz sama wiedzg o niej. Wedlug filozofa
wiedza i wladza warunkuja swoje istnienie®. Analiza mechanizmoéw dyscyplino-
wania ciala w celu poddania go wtadzy ujawnia sposoby, takie jak zobowiazy-
wanie do wykonywania okreslonych zadan, zagospodarowanie czasu, powtarzal-
no$¢ dziatan, ¢wiczenia. Gléwna forme stanowi jednak spojrzenie kontrolujace
jednostke — ,,kazde spojrzenie ma by¢ sktadnikiem globalnego funkcjonowania
wiadzy”®. W dobrze rozwinietej kulturze popularnej wladza nad ciatem przejawia
si¢ w samokontroli, jakiej poddaje si¢ jednostka. Samodyscyplina obejmuje r6z-
nego rodzaju techniki wptywajace na zmiang znaczen dotyczacych bezposrednio
ciata, ksztattowania go w celu zapewnienia upragnionego wygladu, dazenia do
ideatu, jaki dostarcza kultura popularna dzigki mass mediom. Forma wtadzy nad
ciatem stal si¢ wysoko rozwinigty konsumpcjonizm, stwarzajacy coraz to nowe
pokusy i zaostrzajacy wymagania co do ideatu'”.

Problem wynikajacy z niepetnego czy wrecz wybiorczo traktujacego tema-
tyke ciata dyskursu zostal podjety przez sztuke krytyczna. Artys$ci skupieni wo-
kot tego nurtu obrali sobie za cel zwrdcenie uwagi spoteczenstwa, czgsto w bar-
dzo kontrowersyjny sposob, na tematy pozostajace poza zasiggiem dyskursu
— w szczegolnosci zainteresowali si¢ problematyka ciata innego, wykluczonego
poza granice kultury popularnej. Stad tez czgstym motywem sa tu ciata kalekie,
wyniszczone przez chorobe nowotworowa, starzejace si¢ czy wrecz umierajace.
Sztuka ta demaskuje mechanizmy wykluczenia i odrzucenia ludzkiego ciata oraz
bezwzgledna polityke cielesnosci.

Problem dyscyplinowania ludzkiego ciata i wttaczania go w role przynalezne
do plci znalazt swoje odzwierciedlenie w pracach Zbigniewa Libery. Powstaty

6 R. Barthes, Encore la corps, ,,.Critique” 1982, nr 424, cyt. za: H. Dziechcinska, Ciato,
stroj, gest w czasach renesansu i baroku, Warszawa 1996, s. 14.

7 1. Kowalczyk, Ciato i wladza. Polska sztuka krytyczna lat 90., Warszawa 2002, s. 16.

8 M. Foucault, Nadzorowaé i karaé. Narodziny wiezienia, przet. T. Komendant, Warszawa
1998, s. 27-29.

9 Ibidem, s. 168.

10 7. Bauman, Cialo i przemoc w obliczu ponowoczesnosci, Torun 1995, s. 86.
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u schytku lat 80. film Jak tresuje sie dziewczynki'! wskazuje na opresyjna funk-
cje procesu, jakiemu poddawane jest ludzkie, szczegélnie kobiece, ciatlo w celu
wttoczenia go w okreslone role spoleczne. Pod tym wzgledem kultura stosuje
bezwzgledny wymog dostosowania si¢ do ustalonych norm, ktorego niespehie-
nie skutkuje skazaniem na odrzucenie. Film Libery pokazuje proces socjalizacji
matej dziewczynki, ktory odbywa si¢ za sprawa tajemniczych rak, podajacych
bohaterce, jeszcze nieswiadomej zachodzacego procesu, roznego rodzaju atry-
buty kobiecosci, w tym bizuteri¢ i kosmetyki. Poczatkowe zdziwienie, a nawet
zatrwozenie dziecka zmienia si¢ z czasem w zachwyt nad wlasnym, upigkszonym
wizerunkiem. ,,Tresowanie” dziewczynki ma na celu nauczenie jej czynnosci,
ktore w dorostym zyciu bedzie wykonywac jako kobieta, a podsunigte lustro jest
rzeczywistym symbolem samodyscypliny.

Spojrzenie, ktore nagradza okreslone wzorce wygladu, opiera si¢ na konkretnych normach
i jest spojrzeniem nadzorczym. Dziewczynka uczy si¢ tutaj uwewngtrzniania tego dyscyplinuja-
cego spojrzenia, poprzez kontrolowanie swego wizerunku w lustrze [...]. Jest to tym trwalsze, ze
odbywa sie jeszcze bezrefleksyjnie'?.

Swa praca Libera nawiazuje do mysli Foucaulta, w ktorej to wtasnie spojrze-
nie stanowito forme kontroli nad jednostka i jej cialem. Artysta stara si¢ uswia-
domi¢ uczestnikom wspotczesnej kultury, w jak ogromnej mierze jednostka jest
sterowana przez ukryte mechanizmy kulturowej kontroli!®. Tresowanie w rze-
czywistosci odbywa si¢ na drodze pogoni za idealem. Wedtug artysty w wigk-
szosci wypadkow jest to proces, ktoremu jednostki poddaja si¢ nieSwiadomie juz
w okresie dziecinstwa, a w dorostym zyciu czynnosci, takie jak robienie makija-
zu, zakladanie bizuterii czy inne sposoby upigkszania swego wizerunku, sa dla
kobiet czyms$ naturalnym. Jednak zdaniem artysty zabiegi te sa jedynie pozornie
naturalne. ,,Jestedmy zmuszeni do imitowania normy, do cytowania ideatu, ktory
wydaje si¢ nam naturalny — gdyz za naturalny uchodzi dualistyczny podziat
plci”#. Jak twierdzi Lynda Nead: ,,Kobieta patrzy w lustro, widzi siebie poprzez
obrazy definiujace ramy jej kobiecosci”!.

Estetyzacja ciata, jaka ma miejsce w kulturze popularnej, usuwa z niej wszel-
kie te aspekty ludzkiej cielesnosci, ktore moga zdradzi¢ prawdeg o ciele, Ze jest
ono poddane wptywowi czasu i wraz z nim ulega roznym przemianom. Temat
tabu stanowi ciato chore, stare, kalekie. Juz w latach 70. XX wieku zwrocita na to
uwage Alina Szapocznikow, ktéra w swych pracach starala si¢ pokaza¢ wszelkie
te aspekty zwiazane z cialem, ktore pomijane sa w dyskursie toczacym si¢ we

1 Z. Libera, Jak tresuje si¢ dziewczynki, 1987.

1. Kowalczyk, op. cit., s. 187.

O tym takze I. Kowalczyk, Niebezpieczne zwiqzki sztuki z ciatem, Poznan 2002, s. 87-107.
1. Kowalczyk, Ciafo i wladza..., s. 187.

L. Nead, Akt kobiecy. Sztuka, obscena i seksualnosc, przet. E. Franus, Poznan 1998, s. 29.
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wspotczesnej kulturze. Do pracy zatytutowanej Kruzlowa'® artystka wykorzystata
fotografie twarzy Madonny z Kruzlowej oraz fragmenty gazy zatopione w formie
przypominajacej narosl, a zarazem kobiece piersi. Regularny ksztalt piersi zanika
tu jednak i sprawia wrazenie roztopionego wosku formujacego si¢ w 1zy. Praca
ta ukazuje ciata chore wykreslone z kultury wizualnej wraz z tym, co w nich bu-
dzi strach, odrazg — tkanke nowotworowa, gazg, opatrunki. W swojej tworczosci
Szapocznikow wykorzystywata wlasne dos§wiadczenia zwiazane z cialem i jego
choroba. Jej prace maja bardzo intymny charakter, cialo wystepuje tu w dwdch
wymiarach: jako podmiot (dziatajaca artystka) i jako obiekt przedstawienia.

Ukazywanie najbardziej okrutnych aspektow cielesno$ci mogto wiazaé si¢ z potrzeba mo-
wienia o wlasnej tozsamosci. Artystka zrezygnowata z mozliwosci upigkszania ciata, przeksztal-

cania czy idealizowania. Interesowato ja najbardziej ciato nieobecne w dyskursie spotecznym,

wstydliwie ukrywane!”.

Takie tez zostalo przedstawione w pracy zatytulowanej Fetysz VI'®. Dzie-
lo to stanowi probe ukazania tego, co wewnetrzne, ukryte, budzace lek w ciele.
Zatarta zostaje tu granica migdzy tym, co wewngtrzne, a tym, co zewngtrzne,
celem artystki jest wlasnie pokazanie ciata od $rodka. Szapocznikow we wszyst-
kich swych pracach poswigconych walce z choroba nowotworowa prowadzi swe-
go rodzaju dokumentacje jej przebiegu, dokonuje zatarcia czy wrecz odwrocenia
podzialu na zewnetrzne i wewnetrzne'®, przy czym to drugie okazuje sie¢ w jej
przypadku godne zainteresowania i w pewien sposob zwycigza, czego dowodem
sa przedstawienia, w ktorych to glowy, twarze, piersi zostaja jakby pochtonig-
te przez chorobowo przeksztalcong tkankg. Guzy, narosle stanowia w pracach
artystki centrum zainteresowania, organizuja forme i ksztalt prac?®. Za sprawa
sztuki Szapocznikow ukazuje prawdg o ciele, zwracajac w szczegdlnosci uwage
na aspekty zwiazane z jego kruchoscia, zmianami, ale tez z glgbszym wymiarem
— konstruowaniem tozsamosci. Obrana przez artystke metoda odwzorowywa-
nia ciala ,,nie pozwala fatszowac jego obrazu i sprawia, ze sztuka przeksztatca
si¢ w indywidualna opowie$¢ o tozsamosci™?!. Z tego wzgledu tworczosé Sza-
pocznikow stanowi wazny gtos w dyskusji nad rola ciata zarowno jako medium
kulturowych wartosci, jak i miejsca wszelakich przemian zwiazanych z ludzkim
biologizmem. Jak powiedziata sama artystka:

16 A. Szapocznikow, Kruzlowa, 1971.

17 1. Kowalczyk, Cialo i wladza..., s. 45.

18 A. Szapocznikow, Fetysz VI, 1971.

19 Zob. réwniez abject w teorii Julii Kristevy w: E. Domanska, Historie niekonwencjonal-
ne, Poznan 2006, s. 94—-104.

20 T. Kowalczyk, A. Szapocznikow, Oswajanie abjectu, http://www.obieg.pl/artmix/art-
mix12_04.php.

2l 1. Kowalczyk, Ciato i wladza..., s. 48.
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Jestem przekonana, ze wsrod wszelkich przejawow nietrwatoscei, ciato ludzkie jest najwraz-
liwszym, jest jedynym zrodtem wszelkiej radosci, wszelkiego bolu i wszelkiej prawdy, a to z po-

wodu swej ontologicznej ngdzy, tak samo nieuniknionej jak w ptaszczyznie §wiadomosci zupeltnie

nie do przyjecia??.

Od czasu, gdy powstawatly omawiane prace A. Szapocznikow, mingto ponad
trzydziesci lat, lecz tematy przez nig poruszane sa nadal aktualne, co wigcej,
w obliczu wartosci postulowanych przez wspdlczesna kultur¢ wydaja si¢ miec
jeszcze wigksze znaczenie. Jak pisze Kalina Kukietko:

W pracach artystow sztuki ciata [...] pojawia si¢ tez komentarz kultu ciata lansowanego
w kulturze masowej, powszechnosci fitness clubow, wzordéw fizycznego zdrowia oraz modelo-
wego wygladu. Ich dzieta wyrazaja sprzeciw wobec propagowanego przez reklamg idealnego, ale
i nieziszczalnego modelu ludzkiego ciata. Pod pozorem pseudomedycznych dyskurséw zdrowia,
diety oraz ¢wiczen gimnastycznych koncerny rozmaitego rodzaju przemystu zbijaja olbrzymie
fortuny, a my w imig siggania po estetyczny ideat ciata stajemy si¢ tracacymi tozsamo$¢ obiektami
manipulacji®3.

I. Kowalczyk, komentujac kontrowersje, jakie wzbudzity wsrod widzow
i krytykow prace Katarzyny Kozyry?*, konstatuje i pyta: ,,Nalezaloby si¢ wiec
zastanowi¢, dlaczego tak trudno oglada¢ nam stare ciala. Dlaczego przyjmuje-
my, ze obrazy te stanowia swego rodzaju tabu, ze nie wolno pokazywac starosci,
brzydoty, choroby?”?3 Chodzi tu o prace z cyklu Olimpia oraz Laznia powsta-
te w drugiej potowie lat 90. XX wieku. Pierwsza z przywotanych prac, pocho-
dzaca z 1996 roku, jest pewnego rodzaju parafraza znanego obrazu Edouarda
Maneta z 1863 roku, zatytulowanego wtasnie Olimpia. Sklada si¢ ona z trzech
przedstawien, w ktoérych modelka jest sama artystka. W wersji pierwszej, ble-
kitnej, przyjmuje ona t¢ sama poze¢, co kurtyzana z obrazu impresjonisty, poza
tym posiada wszystkie atrybuty, ktorymi obdarzyt swa bohaterke Manet: kwiat
orchidei, aksamitna wstazke na szyi, pantofelki na nogach oraz bransoletke. Jedy-
ng roznicg stanowi fakt, iz Olimpia Kozyry ma ogolona glowe, przez co wyglada
na osobg chorg i w rzeczywistosci tak wlasnie jest. Artystka wykorzystata w ten
sposob wlasne doswiadczenia choroby nowotworowej, a brak wtosow jest oznaka
chemioterapii, ktorej zostala poddana. Na drugiej fotografii z tego cyklu artystka
lezy juz nie w niebieskiej poscieli, lecz na szpitalnym 16zku, miejsce stuzacej za-
jeta zas$ pielegniarka. Kobieta pozbawiona zostata ponadto wszelkich dotychcza-
sowych atrybutow, na jej szyi pozostala tylko czarna wstazka. Ostatnie przedsta-
wienie w zasadzie nie ma juz nic wspdlnego z obrazem Maneta, postac artystki
zastgpuje w nim naga staruszka siedzaca samotnie na t6zku, prawdopodobnie
w domu starcéw. Zmienia si¢ réwniez kolorystyka — z poczatkowego biekitu
poprzez biel szpitalnej poscieli po szaro$ci, brazy, symbolizujace tu przemijanie,

22 J. Zagrodzki, Alina Szapocznikow, [w:] Wspélczesna sztuka polska, Warszawa 1981, s. 307.

23 K. Kukietko, Estetyka ciata — droga ku wolnosci czy ku zatraceniu?, ,,Pismo Krytyki
Artystycznej” 2004, nr 37, http:/www.free.art.pl/pokazpismo/nr37/tekst4.html.

24 1. Kowalczyk, Kozyra, czyli problem, ,Magazyn Sztuki” 1999, nr 22, s. 40—46.

25 1. Kowalczyk, Ciato i wladza.. ., s. 150.
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$mier¢. Kobieta trzyma w zaci$nigtych dloniach zwinigte bandaze. Elementem
wspdlnym jest znéw czarna tasiemka, tym razem jednak rozwigzana. Zdaniem
Kowalczyk praca Kozyry porusza problem widzialno$ci okreslonego typu ciata
i zarazem niedostrzegania cial odbiegajacych od ideatu. Kontynuacjg tej proble-
matyki mozna znalez¢ w powstatej rok pdzniej instalacji wideo pt. LazZnia. Ar-
tystka, uzywajac ukrytej kamery, dokonata zapisu kapieli kobiet w jednej z tazni
w Budapeszcie. Podczas projekcji przywolany zostaje obraz Ingresa Laznia tu-
recka oraz fragment obrazu Rembrandta Zuzanna w kqpieli. Oba te odwotania
w konfrontacji z filmem z fazni postuzyty artystce do zdemaskowania konwencji
aktu kobiecego. Film nakrgcony przez Kozyre¢ ukazuje kobiety w roznym wieku,
czgsto sg one niezgrabne, otyle, pozbawione gracji. Kapiace si¢ kobiety zostaty
sfilmowane potajemnie, stad tez ich zachowanie nie zostato w zaden sposob za-
fatszowane, wydaje si¢ w pelni naturalne.

Obie przywotane prace zdaja si¢ przeczy¢ idealowi kobiecej urody. Artystka
ukazuje w nich ciata catkowicie odmienne od wizerunkéw obecnych w kulturze
wizualnej. Kontrowersje, jakie towarzyszyly obu prezentacjom, thumaczono fak-
tem przekroczenia norm moralnych przez artystke, brakiem uszanowania prawa
do intymno$ci. Warto jednak zastanowi¢ si¢, w jakim stopniu te glosy krytyki
wynikaly z rzeczywistego przekroczenia zasad moralnych, a w jakim ze zwy-
ktego strachu przed prawda o ciele, ktora demaskuje sztuka krytyczna. Prawda ta
jest skrzetnie ukrywana w kulturze konsumpcyjnej, w ktorej wszystko wydaje si¢
przeczy¢ procesowi przemijania. Staro$¢ ustapita w niej miejsca kultowi mtodo-
$ci, co w konsekwencji prowadzi do usunigcia z zycia spotecznego ludzi starych,
ktorych wyglad i stan zdrowia przecza estetycznemu ideatowi ciata. Jak pisze
Z. Bauman, biologia ludzkiego ciata stanowi przeszkod¢ w dazeniach kultury,
ktorej celem stato si¢ odsunigcie $wiadomosci o §mierci czy w ogoble zaprzeczenie
jej koniecznos$ci. Kluczowa role spetnia tu higiena, majaca za zadanie eliminowac
oznaki umierania?®,

Obok ciat chorych, starzejacych sie sztuka ciata®’ lat 90. swym zainteresowa-
niem obejmuje rowniez ciata niepelnosprawne. Wiele uwagi poswigcit im w swej
tworczosci Artur Zmijewski®. Prace takie jak Oko za oko czy Na spacer ukazuja
kondycje ludzka, sa proba przetamania stereotypoéw. W Na spacer artysta ukazat
sparalizowanego mezczyzng, ktory przy pomocy sanitariusza porusza sig, wy-
korzystujac wszystkie sity swego organizmu. Jest to czynnos¢, ktora wymaga od
chorego morderczego wysitku, jednak jest konieczna ze wzgledu na zapobieganie
odlezynom. W tej pracy zostaja przekroczone granice — to, co wydawaloby si¢
z gory niemozliwe, okazuje si¢ nagle wykonalne?. Problemu niepetnosprawnosci

26 7 Bauman, Smierc i niesmiertelnosé. O wielosci strategii zycia, Warszawa 1998, s. 186.

27 Termin ,,sztuka ciala” odnosi si¢ do omawianego nurtu, jest w istocie jednym z jego kie-
runkow, czasem uzywany jest rowniez jako synonim pojgcia ,,sztuka krytyczna”.

28 E. Grzadek, Sylwetki. Sztuki wizualne, ,,Culture.pl”, http://www.culture.pl/pl/culture/ar-
tykuly/os_zmijewski_artur.

2 1. Kowalczyk, Ciato i wltadza..., s. 282.
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dotyka rowniez praca Oko za oko. Zmijewski dokonal w niej pewnego rodzaju
symbiozy niepetnosprawnych z tymi w pelni sprawnymi. W zaprezentowanych
przedstawieniach dochodzi do zatarcia réznic migdzy osoba niepelnosprawna
a jej opiekunem. Dzieje si¢ to za sprawa ujec¢, w ktorych osoby te przedstawiane
sa w r0znych konfiguracjach, pozycjach, stad tez widz w pewnym momencie nie
moze juz odrézni¢ osoby niepetnosprawnej od jej partnera. Waznym zagadnie-
niem w pracach Zmijewskiego staje sie estetyzacja ciala niepelnosprawnego, ja-
kiej dokonuje artysta. Przedstawiane w nich postacie sprawiaja wrazenie silnych,
wrecz emanujacych erotyzmem. Artysta zaprzecza kulturowym stereotypom,
lamiac konwencje, przedstawiajac ciala niepelnosprawne nie jako stabe, niepo-
radne, lecz wywotujace u odbiorcy estetyczne odczucia.

Wsrod wielu glosow, podjetych za sprawa tworczosci artystow nalezacych do
nurtu sztuki krytycznej, powtarza si¢ poglad o nadmiernej estetyzacji ludzkiego
ciata, bedacej produktem kultury popularnej, oraz zgubnych skutkach, jakie es-
tetyka ta z soba niesie, tworzac ztudzenie o nieprzemijalnos$ci ciala i potrzebie
pogoni za niedo$cignionym ideatlem prezentowanym w mediach. Akcent zostaje
potozony na wyglad, pomijane za$ jest wszystko to, co wiaze si¢ z cielesnymi
doswiadczeniami. Problem ciata niedoskonalego, jak pisze Kowalczyk, zostaje
rozwiazany przez kultur¢ konsumpcyjna w sposob bezwzgledny, skazuje ona je
bowiem na niewidzialnos$¢, poddajac stereotypizacji lub dopasowujac do przyje-
tych wzorow3?. Kukietko konstatuje:

w naszych czasach (czyli czasach przeksztalcania obrazu calego §wiata, gwattownego rozwoju
sfery elektronicznych medidéw, zacierania si¢ w nich warto$ci prawdziwie ludzkich) artysci staja
si¢ adwokatami ciata, za wszelka ceng walczacymi o jego prawdziwos¢ czy nawet materialnosc.
Przedstawiona w sztuce cielesno$¢ bylaby zatem swego rodzaju odtrutka, antyciatem, jakie wy-
twarza organizm kultury, by zwalczy¢ szkodliwe efekty wspotczesnej cywilizacji’!.

Charakterystyczny dla wspotczesnej kultury prymat cielesnosci nad toz-
samoscia 1 estetyzacja ciata to jedna z gtownych zmian, jakie zaszly w modelu
ksztattowania refleksyjnego projektu ja. Ciato w kulturze Zachodu przez dtugi
czas bylo na drugim planie, odbijala si¢ w nim tozsamos$¢, stanowito ono jedy-
nie pewien zewngtrzny przejaw naszego wngtrza. Dzi§ nie sposob mowic o toz-
samosci jednostki, abstrahujac od jej cielesnosci, wlaczajac t¢ chora i kaleka.
W warunkach p6znej nowoczesnosci ciato staje si¢ coraz bardziej uspotecznione,
jest projektem realizowanym w przestrzeni publicznej, a nie prywatnej. Czlowiek
wspolczesny mowi cialem i poprzez ciato, jego tozsamos$¢ sprowadzona zostaje
do autoprezentacji, projektujac swoja cielesnos¢, projektuje siebie. Cialo przestato
by¢ opakowaniem, stato si¢ gtdéwnym instrumentem doswiadczania §wiata i sa-
mego siebie, przestrzenia znaczaca, zasadniczym elementem strategii identyfika-
cji. Egzystencja jednostki ponowoczesnej to egzystencja cielesna.

30 Ibidem, s. 294.

31 K. Kukietko, op. cit.
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