MALGORZATA CZAPIGA

Uniwersytet Jagiellonski

Piranesi. Nowozytny locus horridus

HAMLET
Dania jest wigzieniem.

ROZENKRANC
Wigc nim i $wiat jest takze.
HAMLET

0, i wielkim! pelnym turm, lochéw i ciemnic.
Dania jest jednym z najgorszych!.

Kiedy William Shakespeare ustami Hamleta wypowiadat swoje prze§wiadcze-
nie o tym, ze $wiat jest wiezieniem, zapewne porazal celno$cia metafory i przema-
wiat do wyobrazni zaré6wno jemu wspotczesnych, jak i dzisiejszych czytelnikow.
Swiat miat by¢ wielkim, wszechogarniajgcym, petnym ciemnych korytarzy mon-
strualnym Elsinorem, gdzie zto oraz podto$¢ unieruchamia i wiezi cztowieka ska-
zanego na egzystencje w jego murach. Zarysowana tu ledwie idea $wiata jako wig-
zienia stanie si¢ niezwykle no$ng 1 wieloznaczng figura, mocno zakorzeniajac si¢
w europejskim imaginarium obok takich obrazow jak teatrum mundi, ksiggi i wielu
innych. Wyobrazenie zaczyna w pewnym momencie zy¢ swoim zyciem, gubigc
czesto pamigc o poczatkowych sensach, a zyskujac kolejne znaczenia. W czasach
Shakespeare’a zapewne to Anglia stawala si¢ wigzieniem, wiec diagnoze ksigcia
odczytywa¢ mozna bylo jako polityczng aluzje. W refleks;ji filozoficzne;j, etyczne;,
prawnej itd. opresja przybiera¢ bedzie rézne formy, wiezieniami zatem mogg by¢
specyficzne przestrzenie fizyczne, ale i mentalne kazamaty. Niekiedy moze nawet
nazywac si¢ pieklem. Diugotrwata tradycja podobnych przedstawien, przepraco-
wywany wiekami obraz duszacych i niszczacych miejse, znajduje osobliwa kulmi-
nacj¢ — ale i punkt wyjscia dalszych przeksztalcen wyobrazenia — w grafikach,
ktore na state wpisaty si¢ w europejskie, a moze i $wiatowe, imaginarium — Car-
ceri (Wiezienia) Giovanniego Battisty Piranesiego.

Sam pomyst rysowania wiezien pojawiat si¢ juz wczesniej, inspirujac zarow-
no humanistéw, jak i architektow oraz myslicieli spotecznych. Poprzesta¢ moz-
na na jednym znakomitym przykladzie: wyobrazenie wprowadzit pod koniec
XVII w. Ferdynand Galli, znany jako Bibiena, ale bedac architektem teatréw, nie

' W. Shakespeare, Hamlet, akt 2, sc. 2, przet. M. Stomczynski, Krakow 1997,

Colloquia Anthropologica et Communicativa: Mit, prawda, imaginacja, 2011
© for this edition by CNS



120 MALGORZATA CZAPIGA

zajmowal si¢ tematem szerzej, a jedynie proponowat jako ¢wiczenie warsztatu
rysownika. By¢ moze wprawki techniczne przy rysowaniu nieistniejgcych miejsc
majg swoje uzasadnienie, ale otwarte pozostanie pytanie, dlaczego te miejsca
przybieraly taki wtasnie nieludzki ksztalt. A mogto by¢ inaczej: w tym samym
czasie powstajg inne, az nadmiernie racjonalne i mozliwe do zrealizowania pro-
jekty Jeremy'ego Benthama, ktory poswiecit 25 lat swojego zycia na wymyslenie
w najmniejszych detalach planow perfekcyjnie sprawnego wiezienia opartego
na okraglej budowli nazwanej przez niego panoptikonem?. Dwie serie Pirane-
zjanskich Carceri majg zupetnie inny charakter, ktory celnie ujat Aldous Huxley:

Poza realnymi, historycznymi wigzieniami o zbytniej schludnosci i tymi, gdzie anarchia jest
zrodtem piekta fizycznego i moralnego chaosu, lezg jeszcze inne wigzienia, nie mniej straszne,
mimo ze fantastyczne i nieucielesnione — wigzienia metafizyczne — ktorych miejsce jest
w granicach umystu, ktorych $ciany zrobione sa z koszmaroéw i niezrozumienia, ktorych tancuchy
sg niepokojem, a ich p6tki poczuciem osobistej, a by¢ moze nawet ogdlnej winy?.

Zatem o ile prace Bibieny opieraty si¢ na architektonicznych fantazjach, ktore
przede wszystkim — nie zapominajmy, ze autor byl cztowiekiem teatru — mia-
ly zaszokowa¢ i zadziwi¢ swoimi wyolbrzymieniami i monumentalnos$cia, a Ben-
thamem kierowaly w pierwszym rzgdzie racjonalistyczne nadzieje nadzorowania
i wychowania cztowieka, o tyle Wigzienia Piranesiego sa przede wszystkim wy-
razem nieskrepowanej fantazji artystycznej. Co takiego jest wigc w wizjach Pi-
ranezjanskich, co spowodowato nie tylko serie artystycznych nasladownictw, ale
przede wszystkim sprawito, ze wyobrazenia na trwate zadomowity si¢ w europej-
skim imaginarium, inspirujac artystow i producentoéw towaréw kultury popularne;j?

Przestrzenie Carceri nie maja niczego z teatralnej oczywistosci Bibieny, sa
kombinacjg rozrastajacych si¢ w nieskonczonos¢ lochow, sal, korytarzy, scho-
dow, ktoérych monumentalno$¢ i ogrom przyprawiajg o zawrot glowy, ktéoremu
nieustannie towarzyszy nieuzasadnione poczucie leku i niepokoju. O takim
charakterze przedstawien decyduje nie tylko ostry kontrast swiatta i mroku
— zderzenia najczarniejszej postaci czerni i oSlepiajagcego wrecz Swiatla, ale
nieproporcjonalnos¢ wykutych w kamieniu elementow budowli, wsrdd ktérych
odbywa si¢ ten teatr $wiatlocieni. Wydawac by si¢ mogtlo, ze wig¢zienie nie-
uchronnie kojarzy¢ si¢ powinno z ciasnotg i ograniczeniem miejsca, w ktorym
skazany ma przebywac. Piranesi odwraca ten akcent, ukazujgc wi¢zienia, kto-
rych gléwng cecha nie jest brak, ale nadmiar. Nadmiar, ktory na pierwszy rzut
oka zdaje si¢ zupelnie bezcelowy.

2 Zawarta w nich byla nie tylko architektoniczna wizja, ale takze $wiadectwo zmieniajacego
si¢ dyskursu wtadzy, z jej legitymizacja i koncepcja cztowieka, zob. M. Foucault, Nadzorowac
i kara¢. Narodziny wiezienia, przet. T. Komendant, Warszawa 20009.

3 A.Huxley, Wiezienia, [w:] Piranesi’s Carceri d’Invenzione, London 1949, cyt. za: http:/www.
johncoulthart.com/feuilleton/2006/08/25/aldous-huxley-on-piranesis-prisons/ [dostep: 5 czerwca
2010].
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Ale by¢ moze to wlasnie ta perfekcyjna bezcelowosc jest najwigksza tortu-
ra, na jaka skazano Piranezjanskich wiezniow? Kolosalna architektura, bo prze-
ciez sam artysta byl rzeczywiscie architektem, sprawia wrazenie skrupulatnie
zaplanowanej. Wieze, zakratowane okna, wijace si¢ galerie, przemyslne scho-
dy, zurawie, wyciagi, kolowroty sugerujg istnienie genialnego architekta, ktory
wszystkie te elementy potaczyt w nieograniczong cato$¢ regkami setek robotnikow
wznoszacych ten dziwny, zamknigty §wiat. Ale ani architekt, ani jego robotnicy
nie ujawniaja swojej obecnosci, jakby po ukonczeniu dzieta zostawili je samemu
sobie, by zyto swym tajemnym zyciem. Dominujacy jest tu wyraznie odczuwalny
stan bezruchu. Wydaje si¢, ze zadne z narzedzi tortur — kotowrotow, najezonych
gwozdziami elementow, szubienic czy tancuchéw — nie porusza sig, jakby owe
maszyny nie byly zdolne do zrobienia czegokolwiek. Swoja obecnoscia zmuszaja
do ogladania, do biernego ,,kontemplowania” niczym w gigantycznym gabinecie
osobliwosci. Geste, stgzate powietrze wisi pomiedzy rozlegtymi przestrzeniami
— nawet najmniejszy podmuch wiatru nie porusza sztandarami i piéropuszami
z Carceri VIII. Jaki$ pozor nieba przebija si¢ zaledwie z dwoch rycin — Carceri
111 Carceri IV — ale ogladamy je z perspektywy kamiennych bryt wigzienia. Po-
zor jest tak nieoczywisty, ze trudno juz jednoznacznie stwierdzi¢, czy faktycznie
widzimy chmury, czy moze to kleby dymu, ktoére wypelniajg tez wnetrza. Nie
ma tu réwniez miejsca ani na rosliny, ani zwierzeta. Nie pojawi si¢ nawet zdzbto
trawy, kepka roslinnosci, drzewo, ptak czy pies, ktore odnajdziemy w innej serii:
Starozytnosci Rzymu. Jedyny zwierzecy motyw to kamienne reliefy lwow z Car-
ceri V. Wérdd tej zanegowanej natury prawie niestosownie ozywione wydajg si¢
ludzkie postaci Wiezien.

Trudno wiasciwie powiedzie¢, ze sa one bohaterami cyklu, bo ich obecnos¢
zdaje si¢ ledwie zaznaczona w owej przestrzeni. Ludzie ci sa nieproporcjonal-
nie mali wobec kamiennych blokow, holow i ciagnacych sie w nieskonczono$¢
galerii, w dodatku bywaja ledwo naszkicowani, o wiele mniej przekonujacy niz
precyzyjne rysunki kamiennych wnetrz i drewnianych machin. Na kolejnych
akwafortach tacza si¢ w male grupy lub samotnie przemierzajg ciagi schodow
i korytarzy. Zaznaczeni kilkoma kreskami sg wtasciwie konturami ludzkich syl-
wetek. Sugeruja ledwo tachmany, ktére nosza, i gesty, ktore wykonujg. Gubig
si¢ w swoich prowizorycznych wedroéwkach, pojawiajac si¢ to na gladkich po-
sadzkach, zwodzonych mostach, to urywajacych si¢ blokach kamiennych, czy
tuz pod samym sklepieniem. Niejasne przestanki kazag nam mysle¢ o nich jak
o skazancach — dwaj mezczyzni schodzacy po schodach w Carcere XIII wydaja
si¢ mie¢ zwiazane z tytu rece, a postaci z Carcere X, szamoczac si¢, wyrzucaja
w przepas¢ za okraglym oknem swego towarzysza. Marquerite Yourcenar pisze:

Prawdziwy horror Wigzien tkwi nie tyle w tych kilku tajemniczych scenach kazni, ile
w obojetnosci tych ludzkich mrowek, btadzacych bez celu w ogromnych przestrzeniach. Mate ich
grupki wydaja si¢ w ogole nie komunikowaé miedzy sobg, jakby nie dostrzegaty obecnosci kogo$
drugiego, jakby nie widziaty, ze gdzies obok, w ciemnym kacie katuje si¢ wi¢znia. Najbardziej
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zaskakujacg cechg tej niepokojacej zbieraniny kartow za$ jest ich odporno$¢ na lgk przestrzeni.
Lekko i swobodnie poruszajac si¢ na oszatamiajacych wysokosciach, te szkraby wydaja si¢ nie
dostrzegaé, ze ocierajg si¢ o otchtan®.

Wigzniowie Piranesiego istnieja jakby tylko po to, zeby podkresli¢ wiel-
ko$¢ 1 wspaniatos¢ budynkow, w ktorych egzystuja. Moze nikt prawomocnym
wyrokiem nie skazat ich na pokute, moze wigzniami czyni ich $wiat, ktéory ma
juz tylko kamienne sklepienie? To nie przestrzen stuzy im, ale oni przestrzeni.
W tych wielkich holach i klatkach schodowych nie ma Zzadnych oznak wskazu-
jacych na to, ze postaci podejmowaty jakiekolwiek proby udomowienia owego
miejsca. Raczej wedruja jedynie, nie mogac odpoczaé, przerwac tulaczki, bo
cho¢ przysiadajg na schodach, czy zatrzymujg si¢, by obserwowac jaki$ element,
ostatecznie i tak wyruszaja w dalsza drogg, ktora nie ma konca — ktdra upiornie
rozciagnieta jest w nieskonczonos¢. Huxley porownuje owe postaci do tych z Bla-
ke'owskich ilustracji do Piekfa Dantego.

We wszystkich krggach Blake'owskiego piekta wszyscy sa nieco heroiczni w zepsutej kla-
sycznej manierze poéznego wieku X VIII i wszyscy zdaja si¢ obchodzi¢ interesami swoich towarzy-
szy. Jak zupelnie inne sg stany rzeczy w Wiezieniach! Tutaj nie ma zadnych heroicznych migséni,
zadnego ekstrawertycznego ekshibicjonizmu, zadnych pozostatosci zycia spotecznego. Kazdy

cztowiek jest okryty ptaszczem, przyttumiony, ukradkowy i — nawet jesli jest w towarzystwie

— jest zupelnie sam?.

Daleko Piranesiemu do pozostania na etapie zwyklego triku pomniejszania
postaci ludzkich dla zwigkszenia monumentalno$ci budynku. Artysci osiem-
nastowieczni znali ten wybieg — do granic mozliwos$ci rozciagniecie to zastoso-
wat John Martin w Uczcie Baltazara, gdzie krol i jego dwor — wszyscy wielkosci
mrowek — jedza obiad w holu dtugim na przeszto 3 km i wysokim na 500 m®.
Wiasciwie wydawac by si¢ moglo, ze postaci Piranesiego to emanacja zagubione-
go, btadzacego cztowieka w piekle labiryntowej pustki. Postrzeganie w Wigzie-
niach wielu postaci jako przejawu jednej i tej samej pojawia si¢ w Wyznaniach
angielskiego opiumisty Thomasa De Quincey’a, ktory przytacza relacje Samuela
Taylora Coleridge’a. Angielski poeta utozsamial wszystkich ludzkich bohaterow
z samym Piranesim:

Jesli si¢ powiodto wzrokiem po ptaszczyznach murdéw, mozna bylo zobaczy¢, ze schody si¢
nagle urywaja, nie ma na ich koncu zadnej poreczy, a ten, kto dotrze na sam kraniec, nie moze
juz postawi¢ nastepnego kroku, chyba ze w znajdujaca si¢ w dole przepas¢. Cokolwiek z nieszczg-
snym Piranesim si¢ stanie, nalezy przynajmniej przypuszczac, ze jego trud musi w jaki$ sposob
w tym miejscu si¢ zakonczy¢. Lecz unidstszy wzrok, dostrzezesz jeszcze wyzej drugie schody,

4 M. Yourcenar, Czarny mézg Piranesiego, [w:] eadem, Czarny mézg Piranesiego. Wpro-
wadzenie w dzieto Konstandinosa Kawafisa, przet. J.M. Kloczowski, K. Dolatowska, Gdansk
2004, s. 39.

3 A. Huxley, op. cit.

6 Jest w tym groza, ktérg odtworzy pozniej rezyser rosyjskiego serialu Mistrz i Malgorzata,
inscenizujac bal u Wolanda (Master i Margarita, rez. V. Borto, 2005).
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na ktoérych znow wida¢ Piranesiego, stojacego tym razem na samym skraju przepasci. [ unidstszy
wzrok jeszcze raz, ponownie dostrzezesz jeszcze wyzej w powietrzu nastepne schody i znowu
ujrzysz Piranesiego, pracowicie odbywajacego wspinaczke w gore, i tak dalej, az nie konczace si¢
schody wraz z Piranesim ging w gorze tej ponurej sali’.

Sugerujac si¢ opisem Coleridge’a, trudno byloby wskaza¢ na jaka$ konkretna
rycing z Wiezien, a sam De Quincey z pewnos$cig nie widzial cyklu, mogt wigc
tez nieSwiadomie ingerowaé w relacjonowany przekaz, dokonujac raczej syntezy
jego klimatycznych przedstawien. Nie ma to jednak znaczenia. We wspomnieniu
Coleridgea jakby powstalo jedno skondensowane wyobrazenie przestrzeni z Pi-
ranezjanskich akwafort. Rozciagnietej, zwielokrotnionej, zdeformowanej relacji
na linii budynek—czlowiek. Sam De Quincey podobne zaburzenie proporcji ob-
serwowat u siebie podczas palenia opium.

Budynki i krajobrazy przybieralty tak wielkie rozmiary, ze oko fizycznej osoby nie byto
w stanie ich obja¢, przestrzen wzdela si¢ i doszla do niewyobrazalnego wrecz, prawdziwie nie-
skonczonego stopnia pomnozenia same;j siebie®.

Elementy architektoniczne, ktore ulegaja deformacji i hiperbolizacji, to cze-
sty motyw pojawiajacy si¢ w wizjach umystéw poddanych dziataniu narkotykow,
to jakby matryca wyobrazen, jakie wigzac si¢ bedg z marzeniem o narkotycznym
wyzwoleniu z pulapki rzeczywistosci — od angielskiego opiumisty, przez Wit-
kacego az po eksperymenty Timothy’ego Leary’ego, Carlosa Castanedy i pokolen
hipisow. Dobry zapis tego stereotypizujacego si¢ z czasem wyobrazenia znalez¢
mozna w Narkotykach Stanistawa Ignacego Witkiewicza:

W wizjach widz¢ wspaniale skomponowane budowle, i to nie tylko w stylach dawnych, ale
jakby architekture przyszlosci — kombinacje dzisiejszego, potwornego dla mnie stylu pudetko-
wego z elementami dawnej sztuki®.

Do legendy przeszto mniemanie, ze niesamowito$¢ Carceri wynikata ze sta-
nu, w jakim artysta znajdowat si¢ podczas tworzenia — w roku 1772 miat za-
pas¢ na legendarng malari¢ Kampanii rzymskiej, ktora wywolala u niego bardzo
wysoka gorgczke!?. Chyba niekoniecznie musi to byé prawda: wtedy powstala
pierwsza seria Wiezien, ktora po blisko 17 latach Piranesi przepracowal i opu-
blikowal ich druga edycje. Roznice sa dos¢ istotne — zwraca przede wszystkim
uwage wprowadzenie silniejszych akcentoéw, poglebienie czerni oraz szczegdtow

7 T. De Quincey, Wyznania angielskiego opiumisty i inne pisma, przet. M. Bielewicz, War-
szawa 1980, s. 137-138.

8 Ibidem, s. 138.

 S.I. Witkiewicz, Narkotyki — niemyte dusze, Warszawa 1975, s. 89; ,,Widze wielki gmach
z czerwonej cegly zwrocony do mnie kantem. Z kazdej cegly wyrasta jaka$ twarz dziwaczna,
karykaturalna. Twarze te potwornieja i po chwili caly gmach jest najezony towarzystwem przy-
pominajgcym gargule na Notre Dame w Paryzu. Potworny Negr, ktorego czaszka powigksza si¢
i otwiera”, ibidem, s. 81.

10 M. Yourcenar, op. cit., s. 24.
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narzedzi i budowli. Wynikatoby stad, ze stan umystu wyrazony w rycinach nie
byt epizodem jedynie wywotanym goraczkowym delirium, ale byt w jaki$ spo-
sOb permanentny, chroniczny, a moze po prostu normalny. Piranesi $wiadomie
stworzyt fantastyczny, ale jeden z wielu mozliwych, $wiat, ktory rownoczesnie
przeraza, ale i pozostaje wiarygodny i autentyczny.

Piekto Piranesiego jest wlasciwie zalamywang po wielokro¢ przestrzenia,
ktora dusi i mgczy przez swojg nieograniczonos¢ i skomplikowanie — to pust-
ka przestrzeni labiryntowej pozbawionej nadziei na dotarcie do wyzwalajacego
centrum. Piranezjanskie postacie sa uwiezione w obtednych, cho¢ precyzyjnie
przedstawionych wnetrzach, skazane sa na bladzenie pasazami, ktore zdaja sie
nie mie¢ konca — sg skomplikowang budowlg labiryntowa, z przeszkodami, $le-
pymi przejsciami, urywanymi schodami i mostami zwodzonymi, ale opozycyjnie
do tradycyjnego labiryntu — nie mamy zadnej pewnosci, czy istnieje centralna
komora i wyzwolenie z owej przestrzeni i koszmaru zycia. Pisze George Poulet:

Wigzienie Piranesiego to zarazem przestrzen ograniczona i ograniczajaca, przestrzen zamy-
kajaca, a rownoczes$nie tak rozlegta i skomplikowana, ze ten, co si¢ w niej zablgka, moze nigdy
nie osiagnac jej granic. [...]| Totez wszystkie dzieta Piranesiego po§wigcone zamknigciu w gigan-
tycznym wigzieniu wywotujg zawsze u ogladajacego ten sam zawroét glowy i uczucie dusznosci.
Zagubi¢ si¢ — w lesie, w §wiecie, w glebokosciach wlasnego istnienia — znaczy to samo, co by¢
zamknietym w bezkresie, mie¢ za straznika nieskonczono$¢!!,

I cho¢ George Dance korzystat z Carceri przy budowie prawdziwych wigzien
Newgate w XVIII w., to grafiki Piranesiego odpowiadajg w bardzo niewielkim
stopniu obrazowi prawdziwego wiezienia!? z tego powodu, Ze intencjg weneckie-
go artysty nie bylo zapewne przedstawienie koszmaru penitencjarnego czy kazni
— nawet nie chodzito o koszmary przestrzeni i mnogosci, ktore dreczyty Johna
Martina, lecz raczej o koszmary samotnosci i ograniczenia w wielkim labiryncie,
ktory cho¢ pozostaje nie do ogarnigcia wzrokiem, zdaje si¢ odznacza¢ brakiem
powietrza do oddychania. Ta propozycja Piranesiego spotkata si¢ z zywym przy-
jeciem, aprobata z kolei data poczatek nowej estetyce, ktéra — by¢ moze w kli-
macie najpierw gotyckich, a potem romantycznych eksploracji ciemnych pokta-

' G. Poulet, Piranesi i romantyczni poeci francuscy, [w:] idem, Metamorfozy czasu. Szkice
krytyczne, wybor J. Blonski i M. Glowinski, przet. W. Bloniska, Warszawa 1977, s. 507-508.

12 Piranesi znany byt przede wszystkim jako rytownik, jego prace wyrazajg tez aspiracje
architektoniczne, cho¢ tylko w wypadku przebudowy kaplicy Santa Maria del Priorato i budowy
bramy ogrodowej na terenie Zakonu Rycerzy Maltanskich na Wzgérzach Awentynskich w Rzy-
mie mial mozliwo$¢ zrealizowania swoich projektow architektonicznych. Zarzucano nawet Pira-
nesiemu, ze nie jest w stanie zaprojektowac zadnej prawdziwej budowli, a gore biora jego fantazje.
Takie wyzwanie rzucili mu studenci Akademii Francuskiej w Rzymie, na co odpowiedzig byt
projekt kompleksu uniwersyteckiego, ktory Piranesi zatytutowat Pianta do ampio magnificio Col-
legio. 1 tu pojawi si¢ niezykle skomplikowany uktad sal, pomieszczen, galerii i schoddw, ktore
moglyby — mimo misternosci planu — by¢ zrealizowane. Szczegoétowo analizuje ten plan Jo-
hannes de Rycker. Zob. J. de Rycker, G.B. Piranesi, Pianta di ampio magnificio Collegio — nowa
koncepcja przestrzeni, ,,Teka Komisji Urbanistyki i Architektury” 18, 1984, s. 219-226.
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dow czltowieczenstwa, zaowocowata nie tylko entuzjazmem odbiorcow, ale przez
kolejne wieki inspirowata wyobrazni¢ kolejnych tworcow.

Nic dziwnego, ze Théophile Gautier proponowal, aby wystawi¢ Hamleta
w scenografii wzorowanej na Carceri'3. Dania, w literackiej wizji uznana przez
Shakespeare’a za jedno z najgorszych wigzien, miataby w romantycznym spetnie-
niu przybra¢ posta¢ fantazmatycznego $wiata Piranesiego. O projekcie dekoracji
do innej sztuki napisze, ze:

Trzeba by na to jednego z tych koszmardw architektonicznych, jakie Piranesi buduje
w swych goraczkowych akwafortach, labiryntu porgczy, tukow, kolumn, sklepien i naktadajacych

si¢ belkowan, konstrukcji przerazajacej i czarnej, wlasciwej osobliwym dziataniom gwattownego
zderzenia $wiatla i cienia, jedynego sposobu, aby wywota¢ efekt i ztudzenie'.

Pod bezposrednim wptywem weneckiego artysty byt takze Victor Hugo,
ktory nazwat go ,,czarnym moézgiem”; te same klimaty odnalez¢é mozna u au-
torow powiesci gotyckich, w ktorych labiryntowe lochy, zamczyska i ruiny pora-
zajace czernia, zlem i opresyjnosciag wpisaty si¢ na state do gotyckiego rekwizy-
torium. Ciekawie watek Piranezjanskiego piekta podejmuje Charles Nodier, ktory
w 1836 r. opublikowat krotka nowele o znaczacym tytule Piranése. Whasciwie
mozna by jg uzna¢ za fantazj¢ proto-Borgesowska, bo autor przywotuje tu prze-
strzen odbicia jako symbolu nieustajgco rosnacych bibliotek. Wewnatrz tej kon-
strukcji Nodier umieszcza samego Piranesiego pokonujgcego wieczne schody'.

Chimeryczne konstrukcje, ktore wyszly spod rylca Piranesiego, zdaja si¢ by¢
réwniez obecne w dwudziestowiecznych realizacjach labiryntowych przestrzeni.
Akwaforty Piranesiego niepokojaco zblizaja si¢ do obrazéw, ktore staja si¢ prze-
strzennymi obsesjami wspolczesnosci.

Idealnie wpisywalby si¢ w nie Franz Kafka ze swoimi zurbanizowanymi
przestrzeniami miejskimi, gdzie — jak w Procesie — poszatkowano je na klatki,
w ktére wpada kolejno bohater. Labirynt miasta rozrasta si¢ i wertykalnie, i ho-
ryzontalnie, a tacznikami miedzy strychami sagdow a mieszkaniami na dole sa
splatane schody. Jozef K. narzeka na zaduch panujacy w otaczajacym go Swiecie
machiny urzedniczej i zwyklego zycia — i tu, podobnie jak u Piransiego, czlo-
wiek jest jedynie marionetka bez indywidualnosci, ktoéra przemierza ogromne
przestrzenie budowli w poszukiwaniu sensu swej egzystencji, ale wydaje si¢, ze
nikt nie jest zainteresowany jego obecnoscig. Wszystko, co go otacza — niczym
Piranezjanskie maszyny tortur — raczej grozi jego istnieniu, straszy zniszcze-
niem i przyprawia o zawrot glowy.

13 N. Denny, Dungeons of the mind, ,New Statesman”, http:/www.newstatesman.
com/200211040036 [dostep: 10 maja 2010].

14 T. Gautier, Histoire de I'art dramatigue, cyt. za: G. Poulet, Piranesi i romantyczni poeci...,
s. 512.

15 A. Vidler, The Architectural Uncanny. Essays in the Modern Unhomely, Cambridge, Mas-
sachusetts 1992, s. 38-309.
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Znaczacy wydaje si¢ tez trop u Jorge Luisa Borgesa:

Wszech$wiat (ktory inni nazywaja Biblioteka) sktada si¢ z nieokreslonej, i by¢ moze nie-
skonczonej, liczby sze$ciobocznych galerii, z obszernymi studniami wentylacyjnymi w $rodku,

ogrodzonymi bardzo niskimi balustradami. Z kazdej galerii wida¢ pietra nizsze i wyzsze: nie-

skonczenie!®.

Otwierajacy opis z Biblioteki Babel moglby rownie dobrze stanowi¢ komen-
tarz do Carceri Piranesiego! | tutaj nieprzenikniona skomplikowana budowla
pnie si¢ w nieskonczono$¢ kompozycja czystej geometrii, w ktorej cztowiek ,,nie-
doskonaty bibliotekarz, moze by¢ dzietem przypadku czy tez ztosliwych demiur-
gow”!". Przerazajacy wydaje sie ten ogrom uporzadkowanego chaosu, ktory staje
si¢ calym $wiatem, a ,,Ci, ktérzy uwazajg go za ograniczony, twierdza tym sa-
mym, ze w odlegtych miejscach galerie i schody, i szescioboki moga w niepojety
sposob konczyé si¢ — co jest absurdalne” 3.

Labirynt staje si¢ przestrzenig totalng, a réwnoczesnie totalitarng. Zycie
przestaje mie¢ wyrazny cel: centralng komore inicjacji, poznania czy wyzwo-
lenia. To dazenie do niego nadawato niegdy$ pielgrzymkom sens, teraz coraz
cze¢$ciej przybiera postac klacza w rozumieniu Umberta Eco, gdzie kazdy punkt
moze by¢ potaczony z kazdym innym, a stworzony labirynt rozszerza si¢ w nie-
skoficzono$¢, nie posiadajgc wnetrza, zewnetrza ani centrow!”. Pisze Eco:

Gmach $wiata jawi si¢ kontemplujacemu go umystowi jako labirynt peten niepewnych drog,
ztudnych podobienstw rzeczy i znakow, spiral i weztéw zasuptanych i skomplikowanych [...]%.

Nie tylko pisarze pozostawali pod wplywem niepokojacych kreacji Pirane-
siego, ale zainfekowaly one rowniez umysty muzykow, grafikow i tworcow fil-
mowych. W 1998 r. wybitny wspdlczesny wiolonczelista Yo-Yo Ma nagrat ptyte
The Sound of Carceri. Swoje kompozycje zainspirowane muzyka Bacha wyko-
nuje wlasnie w przestrzeniach Piranezjanskich wiezien. W piecdziesigciopiecio-
minutowym filmie DVD rezyser Frangois Girard umieszcza grajacego Yo-Yo Me¢
w serii komputerowo przetworzonych, trojwymiarowych akwafort Piranesiego.
Projekt jest bardzo udany i przekonujacy, cho¢ na pierwszy rzut oka martwota
Carceri sugerowataby zupetne wytgczenie muzyki. Przestrzenie sg tak ogromne,
Ze najmniejszy szmer musi ginag¢ w ich przepasciach, a jednak chinski wioloncze-
lista idealnie wypeltnia je dzwiekiem. Pamietajac o analogiach obrazéw z wizji
opiumowych i dziela Piranesiego, zastanawiajgce jest stwierdzenie Wtodzimie-
rza Szturca, ze

16 J.L. Borges, Biblioteka Babel, [w:] idem, Fikcje, przet. K. Piekarec, Warszawa 1972, s. 65.

17 Ibidem, s. 66.

18 Ibidem, s. 73.

19°U. Eco, Od drzewa do labiryntu. Studia historyczne o znaku i interpretacji, Warsza-
wa 2009, s. 49.

20 Jpidem, s. 35.
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Przestrzen wizji opiumowych ma charakter muzyczny. Wyposazona jest bowiem w elemen-
ty harmonii, ktore jednak nie sg takimi w znaczeniu harmonii jako tadu. Harmonia wyobrazni

opiumowej taczy si¢ z poddaniem instrumentarium $wiata przedstawionego jakiej$s dominujacej

muzyce lub dominujgcemu tonowi?!.

De Quincey w swoich wizjach mial stysze¢ rozkoszny $miech indianskich
kobiet, charakter przestrzeni swoich narkotycznych $wiatéw Edgar Allan Poe
okreslat przez klarnet tenorowy, a dominujgcym tonem Carceri wedtug Yo-Yo
My miataby si¢ sta¢ wiolonczela wiasnie.

Trojwymiarowe wiezienia-labirynty — cho¢ nie identyczne, jak w wypad-
ku wspomnianego muzycznego projektu — ktére dodatkowo wzmocnione sg
optycznymi trikami i ztudzeniami, odnajdziemy w pracach Mauritsa Corneliusa
Eschera. Jego litografia Wzglednosé¢ (Relativity, 1953) wykorzystuje wiele pirane-
zjanskich elementow: tuki, kolumny, schody, galerie i szereg identycznych posta-
ci, ktore poruszaja si¢ w obrebie budynku, ktorego przestrzen zwielokrotnia si¢
i zalamuje w najbardziej nieoczekiwanych perspektywach. Poplatany labirynt ma
jednak drzwi, okna i wyj$cia na zewnatrz — pozbawiony jest Piranezjansakiej
dramaturgii. O wiele bardziej klaustrofobiczna i niepokojaca wydaje si¢ litografia
Dom schodow (House of Stairs, 1951), gdzie wielopoziomowa przestrzen Scian
1 schodéw jest zupelnie nieludzka, a opanowuja ja dziwne, hybrydalne istoty,
nazwane przez Eschera Curl-ups®*. Skomplikowane budowle o labiryntowych
charakterze Escher rozwija w wielu litografiach, bawiac si¢ mozliwos$ciami bryt
czy opozycjami, kontrastami, ktore wydobywa, jak cho¢by w litografiach: Wy-
pukty i wklesty (Convex and Concave, 1955) czy Wznoszqcy si¢ w gore i scho-
dzqcy w dot (Ascending and Descending, 1960). Ostatnia ze wspomnianych prac
bardzo zbliza si¢ w swojej wymowie do interpretacji Piranezjanskich akwafort,
bo Escher probuje pokazac, jak bardzo absurdalne potrafia by¢ ludzkie wedrow-
ki, w ktorych meczarnia jest powtarzanie ciagle tego samego ruchu w przad,
przy jednoczesnej $wiadomosci niekonczacej si¢ drogi — i tak zawsze wraca sig
do punktu wyjscia. To migdzy innymi Charles Nodier powtarzajacy si¢ obraz
schodow Piranesiego interpretowal jako ,,symbol ludzkiego wysitku, wcigz od
nowa podejmujacego daremny trud”?3.

Mroczny, wielopoziomowy §wiat Piranesiego okazat si¢ rowniez inspiracja
do filmu Metropolis Fritza Langa, w ktorej stworzyl wizje miasta przysztosci
rzadzonego przez rozum. Metropolia rozwinigta jest wertykalnie — ponad uli-
cami, migdzy wielkimi wiezowcami XXI w. toczy si¢ Zycie nowoczesne i monu-
mentalne, ale tuz pod nim ciagng si¢ dtugie, czarne korytarze, gdzie ludzie egzy-
stujg jak mrowki — nie tylko ciezko pracuja, ale wygladajg prawie identycznie.
Tu przeciez lekiem dominujacym staje si¢ groza uniformizacji, ktorej tyle miejsca

2L'W. Szture, Opium i wyobraznia [w:] idem, O obrotach sfer romantycznych. Studia o ideach
i wyobrazni, Krakow 1997, s. 176.

22 B. Ernst, The Magic Mirror of M.C. Escher, Kéln 2007, s. 60.

23 G. Poulet, Piranesi i romantyczni poeci..., s. 505.
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poswigcali dwudziestowieczni krytycy kultury masowej i rewolucji: José Ortega
y Gasset czy Witkacy. Jak w wigkszos$ci filméw z nurtu niemieckiego ekspresjo-
nizmu, w Metropolis oszalamia scenografia — chociaz wiemy, ze stworzono ja
w atelier, pozostaje bardzo autentyczna i sugestywna. Kolejne kadry filmu wyda-
ja si¢ uwspolczesnionymi, przerazajaco bliskimi wersjami akwafort Piranesiego.

Bardzo znaczace dla okreslenia miejsca Piranezjanskich inspiracji w zbana-
lizowanym imaginarium europejskim jest to, ze bezposrednie inspiracje Carceri
siggajg rowniez popkultury. Jeden z poziomdéw bardzo popularnej gry kompute-
rowej Counter Strike nazwany zostat wprost Piranesi, ale grafika, z ktéra obcuje
gracz, jest w gruncie rzeczy bardzo luzno zwigzana z pracami weneckiego arty-
sty — skojarzenie bazowalo bardziej na powigzaniu trudnosci gry ze skompli-
kowang budowla. Bezposrednie Piranezjanskie wptywy odnalez¢ mozna w grze
przeznaczonej dla konsoli PlayStation 2 — Ico. Gra ukazata si¢ na rynku $wia-
towym w 2001 r., a europejskim w 2002 i nie spotkata si¢ z oczekiwanym za-
interesowaniem, gdyz uznano ja za zbyt ,.estetyczng” — grafika przypominata
bardziej sztuke wysoka niz plansze, do ktorych przyzwyczajony byt statystyczny
gracz. Gra toczy si¢ w monumentalnej budowli, wzorowanej na tych z Pirane-
zjanskich prac: pelno tu mostow zwodzonych, schodow, narzedzi tortur, ktore
jednoznacznie uktadajg si¢ w skomplikowang labiryntowa przestrzen. Nie bez
znaczenia wydaje si¢ tez fakt, ze bohaterem jest dwunastoletni chlopiec o imieniu
Ico, ktory skazany zostat na egzystencje w granicach tego dziwnego i mrocznego
miejsca, poniewaz urodzit si¢ — i to nieprzypadkowy wybor autorow gry — z...
rogami, niczym mieszkaniec innego labiryntu. Jego hybrydyczno$¢ powoduje,
ze mieszkancy miasta odseparowali go od reszty spoteczenstwa. Podczas jednej
z wielu wedrowek pomaga uwiezionej w klatce dziewczynce i od tej chwili razem
probuja wydostac si¢ z tego labiryntu pustki. Ogrom miejsca i zagubienie bohate-
réw wzmocnione jest dodatkowo brakiem jakiejkolwiek muzyki — w grze usty-
szymy jedynie krople spadajacej wody, trzepot ptasich skrzydet czy wzmagane
przez echo dzwigki krokow dwojki bohaterow. Szybka akcja, litry przelanej krwi,
niecoczekiwane zwroty fabuly zastgpione zostaty tu perfekcyjnie dopracowana
grafika, przejmujaca cisza i klimatem Piranezjanskich lochow i chyba wlasnie to
paradoksalnie przesadzito o komercyjnym niepowodzeniu gry.

Wiezienia Piranesiego okazaly si¢ nie tylko zaskakujaco oryginalne dla
wspotczesnych jemu odbiorcow, ale inspirujace i pobudzajace wyobrazni¢ twor-
cow przez kolejne 250 lat. Tkwi w nich pewien potencjat pomieszania, niepokoju
— wedlug Huxley’a — nawet acedii, ktory po obcowaniu z tymi dzietami nie po-
zwala przejs¢ obojetnie do porzadku spraw codziennych. Niezwykle sugestyw-
ne wydaty si¢ obrazy utkane z architektonicznej materii, w ktorych kazda istota
ludzka skazana jest na samotno$¢ i samowystarczalnos¢, pozostajac niezdolna
do empatycznego dzielenia losu z innymi mieszkancami tego $wiata-labiryntu.
By¢ moze dos§wiadczenie cztowieka XX w. pozostato blisko tych, ktore dzielili
mieszkancy Piranezjanskich wigzien, a o ktorych Huxley pisal, ze
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[...] sa pozbawionymi nadziei widzami przepychu §wiata, bolu narodzin — tej wspaniatosci bez

znaczenia, tej niezrozumialej nedzy bez konca i poza sitg ludzkiego pojmowania i cierpienia.

Podréz po miejscach z ciosanych kamieni Piranesiego zblizyta si¢ do egzy-
stencjalnego leku czlowieka zbtakanego, podejmujacego wysitek, aby uwolnic¢
si¢ od swojej bezdomnosci. Ale ruch wydaje si¢ nadal ruchem po spirali czy
meandrach labiryntu, gdzie znalezienie wlasciwej drogi moze nigdy nie stac si¢
udziatem wedrowca. Piranezjanskie akwaforty zmieniaja optyke percepcji po-
wiesci gotyckich, mrocznych przestrzeni Poego, zaduchu Benjaminowskich pa-
sazy, Kafkowskich koszmarow, fantazmatycznych labiryntéw Borgesa, ztudzen
Eschera czy nawet kolejnych plansz gier komputerowych. Goraczkowe kaprysy
Piranesiego bezposrednio i posrednio na stale wprowadzily mroczne, klaustro-
fobiczne wizje do imaginarium nowozytnego locus horridus, ujmujac ,,.kawatek
chaosu w rame, aby stworzy¢ chaos skomponowany...”?.

24 A. Huxley, op. cit.
25 G. Deleuze, F. Guattari, Co to jest filozofia?, przet. P. Pienigzek, Gdansk 2000, s. 227.
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