KRYSTYNA KOSSAKOWSKA-JAROSZ
Uniwersytet Opolski

Chlopka w burzuazyjnym salonie

Najwazniejsza przestanka w mysleniu przedstawicieli rodzimego $rodo-
wiska na Goérnym Slasku w XIX wieku byto antyurbanistyczne rozumowanie
przejawiajace si¢ w rozpowszechnionej krytyce miejskosci. Dzigki kategorycznej
postawie pedagogow, antymiejskiej retoryce, stabilnym ocenom i duzej deter-
minacji w krzewieniu zalozonego programu wrogos¢ do miasta zostata glebo-
ko utrwalona w zbiorowej §wiadomosci juz w poczatkowych latach przeobrazen
cywilizacyjnych i idacych z nimi w parze przemian obyczajowych. Przekonanie
owo charakteryzowato kryzysowa $wiadomo$¢ XIX wieku, w naturalny sposob
utrwalito si¢ zatem nadwczas takze na Gornym Slasku, ale jego nasilenie miato
lokalne podtoze, podobnie jak regionalny wymiar mialy podejrzenia, ze inten-
cjonalnie mozna ksztattowac kierunek zmian. Konflikt wzoréw na przedprozu
nowoczesno$ci sprowadzano do etnicznego wymiaru, zapominajac, ze stulecie
to bylo czasem konfrontacji zwyklego cztowieka z gwaltownie zmieniajacym si¢
$wiatem. Rozwijajace si¢ wtedy miasta daly pracg i mieszkanie wielu ludziom.
Byly wigc miejscem zetknigcia sig¢ rozmaitych kultur i tradycji, ktore cztowiek
poznawatl poprzez spotkania z ,,innymi”. Tworzone w ich przestrzeni warunki
sprzyjaty tez podrézowaniu. Pionierscy mieszkancy uprzemystawianych miast
W zamian za owe ,,nowosci” (czesto doswiadczanych jako putapki) zyskiwali wol-
ny czas i pieniadze, o ktorych przeznaczeniu sami decydowali. Mogli zaspokajac
upowszechniajace sig¢ potrzeby i kaprysy kulturalne, w tym pragnienie obcowania
z pismiennictwem i sztuka, ktore przestawaty by¢ oferta przeznaczona wytacznie
dla elit. Postgpujacy proces profesjonalizacji i instytucjonalizacji form komuni-
kowania si¢ uwzglednial nowego czytelnika. Wszystkie te przemiany prowadzity
do wytworzenia si¢ w przestrzeni uprzemystowionego miasta odmiennego stylu
zycia. Ten, kto do niego przybywat ze wsi, tracit oparcie w tradycji, w jakiej go
wychowano. Zarazem zyskiwal §wiadomos¢, ze wzorcow postgpowania jest wie-
le i duzo jest kategorii moralnych, bo ré6znicowaty je scenariusze obyczajowe. Ten
naturalny proces rodzimi krytycy odczytywali jako grozne niebezpieczenstwo,
ktoremu chcieli potozy¢ tameg w drodze podjetej akeji wychowawcze;.

Zagubiony w nowym $wiecie czlowiek miat przynajmniej potrzebe dobrego
prezentowania sig, dlatego chetnie otwieral si¢ na ukazujace si¢ wtedy poradni-
ki savoir-vivre’u, katalogi modnych ubioréw i wystrojow mieszkan. Przemozna
potrzeba dobrego wrazenia czgsto przyczyniata si¢ do przesady w okazywaniu

Colloquia Anthropologica et Communicativa: Tabu, etykieta, dobre obyczaje, 2009
© for this edition by CNS



98 KRYSTYNA KOSSAKOWSKA-JAROSZ

dobrych manier. Ludzie bywali banalni i wySmiewani w prasie oraz w rozma-
itych utworach literackich. W kregu takiej wiasnie krytyki miescit si¢ gorno-
slaski ksiadz, dzi§ niemal zapomniany poeta, Antoni Stabik, kreslacy obrazek
sytuacyjny, jaki miat miejsce w miejskim salonie na Gérnym Slasku. Budujac re-
fleksj¢ w 7-zwrotkowym wierszu Matgosia w miescie nie byl bezstronny, wprost
przeciwnie, zajat postawe naznaczong ocena. Jego tekst mozna bowiem czytac
jako rymowane wskazanie, a zarazem spoteczna reprymende.

W latach swojej dziatalnosci Stabik dzigki kaznodziejskiemu talentowi ucho-
dzit za znanego pisarza i najpopularniejszego duszpasterza. Z wielkim sukcesem
wyglaszat homilie do pielgrzymoéw licznie przyjezdzajacych na religijne uroczy-
stosci na Gorze $w. Anny. Tworzyl okoliczno$ciowe utwory, czgsto w zartobli-
wym tonie, popularyzujace o§wieceniowe ideaty, wobec czego od pierwszych
analitycznych oméwien przygotowywanych przez ks. Jana Kuderg do najnow-
szych studiow oglaszanych przez Jacka Lyszczyne jego utwory zestawiano z po-
ezja stanistawowska, a zwlaszcza z dorobkiem Ignacego Krasickiego'.

W utworach Stabika dopatrywano si¢ rowniez inspiracji staropolskich, dlate-
go jego wiersz Malgosia w miescie badacze gtdwnie taczyli z przejawami zartobli-
wego stosunku do literackiej tradycji renesansu i baroku. Lyszczyna wskazywat
na zdroworozsadkowa weryfikacje wyszukanych, poetyckich komplementow,
jakimi kobieca urode¢ opisywali dworscy poeci minionych wiekow, m.in. Jan Ko-
chanowski czy Jan Andrzej Morsztyn. Podkreslat, ze konwencje jezykowe juz
wowczas przebrzmiale, lecz ciagle obecne w uprawianym wzorze konwersacji
i w epigonskiej literaturze, komentuje prosta wiejska dziewczyna, dlatego w X1X
wieku jawia si¢ jako anachroniczne i banalne. Badacz akcentowat zatem efekt
,.kpiny z pewnego wzoru zachowan”?. Wiersz 6w brzmi nastepujaco:

Bardzo mi to jest mito, Zem miasto widziala,
Atolim miejskiej mowy nie wyrozumiala;

Bo tam tak dziwne maja wyrazy i stowa,

1z nie poznad, czy grecka, czy to polska mowa.

Jeden mowil, ze w licach r6ze mam kwitnace,
Inny dwie gwiazdy widzial w glowie sig iskrzace,
Trzeci biadal, izem mu zranita wnetrznosci,

1z w oczach strzaty, w ustach mam stoniowe kosci.

Szaloni! Mowia nawet: masz jedwabne wlosy,

A szyjeg z alabastru — chroncie mnie, niebiosy!
Pan z kuprowatym nosem, ktéoregom wy$miata,
Powiedzial, izem ze stali i z zelaza cata.
Brzuchal nazwat mnie pigkna jaka$ tam Hestera,

U J. Lyszczyna, Na slgskim Parnasie. Poezja polska na Slasku 1795-1922 wobec tradycji
i wspolczesnych prqdow literackich, Katowice 2002, s. 41. Badacz ten przytacza cytat z artykutu
[J. Kudery], Ksiqdz Antoni Stabik. Kartka pamiqtkowa w 25 rocznice Smierci, Bytom 1912, s. 10.
2 J. Lyszczyna, op. cit., s. 43—44.
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Chudak za$ Kupidonem, a matke Wenera.
Moj Boze! Co ci ludzie nierozumni baja —
Alboz mnie to, Ze jestem sierota, nie znaja?

Jeden znéw chcial mnie w reke ukasic¢ zgbami,
Inny mnie za$ pod stolem wciaz deptal nogami,
Trzeci mnie za podbrodek szczypat i za lice

I nazwal mnie krolowa dziewczat z okolice.

Niektorzy na kolana przede mna klgkali

I boginia czcigodna nawet nazywali.

To¢ bluznierstwo okropne i bezbozno$¢ sroga,
Adym — Panie, grzech odpus¢ — nie jest zona Boga!
To hanba, ze tak ghupio baja ci mieszczanie.
Wszystko inaczej widza jako my, wloscianie;

Ale to stad pochodza te przewrotne gwary,
1Z patrza na cztowieka przez te okulary.

Uwazam, ze zarysowana w utworze sytuacj¢ mozna postrzegac¢ zréznych per-
spektyw — i to innych od skomentowanej przez Lyszczyng. Po pierwsze, w aspek-
cie konwencji okreslajacej rolg poety, a nade wszystko potrzeby poswiadczenia
przez Slazakow, ze przynalezy im status tworcy. Tylko jako lirycy mogli daé sig
zwie$¢ odcieniom damsko-meskich zwiazkoéw i1 tematowi milosci zywionej ku
kobietom przez me¢zczyzn, zwlaszcza ze zagadnienie to nalezalo do niezwykle
istotnych w kulturze europejskiej, w tym w europejskiej sztuce. Refleksja nad
tresciami utworu mozliwa jest jednak z jeszcze innego punktu widzenia. Wystar-
czy zalozy¢, ze autor odnosit si¢ do przejawow kultury waznych w jego czasach,
w tym szczegolnie do form towarzyskich zyskujacych na znaczeniu w dobie spo-
lecznych przemian kroczacych za rozwojem ekonomiczno-gospodarczym, wtedy
kolejny potencjalny plan analizy staje si¢ wyrazny. Jako osoba spoleczna autor byt
przeciez w jakims konkretnym ,,tutaj” i z tej perspektywy okreslat stosunek do
praktykowanych w jego epoce nowych stylow zachowan. W tym wypadku szto
o0 oceng etykiety obserwowanej w obszarze XIX-wiecznego salonu, w jakim by-
wali podéwczas nie tylko arystokraci z urodzenia, ale na jaki napierali tez goscie
o plebejskiej proweniencji. Jesli na opisany w wierszu epizod popatrzymy w ten
sposob, ujawni si¢ krytyczny stosunek piszacego do sformalizowanej elegancji
wymagajacej od nuworyszy uwaznego przygotowania, w czym miaty im pomoc
zyskujace wtedy na popularno$ci kodeksy savoir-vivre’u’. Wyloni sig¢ rowniez
uprzedzenie poety do postepujacego procesu demokratyzacji — czym Stabik gor-
szylt si¢ moze w jeszcze wigkszym stopniu — bo dopuszczat do towarzystwa ludzi
bez utozenia, a nade wszystko umozliwiat im awans spoteczny, co przyczyniato
si¢ do ruiny starego §wiata. Wszystko, co odnosito si¢ do nieakceptowanego przez

3 Za: M. Bujnicka, Udreki mezczyzny dobrze utozonego, czyli salon i etykieta w drugiej po-
towie XIX wieku, [w:] Poszukiwanie realnosci. Literatura — dokument — Kresy. Prace ofiarowane
Tadeuszowi Bujnickiemu, pod red. S. Gawlinskiego i W. Liggzy, Krakéw 2003, s. 117.
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niego ,,tamtego” $wiata, nalezato przeciez do jednolitej czasoprzestrzeni, do rytu-
alu miejskiej bawialni w XIX stuleciu. Rozumiane w ten sposob postgpowanie sa-
lonowcéw przedstawionych w utworze nie traci nic z groteskowego wyrazu, gdy
uswiadomimy sobie, ze bohaterami zdarzenia sa nie tyle dzentelmeni (prawdziwi
dzentelmeni byli synonimem ludzi dobrze utozonych?*), ile poszukujacy aplauzu
i najczesdciej osmieszani juz w potowie XIX wieku wielkomiejscy dandysi, wi-
dziani jako ostentacyjni modnisie i stad nabierajacy trywialnosci’. Ironizowano
na ich temat takze dlatego, ze byli konwencjonalnie sztuczni, pedzili Zycie petne
pozordw, a czesto ocierajace si¢ o skandal, wolne od obowiazkéw, nienawidzili
parweniuszy, matzenstwa, bo w ich przekonaniu naktadato ,,najgorsza z niewoli”,
i kobiet, w ktorych dostrzegali gtéwnie ,,sidta” niewolnictwa me¢zczyzn. Jednak
w ich towarzystwie zawsze byli gotowi do wyszukanej elegancji, pomimo pro-
gramowej do nich awersji 1 pogardy do wszystkiego, co kobiece. Nalezeli wszak
do grupy ,,aktorow teatru miasta”. Stylizowana gre galanterii aktorow tej nowej
koncepcji zycia wlasciwie deszyfrowal Gustaw Flaubert, zauwazajac:

Kobieta jest przeciwienstwem dandysa: jest naturalna, to znaczy wstretna®.

Dlatego, zgadzajac si¢ z ogolna teza Jacka Lyszczyny, uwazam, ze ideowa
istot¢ omawianego wiersza mozna wylozy¢ dopiero po uwzglednieniu sytuacji
przestrzennej. Bez tego aspektu nie dostrzega si¢ semantycznych sensow wy-
nikajacych z aksjologii miejsca. Stabik bowiem nie bez powodu kaze Matgosi
przebywa¢ w miescie, a nie w patacu czy we dworze. Ta r6znica informacyjna
odgrywa istotna rolg, bo tresci pouczenia kieruje w strong aktualnych problemow
na ziemi $laskiej w czasach Stabika. Gdyby autorowi wylacznie zalezato na zar-
tobliwym zdystansowaniu si¢ od konwenc;ji literackiej, wtedy zdarzenia umiej-
scowitby w obszarze wlasciwszym dla arystokracji, czyli w patacu. O pomyice
czy ignorancji mowy by¢ nie moze. Wielce prawdopodobne w takim razie jest,
ze autorowi raczej szto o ironiczny dystans wobec zebranych w wielkomiejskim
salonie bohaterdw, ktorych nie akceptowat. Zatem o konstrukcji czasoprzestrzeni
w wierszu zdecydowaly zamiary dydaktyczne literata. Rozpatrujac w ten sposob
okreslona w tytule wiersza przestrzen, mozna wnosic, ze celem Stabika stato si¢
napigtnowanie reprezentowanych przez dandyzm warto$ci i lansowanych w tym
krggu wzorcow obyczajowych. Autor zreszta w swojej tworczosci wielokrotnie
dawal dowody nawiazania do wspotczesnych mu cywilizacyjnych czy spotecz-
nych warunkow. Nieraz przeciez w utworach reagowal na codzienne do$wiad-

4 Ibidem, s. 118.

3> R. Przybylski, Gentleman i dandys, [w:] Style zachowa# romantycznych. Propozycje i dys-
kusje, pod red. M. Janion i M. Zielinskiej, Warszawa 1986, s. 347-348 i in.

M. Perrot, Na marginesie: niezamezne kobiety, samotni mezczy?ni, [w:] Historia Zycia pry-
watnego, pod red. Ph. Ariésa i G. Duby’ego, t. 4: Od rewolucji francuskiej do I wojny Swiatowej,
pod red. M. Perrot, przet. A. Paderewska-Gryza, B. Panek, W. Gilewski, wyd. 2, Wroctaw—War-
szawa—Krakow 2006, s. 331-333.
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czenia, kiedy kolej nazywat ,,piekielnymi wozami” (Spiew akrostyczny na imie-
niny X. Michata Kani), gdy komentowat status kobiety i przemiany w obrebie jej
rol (omawiany juz wczesniej wiersz Dlaczego Ewa pochodzi z zebra), opisywat
obyczajowo$¢ w chlopskim srodowisku z uwypukleniem jego przywar (Co do
wesela chlopskiego koniecznie nalezy) czy tez z punktu widzenia prowadzonej
na Gérnym Slasku akcji trzezwosciowej, w ktorej czynnie uczestniczyt, reagowat
na nawyk ucztowania przy alkoholu (Na prymicje X. Bogumita Kosmeli; Na imie-
niny X. Jozefa Stowika; Spiew akrostyczny..). Wymienione argumenty tlumacza
zasadno$¢ skupienia na Mafgosi w miescie baczniejszej niz dotychczas uwagi
analityczne;.

Podmiotem lirycznym w wierszu jest Slazaczka, ktéra relacjonuje swoje do-
znania w czasie wizyty w wytwornym $rodowisku miejskiej inteligencji. Jest ona
mloda i czarujaca kobieta, bywalcy wszak poréwnuja ja z hetera, czym sygnali-
zuja, ze poznali si¢ na jej powabie. Zgromadzeni w bawialni panowie, w ktorej
okazjonalnie zagos$cita Malgosia (sa sami we wlasnym gronie, co wyraznie kieruje
w stron¢ dandyzmu), zostali zniewoleni pigknem nieznajomej dziewczyny. Usilo-
wali jej to dwornie zasygnalizowac, albo tylko znali zasady towarzyskiego konwe-
nansu obowigzujacego w tym obszarze. Jako bywalcy salonow wiedzieli przeciez
— co jednoznacznie nakazywaty XIX-wieczne kodeksy savoir-vivre’u — ze kobiety
(traktowane wtedy jako ich ozdoba i najsurowszy w nim s¢dzia) musiaty

[...] by¢ nieustannie adorowane i czczone. Nawet ,,najwyszukansza uprzejmos$¢ i galanteria” mez-
czyzny wzgledem kobiet nie zostata mu poczytana za zte. ,,Przeciwnie, wszyscy ludzie rozumni
i uczciwi, podnosza i pochwalaja wszelkie oznaki grzecznosci i galanterii dla kobiety™ [...]. Zatem
szacunek i ,,ujmujaca stodycz” winna cechowa¢ me¢zczyzng we wszystkich sytuacjach, gdy spoty-
ka kobietg. ,,Przez takie ogledne i pelne uwagi obcowanie z picia pigkna, nabywa gentleman wiele
cennych przymiotow” [...]".

Matgosia odebrata jednak opacznie starania otaczajacych ja w salonie mez-
czyzn. Wyraznie znaczylo to, ze nie zna ona konwencji panujacych w tym miej-
scu. Gdyby literalnie traktowaé cytowane wyzej sugestie zapisane w 6wczesnych
poradnikach, luki w tej wiedzy spychaty dziewczyne do kategorii ,,nierozum-
nych”, a nawet ,,podejrzanych” ludzi. Bywalcy salonéw sytuacje¢ oceniaja takze
nietrafnie. Poniewaz dziewczyna nie reaguje na ich umizgi zgodnie z konwencja
zachowan wielko$§wiatowych, stosuja do niej frazes ,,twardej stali”. Por6wnanie
dziewczyny z ,,zelazem” u$wiadamia, ze przygodna Dulcynea chtodno zbywa
ich starania, ale zarazem nasuwa mysl, ze mgzczyzni jej postawe wiaza z uczu-
ciowym chlodem, sugerujacym niewzruszone zasady moralne. Ich przeswiad-
czenie jednakze tylko stabilizuje wypowiedziane juz wczesniej podejrzenie. Ze-
brani dandysi sa towarzysko niedojrzali, bo nie widza, ze podejmowane przez
nich z kurtuazji zaloty niweczy nieswiadomo$¢ Malgosi. Utwierdza to tylko
w przekonaniu, ze sa oni blizsi zwyklym snobom salonowym niz francuskim

7 Cyt. za: M. Bujnicka, op. cit., s. 118-119.
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czy angielskim pierwowzorom dandysa — dzentelmena, ktdérego maniery tylko
usituja nasladowac. Stylizujac si¢ na wyszukane wychowanie jako reprezentanci
mieszczanstwa, sygnalizowali wprawdzie swa przynalezno$¢ do klasy wyzszej
»prozniaczej”, ale zarazem ujawniali swoja ignorancjg. Nie wiedzieli na przyktad,
ze ulozeni megzczyzni poprawnie 1 grzecznie musieli zachowywac si¢ wylacznie
wobec damy. W kontaktach z kobietami z klas nizszych dobre maniery ich nie
obowiazywaly. Mozna zatem podejrzewac, ze grzecznos$¢ towarzyska zglebili oni
powierzchownie, jedynie w takim stopniu, aby otoczenie byto z nich zadowolone,
ale tez, by mogli czu¢ si¢ ukontentowani sami soba. Zapewne dlatego ustami
Matgosi przydane im zostaty groteskowe rysy. Dostrzegajac 6w aspekt, uznatam,
ze Malgosia niechgtny stosunek do mezczyzn ujawnia nie tylko z powodu bra-
kéw obycia. Jej opinia ma przeciez moc opisujaca, co oznacza, ze poeta chciat,
by widzie¢ w nich osoby groteskowe. Swoja dla nich nietaske dziewczyna — ,,ja
liryczne” w wierszu — posrednio wyrazita w surowym opisie ich manier oraz sar-
kastycznym obrazowaniu ich wygladu. Reprezentowata przy tym styl myslenia
i wzor postgpowania zakorzeniony w tradycji ludowej, w ,,swojskim”, prostym,
wiejskim $wiecie i tylko przypadkiem zakosztowata istoty §wiata urzadzonego
wedtug innych, ,,cudzych” dla niej sensow salonowego wyrafinowania. Przy-
godnos¢ sytuacji nie zostata formalnie stwierdzona, lecz przekonanie to wspiera
si¢ na wiedzy, ze uczestnicy spotkan towarzyskich musieli pochodzi¢ z wtasnej
sfery. Jedynie inteligencj¢ cechowata wigksza ruchliwo$¢ w tym zakresie. To dla
ludzi z ich $rodowiska drukowano poradniki dobrego zachowania. O przypadko-
wosci zdarzenia nade wszystko jednak zaswiadcza reakcja Matgosi zdumionej
dziejacymi si¢ wokot niej wypadkami. Doswiadczenie ,,miejskiej przestrzeni”
ujawnia jej ,,0bcos¢” w elitarnym otoczeniu, co gwarantuje dziewczynie dystans
wobec zachodzacych zdarzen, ale daje jej zarazem szansg jednoczesnego przeby-
wania wewnatrz (jako uczestnika epizodu) i na zewnatrz towarzystwa (jako ich
obserwatora). Sytuacje Matgosi przewrotnie mozna zestawi¢ z wyabstrahowana
wspolczesnie figura flaneura, cho¢ nie jest ona benjaminowskim ,,niespiesznym
przechodniem” wkraczajacym do labiryntu metropolii®. Jednakze Malgosia, tak
jak flaneur, ma podwdjny status. Zgromadzeni jegomoscie sa zapleczem jej ob-
cosci 1 zarazem staja si¢ przedmiotem jej obserwacji. Wzorem flaneura swa ,,0b-
cos$¢” dziewczyna wykorzystuje tez do budowy tekstowej tozsamosci.
Spostrzezenia Malgosi skupiaja si¢ przede wszystkim na finezyjnej formie
grzecznosciowej gosci salonu, z ktora zetkneta si¢ po raz pierwszy w zyciu. Wy-
raznie nie zna ona etykiety ,,dworskiego” kodu uzewngtrzniania uczu¢ wobec

8 Figure flaneura oméwil: W. Benjamin, Paryz II cesarstwa wedtug Baudelaire’a, [w:] idem,
Aniot historii. Eseje, szkice, fragmenty, wybor i oprac. H. Ortowski, przet. K. Krzemieniowa,
H. Ortowski, Poznan 1996, s. 376-388; idem, Paryz — stolica dziewi¢tnastego wieku, [w:] ibidem,
s. 328 i n. Komentarz do paryskiego cztowicka thumu i podgladacza zob.: H. Paetzold, Miasto jako
labirynt. Walter Benjamin i nie tylko, [w:] Przestrzen, filozofia i architektura. Osiem rozmow o po-
znaniu, produkowaniu i konsumowaniu przestrzeni, pod red. E. Rewers, Poznan 1999.
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urodziwej niewiasty’. O konwenansie panujacym w nowym dla niej $rodowi-
sku swiadcza sposoby okazywania podziwu dla jej ,,niebianskiego” uroku przez
zgromadzonych w bawialni elegantow'®. Petne sa bowiem kurtuazyjnej retoryki
i obiegowych skojarzen wsrod wyksztatconych ludzi. Istote konwencji uwypukla
topiczny charakter zachwytow. Panowie zwracaja nade wszystko uwagg na te ele-
menty jej harmonijnej urody, ktore czgsto w liryce mitosnej wykorzystywali po-
eci, przyczyniajac si¢ do trywializacji naduzywanych zestawien. Oczy Malgosi
poréwnuja z ,,gwiazdami iskrzacymi si¢ w gtowie”, sil¢ spojrzenia zas z ,,przeszy-
wajacymi strzatami”, zgbom szlachetnosci dodaje przywotanie kosci sloniowe;,
szyi — biel alabastru, natomiast migkko$¢ wlosé6w moglo oddac tylko wspomnienie
delikatnego jedwabiu. Kontekst erotyczny przedstawionego w wierszu zdarzenia
ukonkretniaja odestania do starorzymskiej czy hellenskiej tradycji, gdy otaczajacy
Matgosi¢ mezczyzni poréwnujg ja z boginia mitosci Wenera, kiedy sygnalizuja jej
pozadanie za pomoca boga mitosci Kupidyna, wreszcie widzac w niej niezwykta
Hetere.

Jak wspomiatam, Malgosia nie przynalezy do przestrzeni miejskiego salonu,
totez obcy jest jej kod kulturowy, w jakim si¢ komunikuja jej adoratorzy. Nieswia-
domo$¢ Matgosi jest istotna, okresla bowiem naturg jej ,,innosci” w nowym dla
niej Swiecie, w ktory weszta z nadzieja na mite wrazenia, a ktory ja rozczarowat.
Dobitnie wyrazone przez nig pretensje do gosci salonu uwalniaja dziewczyng od
podejrzenia, ze i ona jest uzurpatorka, zdobywajaca nowe przestrzenie towarzy-
skie, majace potwierdza¢ jej awans spoleczny. Nieswiadomos¢ Matgosi nie ma
natomiast sensu ,,niewinnosci”, jak mozna by odbiera¢ sugestie moralizujacego
autora, ktory zestawia dwie przestrzenie, wsi 1 miasta, wedlug relacji: naturalne
— zepsute (niewinne — grzeszne) obyczaje. Jest to konserwatywna ocena sytuacji
ukuta przez inteligenckich krytykdw, ktora okreslata mechanizm tworzenia obra-
zu miasta w wielu srodowiskach XIX-wiecznej Europy!.

Tej swojej ,,innosci” sama bohaterka jest zreszta Swiadoma i wyraznie ja
artykutuje w stowach ,,ci mieszczanie wszystko inaczej widza jako my, wloscia-
nie”. Zastanawia si¢ nawet nad powodem wtasnej odmiennos$ci. U jej zrodta, jak
si¢ Malgosi wydaje, lezy sztuczno$¢ zwyczajow miejskich, do ktoérej prowadzi
zakldcona percepcja rzeczywistosci ,,przez te okulary”. Kultura wyzszego towa-
rzystwa w ocenie Malgosi, jako nieznany jej styl zachowania, traci prawdziwo$¢
naturalnych stosunkéw. Dziewczyna humorystycznie kojarzy go przeciez z upo-
sledzeniem komunikacji spotecznej wskutek uzycia optycznego atrybutu. Sadzac

% R. Nelli, Mitos¢ dworska, [w:] Natura, kultura, pleé. Historia, etnografia, socjologia,
psychoanaliza, filozofia, pod red. K.W. Meissnera, przet. K. Lopuska, Krakow 1969.

10 Mogly to jednak by¢ nieczytelne dla dziewczyny sygnaly checi nawiazania osobistych
stosunkow, gdyz w srodowisku dandysow ,,rozkosz cielesna z nimi [kobietami — K. K.-J.] powinna
mie¢ tylko formg¢ handlu”. Za: M. Perrot, op. cit., s. 332.

' Na ten temat: R. Dziecielski, Ludowe obrazy miasta. Inspiracje Bystroniowskie (£6dZ
2001), ,,L.6dzkie Studia Etnograficzne” 2001, t. 40, s. 95-100, 131-135.
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w ten sposob, zbliza si¢ do projektéw romantycznych, na poczatku bowiem XIX
wieku uwazano, ze tradycyjne wigzi i wzory postgpowania byly zbiezne z mysla
Boga, jak przedstawiano je w koncepcji Schellingianskiej. Do tej teorii nawigzat
Jozef Ignacy Kraszewski'2, pisarz wielce poczytny na Gornym Slasku, cho¢ Sta-
bik mogt ja zna¢ réwniez z kursu szkolnego. Miejska kulturg bohaterka utworu
sprowadzita wigc do logicznego skrotu zamknigtego w pojgciu ,,greckiej mowy”,
dla niej hermetycznie nieodgadnionej i dlatego traktowanej z wtasciwa wloscian-
skiej warstwie wyzszoscia. Owa osobliwa megalomania grupowa, przejawiajaca
si¢ takze jako nieche¢ do wszystkiego, co ,,obce”, byta charakterystyczna dla me-
chanizméw kultury broniacych wiasnej tradycji'>.

Przypisujac Matgosi 6w sposob myslenia, ksiadz Antoni Stabik ujawnit nie
tylko swoje stanowisko, lecz takze jego ideowe zakorzenienie. Budujac bowiem
plan dydaktyczny, siggnat do popularnej w §redniowieczu zartobliwej tacinskiej
maksymy: graecum est, non legitur (to po grecku, tego si¢ nie czyta), co oznacza-
lo, Ze jezyk grecki w Sredniowieczu, jako mato znany, byt zarazem zle widziany
przez hierarchow koscielnych. Prosta chlopka zatem przez autora skojarzona zo-
stala nie tylko ze wzorem zdrowej moralnosci, co refleksje kierowato w strong
romantycznej apoteozy ludowosci, ale stala sig¢ tez wyrazicielka pogladoéw repre-
zentatywnych dla kregu wyksztatconych przeciez duchownych. Na psychologicz-
nym portrecie Malgosi z jednej strony odcisngly sig¢ zatem romantyczne wyobra-
Zenia o cnocie i czystosci moralnej ludu, z drugiej — duszpasterskie nauczanie
wraz z idealistyczna wiarg w efektywno$¢ podejmowanych staran wsrdd para-
fian. Owa kontaminacja przekonan artysty i ksigdza, na ktorych logice wspiera-
ja si¢ wyraznie stereotypowe oceny wyglaszane przez dziewczyng, wprowadza
pewna nie od razu ujawniajaca si¢ niespojnos¢. Zdystansowana wobec reprezen-
tantow ,,ksztalconej” kultury Matgosia mysli wedtug obcych sobie kategorii ideo-
logicznych, wpajanych z jednej strony w systemie instytucjonalnego nauczania
kaptanow, z drugiej za§ zdradzajacych iscie ,,lJudomanskie” idealizowane prze-
ciez przestanki, a charakterystyczne dla inteligenckiej wizji kultury wsi. Byly
one typowe w romantycznej Europie, zarowno dla Niemcow, jak i dla wielu pol-
skich kregow umystowych w XIX stuleciu, stad tez mozna sadzi¢, ze z tej wtasnie
tradycji czerpat ksiadz Stabik. Obowiazywaty one tez w XIX-wiecznej krajowe;j
folklorystyce, na ktdrej gruncie gloszono, ze natura chlopa-oracza zamyka sie
W nastgpujacym opisie:

Mituje Boga tak, jgk uczy go katechizm, chowa przykazania, $piewa pie$ni, hymny i mo-
dlitwy na cze$¢ Boga i Swigtych, przestrzega zwyczajow i ustaw koscielnych, jako posrednio od
Boga pochodzacych, a mito$¢ Boga jest podstawa catej etyki, wszelkich objawow jego moralnego
Zycia'4,

12 M. Janion, Gorqczka romantyczna, Warszawa 1975 (tu rozdz.: ,,Kuznia natury”).
13 R. Dziecielski, op. cit., s. 107-108.
4 Cyt. za: J. Mazur, O mitosci u ludu w zyciu i w piesni, ,Lud” 1902, t. 8, nr 30, s. 226.
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Wychodzac poza macierzysta Nature w $wiat Kultury, Matgosia jest zdezo-
rientowana jego egzotyka!>. W sposob naturalny moze odbieraé¢ tylko znane jej
z autopsji zachowania codzienne w macierzystym plebejskim srodowisku, a tak-
ze sposOb wypowiadania si¢ obowiazujacy w jej wlasnej sferze ludowej. Jest ich
nosicielka, nie dostrzega wigc ich umownego i1 znakowego charakteru. Nie jest
zatem $wiadoma specyfiki wlasnej kultury. Opuszczajac wewngtrzny krag kul-
tury, mtoda Slazaczka postawiona zostaje w sytuacji zewnetrznego obserwato-
ra. Jest kims$, kto, pochodzac spoza danej zbiorowosci, moze tylko przygladac¢
si¢ zdarzeniom ze zdziwieniem. Ten inny system semiotyczny jawi sig jej jako
taktyka sztucznych i niepojetych zachowan. Nic wigc dziwnego, ze stykajac si¢
z nim, przede wszystkim odczuwa poznawczy dystans, za ktorym idzie ch¢é wy-
razenia opinii. Bedac ,,obca” w kulturze miejskiej, dziewczyna zostaje zmuszona
do konfrontacji kultur, do u§wiadomienia sobie odrgbnos$ci tego nowego srodo-
wiska od jej macierzystej wsi, na co reaguje zdumieniem, skoro nie dorosta do
refleksji nad przejawami spotecznego zrdéznicowania obu przestrzeni cywiliza-
cyjnych. W $lad za jej zaskoczeniem idzie potrzeba warto$ciowania doswiadcza-
nych zdarzen. Przezyty epizod poddaje wobec tego subiektywnej ocenie, ktora
przedstawia w aksjologicznie nacechowanej relacji. Niechetny stosunek Matgosi
do miejskiego stylu zachowan jest wyrazi§cie uobecniony w krytycznym komen-
tarzu do obserwowanych osob i ich wlasciwosci. Wlasne opinie buduje na opisie
detalu, dzigki czemu jeszcze wyrazniejszy jest styl warto$ciujacy. Na odczuwane
w nowym otoczeniu doznania reaguje przeciez wedtug zadomowionej w ludo-
wym s$wiecie kategorii ,,sw0j — obcy”, dzielacej §wiat na obszar ,,nasz”, a wigc
»ludzki”, oraz ,,cudzy”, a zatem ,,nieludzki”. Rozréznienie ,,dobry — zty” jest pro-
sta konsekwencja przyjgtego obrazu §wiata. Niezrozumiaty dla niej, catkowicie
inny, miejski rytuat postrzega w jedynie mozliwy sobie sposdb — jako obyczaj
zty i naganny. Wyraznie reprezentuje przy tym ludowy fenomen obcosci, ktory
uzyskuje ekspresje ,,ludzie—nieludzie”, bedacy jednym z najbardziej podstawo-
wych przeciwienstw w obrazie ,,obcego”, a wyrastajacy z mys$lenia mitycznego,
symbolicznego, obrazowego'®.

Jak na wstepie zaznaczylam, mloda i przyzwoita Slazaczka nie rozumie
manier przyj¢tych w miescie. Zewngtrzny, opozycyjny do jej doswiadczen swiat
moze zatem odczyta¢ w jedyny dostgpny sobie sposdb — jako kulturowy ,,anty-
tekst”, totez w swojej ocenie przewraca jego tresci ,,do gory nogami”. Widzi go
jako $wiat catkowicie zbudowany ,,na opak”. Jego stylowa inwersj¢ utozsamia ze

I3 Por. analize semiotyczna na materiale z historii kultury Rosji: .M. Lotman, Poetyka za-
chowania codziennego w kulturze rosyjskiej XVIII wieku, [w:] Semiotyka dziejow Rosji, wybor,
przektad B. Zytko, £6dz 1993, s. 189-221. Klucz semiotyczny do badaf nad codzienna rzeczy-
wistoscia w obszarze amerykanskiej sztuki masowej zastosowat tez: U. Eco, Semiologia zycia
codziennego, przet. J. Ugniewska i P. Salwa, wstep J. Ugniewska, Warszawa 1998.

16 7. Benedyktowicz, Portrety ,,obcego”. Od stereotypu do symbolu, Krakow 2000, s. 123—
124.
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$wiatem niechrzescijanskim, a wigc ostatecznie zepsutym, czego potwierdzenie
znajduje w traktowaniu kobiety jak bostwo, w adorowaniu jej na kleczkach. Gest
Ow utozsamia bowiem wylacznie ze znana jej sytuacja modlitewna i religijna ety-
kieta. Z tej przeto perspektywy obserwowane przez mtoda wiejska dziewczyne
zachowania ,,dystyngowanych” mezczyzn klgkajacych przed nig moga sig wy-
dawa¢ jedynie bluznierstwem i bezczeszczeniem §wigtosci. Owego konkretnego
znaku Malgosia nie czyta przeciez w kategoriach hotdu dla kobiecej urody, lecz
przektada go na ludowe normy zycia, w §wietle ktorych nabieral on tresci zabar-
wionych intencja zniewazenia Boga. Jej nieche¢ do zachodzacych zdarzen jest
wyrazista, totez swoja niezyczliwoscia obejmuje takze dandysow, z ktérymi ma
do czynienia. Nie sa oni w jej oczach osobami eleganckimi. Przeciwnie, kazde-
mu z nich przypisuje konkretng wadg fizyczna, tworzac groteskowe portrety-
-karykatury. Postrzega w nich przeciez ,,brzuchala”, ,,chudaka” albo posiadacza
,kuprowatego nosa”.

Przestrzen miejska, pelna uprzejmych mezczyzn, a w opinii Matgosi 0sob
brzydkich i ,,popelniajacych $wigtokradztwo”, jest wigc w jej ocenie §wiatem
ostatecznie sprofanowanym. Stanowisko dziewczyny jest przejrzyste i zrozumia-
te w kontekscie hierarchii wartosci bliskiej ,,ja” moéwiacemu. Matgosia jest Sla-
zaczka, wobec czego wszelkie nowe doswiadczenia odnosi do ocen i kryteriow
zadomowionych w jej regionie.

W planie deklarowanym w rodzimym §wiecie aprobujaco przyjmowano
przede wszystkim te cechy charakteru ludzi oraz wzory ich postepowania, kto-
re byly zakorzenione w chrzescijanskich normach moralnych i duszpasterskich
napomnieniach katolickich kaptanéw, a nawet w prasowych enuncjacjach, skoro
ksigza czegsto wchodzili tutaj w role ,,gazetowych” dydaktykoéw. Miejskie $ro-
dowisko, odchodzace od skregpowania religijnymi ideatami, tytutowa Malgosia
okresla wobec tego jednoznacznie — jako naganne w najwyzszym stopniu. Gra
antynomii katolicki—niechrzescijanski, przektadana na relacje prawy—nieprzy-
zwoity, jest klarowna. Prawienie komplementow, adoracja kobiety wedtug pew-
nego wzoru widowiska gry pozoréw sa Malgosi zupetnie obce, maja wigc w jej
oczach znamiona ostatecznego zepsucia obyczajow. Obowiazujace w miejskim
salonie reguty konwenansu, elementy spoufalenia — otwartego stylu damsko-mg-
skich stosunkdw, to wszystko, co mozna by obja¢ terminem ,,sztuka uwodzenia”,
jest nieznane jej doswiadczeniu. Obserwowany obraz jawi si¢ jej w takim razie
jako parodyjne przedstawienie, jako gesty Smieszne lub bez sensu — i dlatego jako
zachowania nie do przyjgcia, niepojgte 1 zarazem niecnotliwe, a wigc grzeszne.
Na przyktad catowanie w reke postrzega jako ,,kasanie zgbami”, podobnie jak nie
rozumie kokieteryjnego glaskania jej lica czy znaczacego dyskretnego tracania
noga, ktore odbiera jako dokuczliwe ciagte ,,deptanie nogami pod stotem”.

Tytutowa Malgosia by¢ moze tatwiej zrozumiataby jezyk erotyzmu ludowe-
go, cho¢ i tego czytelnik pewny by¢ nie moze. Zostata przeciez przedstawiona
jako urodziwa, ale uczciwa dziewczyna, nieztomnie stojaca na gruncie moralno-
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$ci chrzescijanskiej (a w czasach Stabika zwierajacej si¢ z wiktorianskimi wzo-
rami zycia), w ktorej kanonie mtodos¢ kobiety zostata zwiazana z jej pows$ciagli-
woscia zmystowa. Tym samym jasno widac, ze jej postac jest ideowym wzorem,
jaki w macierzystym otoczeniu chce upowszechni¢ autor wiersza, a zarazem
ksiadz i wychowawca miejscowej ludno$ci. Matgosia jest tworem niemal apokry-
ficznym, a na pewno idyllicznym, jako ze wiejska praktyka zyciowa dyspono-
wata bogatym repertuarem zachowan i rytuatéw odzwierciedlajacych stereotypy
meskosci 1 kobiecos$ci, a takze wyobrazenia o ludzkiej naturze w szczegdlowym
odniesieniu do systemu norm seksualnych. Doskonate swiadectwo daja zacho-
wane teksty folklorystyczne, zwtaszcza piesni zalotnych i dumek mitosnych oraz
rubasznych przyspiewek. Poswiadczajg one, ze w wyrazaniu zmystowosci w $ro-
dowisku gminnym uciekano si¢ do prostych, jednoznacznych metafor i czytelnej
symboliki'”. Badaczka problematyki milosci ludowej, Dobrostawa Wezowicz-
-Ziotkowska, jest nawet zdania, ze

[...] whasciwie nie ma w zyciu ludu dziedziny, ktéra nie mogltaby stanowié¢ zrodta skojarzen i od-
niesien seksualnych. Seks w $wiadomosci ludowej zdaje si¢ przenika¢ wszystko, czy tez ina-
czej, wszystko wokot zdaje sig¢ pozostawa¢ w jakims$ intensywnym, cho¢ nie od razu widocznym
zwiazku z ptciowoscia cztowieka. Ludzkie ciato faktycznie tak, jak kiedy$ zauwazyt to Bachtin,
w tworczosci tej jawi sig jako miara wszech rzeczy, cielesno-konkretna miara $wiata. Swiat za$ za
sprawg ciata zyskuje nowy sens i materialna konkretno$¢, objawiajac niespodziewane sasiedztwo
zjawisk i rzeczy, pozostajacych dotad w oddaleniu i poza zwiazkiem z piciowoscia cztowieka!®.

Na dowdd zasadnosci swojego przekonania obficie cytuje rozmaite przykla-
dy, zestawiajac je w osiem typow ludowej wyobrazni erotycznej'?. Swiadomos¢
tego kontekstu dobitnie ujawnia zyczeniowy ksztatt charakterystyki Matgosi, bo
przy formowaniu jej wizerunku autor wymownie zlekcewazyt dynamiczny uktad
aksjologiczny migdzy ,,niewspotmiernymi skalami wartosci uznawanych i od-
czuwanych”. Zniesienie owego konfliktu — na jaki wskazywatl klasyk socjologii
Stanistaw Ossowski?’ — wynikalo z potrzeby konfrontacji przestrzeni miasta z lu-
dowymi wzorami zycia. W tej optyce wiejska dziewczyna musiata by¢ wolna od
bezecenstwa, ktorego nosicielami jawili si¢ mieszczanie.

Sam pomyst konstrukeji obrazu miasta w wierszu polega na nagromadzeniu
cech dzigki figurze wyliczenia, ktore w efekcie zestawienia z doktadna puenta
prowadza do paszkwilu. Ow zabieg ciagu wyliczen jest charakterystyczny dla
parodii krytycznej. Dzigki temu omawiany tekst zbliza si¢ do konwencji wtasci-

17" J. Bartminski, ,,Jas koniki poit”. Uwagi o stylu erotyku ludowego, ,,Teksty” 1974, nr 2;
D. Niewiadomski, Wiez rozrodcza ziemi i cztowieka. W kregu symboliki fallicznej, ,,Tworczos¢ Lu-
dowa” 1988, nr 1; D. Wezowicz-Ziotkowska, Mifos¢ ludowa. Wzory mitosci wiesniaczej w polskiej
piesni ludowej XVIII-XX wieku, Wroctaw 1991, s. 27-30, 147 i n.

18 Cyt. za: D. Wezowicz-Ziodtkowska, op. cit., s. 149-150.

19 Ibidem, s. 150-160.

20 3. Ossowski, Konflikty niewspotmiernych skal wartosci, [w:] idem, Dzieta, t. 3: Z zagad-
nien psychologii spolecznej, Warszawa 1967, s. 88 i n. R. Linton, Kulturowe podstawy osobowosci,
przetl. A. Jasinska-Kania, Warszawa 1975, méwit o wzorach idealnych i rzeczywistych.
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wej satyrze. Obserwowany §wiat zewngtrzny ksztaltowany jest wedtug innych
form cztowieczenstwa od norm, jezyka i obyczajow tradycyjnej wsi, w jakich za-
korzeniona jest obserwatorka. Aby w jej oczach przedstawiat si¢ on negatywnie,
musiat zosta¢ sparodiowany. W tym celu Stabik wykorzystat asymetri¢ wiedzy
tytutowej Matgosi i jej otoczenia do zbudowania humoru sytuacyjnego opartego
na obustronnych odchyleniach od wtasciwej tym osobom normy grzecznosciowe;.
,Gra” obyczajowa w utworze toczy si¢ wedtug zasady tamania znanej konwencji,
totez parodia ma naturg niesamoistna, bo zostata zbudowana na figurze kontrastu
migdzy stylami bycia i odczuciami przedstawionych osob. Nieprzystawalnos$¢ se-
miotyczna miejskiej kultury do wzoru obycia wiejskiej Malgosi prowadzi do jej
parodystycznej aktualizacji. Ironiczny ton relacji nie bytby mozliwy bez istnieja-
cych w tle wypowiedzi dziewczyny wyznacznikow tradycyjnego modelu kultury.
To wlasnie ten fundament wzmacnia niska oceng miejskich wartosci.

Odrzucenie obcego §wiata przez mtoda kobiete na gruncie zabiegdéw wycho-
wawczych byto pomystem przemyslanym i wyjatkowo szczesliwym. Konstrukcja
obrazu spotkania w salonie z punktu widzenia kobiety, dowcipnie ujete i pelne
uszczypliwosci argumenty skuteczniej mogly przemawia¢ do czytelnikow niz
moralizatorstwo ksigdza. Opisywana $miesznos¢ wzoréw w teatrze wyrafino-
wanej kurtuazji miata wszak stuzy¢ pozytecznej sprawie. Dlatego wydobycie ich
komizmu byto zabiegiem zamierzonym, cho¢ bardziej miato stuzy¢ podkresleniu
karykatury obyczajowosci miasta niz sprawia¢ przyjemnos¢ czytelnikom, z kto-
ra komizm mozna taczy¢?!. Ale najbardziej chyba szto o gloryfikacje ideatu nie-
skazitelnej Slazaczki. Istota dylematu byta jednak powazniejsza niz kontrower-
sje wokot towarzyskiej etykiety. Przeciez problem nie lezat wytacznie w ocenie
sposobu wyrazania uczu¢ w spoteczenstwie ,,cywilizowanym” lub w pochwale
mitosci ,,prymitywnej”. Szto bowiem o apologi¢ rodzimej plebejskiej obycza-
jowosci, a wiasciwie idyllicznego o niej wyobrazenia warunkowanego etyczna
przyzwoito$cia, szto o dazenie do zachowania $laskich norm i wzorow, zwlasz-
cza gdy grozita im konkurencja mirazy miejskiej nowoczesnosci. Szlo zatem
o ocalenie regut ,,$wiata prawdziwego”, systemu zharmonizowanego z potrze-
bami niezepsutego Slazaka. Wiersz byt wigc glosem w dyskusji na temat warto-
$ci 1 nicosci §wiata, a zarazem wskazaniem, ze tych pierwszych mozna szukaé
w autentycznym zyciu chlopskim. Oméwiony liryk wobec tego nabieral znacze-
nia $wiatopogladowego pouczenia, obliczonego w ostatecznym rachunku na eli-
minacje wzorow kultury spoleczenstwa nowoczesnego, kojarzonego z realiami
organizacji zurbanizowane;.

21 D, Dybek, Humor w twérczosci Wactawa Potockiego, [w:] Swiat humoru, pod red. S. Gaj-
dy i D. Brzozowskiej, Opole 2000, s. 390 i in., oraz drugi artykut w tym tomie: R. Pigtkowa, Hu-
mor w dyskursie dydaktycznym (s. 331 in.).
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