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dokumentalnej

Telenowela, sitcom i serial tradycyjny to najpopularniejsze produkcje telewi-
zyjne, ktore odpowiadaja na rézne oczekiwania odbiorcy, a ich narracje rzadza si¢
wlasnymi prawami. Laczy je to, ze zaspokajaja pierwotna ludzka potrzebe opo-
wiadania, ktora w tym wypadku realizowana jest w akcie percepcji: przez sledze-
nie losow 1 zdarzen w zyciu innych ludzi. Telewizja jako medium powszechnie
dostepne, aby umocni¢ swoja popularnosc¢, dostarcza opowiesci w ilosciach prze-
mystowych. Nieuchronnie przektada si¢ to zardwno na schematyczno$¢ ksztattow
samych seriali, jak i standardowo$¢ obyczajowosci telewizyjnej, w ktorej stosow-
na dla filmow fabularnych kategoria tworcy zastapiona zostata przez decydujace-
go o catosci producenta. Wartosci artystyczne nie sg tymi, ktore mozna uwazaé
za najwazniejsze, bo zostaty podporzadkowane zywiotowi opowiadania i takim
technikom wypowiedzi, by nie narazaty odbiorcéw na nadmierny trud szukania
wlasciwego kodu odbiorczego.

Réznego typu seriale zajmuja znaczace miejsce w uktadzie ramowym
wszystkich stacji telewizyjnych, zaréwno publicznych, jak i komercyjnych, sta-
jac si¢ jednym z najwazniejszych sktadnikow programu telewizyjnego. Seriale
polskie stanowia mniej wigcej jedna trzecia calej oferty, a zwazywszy, ze sa to
gtéwnie opowiesci wspotczesne, bardzo mocno osadzone w polskiej codzienno-
$ci, odwotujace si¢ do jej symboli i stereotypdw, mozna powiedzieé, ze ich rola
wzorcotworcza stale rosnie.

Nowoscig serialowa ostatnich lat sa w TVP tzw. telenowele dokumentalne,
wzorowane na produkcjach zachodnich skrzyzowanie dokumentu z opowiescia
fabularna. Sa one odpowiedzia na zapotrzebowanie widza, ktéry domaga si¢
relacji z zycia, z tego, co dzieje si¢ za Sciang u sasiadow 1 na podworku obok.
Gtod opowiesci jest tak wielki, ze realizacje te dotknigte sa nicusuwalna skaza
pospiesznosci, co w potaczeniu z niskim zazwyczaj budzetem takich produkeiji,
oznacza, iz widz nie moze oczekiwac od filméw, by rzetelnie pokazywaty rze-
czywisto$¢. W zwiazku z tym prezentowane w TVP telenowele dokumentalne
maja w sobie niewiele z solidnego filmu dokumentalnego, za to budza niesmak
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nadmiarem bardzo widocznej inscenizacji, z ekranu wieje nuda 1 sztucznoscia.
Prawdopodobnie dzieje si¢ tak, poniewaz w programie telewizyjnym dokumenty
i formy paradokumentalne sa nadreprezentowane w ztym tego stowa znaczeniu.
Ciagla pogon za ,,autentycznoscia” prowadzi od seriali przez dokumentalne te-
lenowele wprost do reality show. Wystepujacy przed kamera ludzie chca by¢ tak
samo atrakcyjni, jak ci z ,,Big Brothera” czy ,,Baru”. Pawet Woldan mowi:

Filmujac ich trzeba wyczekac, az stana si¢ trochg mniej atrakcyjni na pokaz. Panuje poczu-
cie, ze wszystko jest na sprzedaz, a kazdy wystep przed kamera jest forma reklamy. Ludzie wigc
graja samych siebie. Kamery sa dzi§ obecne na kazdej uroczystosci rodzinnej czy towarzyskiej,
na weselach, chrzcinach. Prawda dokumentalna, do ktorej dostep dzigki technice cyfrowej wydaje
sig nieograniczony, jest coraz trudniejsza do wydobycia!.

Podobny poglad prezentuje wybitny dokumentalista Marcel Lozinski:

Nowe narzedzia — kamery cyfrowe — spetniaja teoretycznie marzenia filmowcow, zeby ka-
mera widziata to co cztowiek. Ale my$lowo nie nadazamy za technika. Zachtystujemy si¢ tym, ze
wszystko mozna sfilmowac za mate pieniadze. No i krgci sig tysiace filmow o rodzinie, babciach,
mamusiach, o sobie, ale z tego chaosu niewiele wynika. Telewizja publiczna zapomina z kolei
o elementarnych powinnosciach i kierujac si¢ ogladalnoscia, serwuje filmy drastyczne, brutalne,
naszpikowane pogarda. Tak powstaje samonakrgcajaca sig spirala, bo widz oczekuje coraz moc-

niejszych wrazen?.

I nie chodzi tu tylko o drastyczno$¢ w sensie dostownym, czyli przemoc,
zabojstwa, agresjg, ale o granie na emocjach. Mariusz Szczygiet stwierdza, ze:

Dzi$ czgsto telewizji si¢ nie oglada, z nadmiaru zaj¢¢ i bodzcow zewngtrznych jedynie ,,rzu-
ca na nig okiem”. O tym sposobie odbioru tworcy oczywiscie wiedza, dlatego tez robia wszystko,
aby zagra¢ na emocjach, wycisna¢ z ogladajacego tzy i uzalezni¢ od ekranu. Wiem, ze dla wielu
widzoéw wzruszenie, jakie wywotuje w nich spojrzenie chorego na biataczke dziecka, moze mie¢
znaczenie oczyszczajace. Nie potgpiam tego, ale nie umiem w takich psychodramach uczestni-
czy€. Sa ludzie, ktorzy lubia by¢ emocjonalnie gwalceni przez telewizjg, dlatego wiele produkcji
sprowadza sie tylko do tez3.

Naprzeciw tym oczekiwaniom wychodzi telenowela Adopcje emitowana
w komercyjnej stacji TVN. Powstanie telenoweli poruszajacej taka tematyke byto
do przewidzenia, poniewaz historie o odrzuconych dzieciach, nalezac do reper-
tuaru literatury popularnej od poczatku jej istnienia, gwarantowaty tatwe rozpo-
znanie wzorca fabularnego, a dodanie do nich jeszcze sentymentalnego watku
wyboru, poszukiwania dziecka, przez kogo$, kto chce je pokocha¢, zapewnia
widzom duza dawke wzruszen i tez. Problem w tym, ze adopcja to temat bardzo
delikatny i trzeba ogromnej wrazliwos$ci i taktu, aby tego typu dokumentem niko-
go nie skrzywdzi¢. Tymczasem narrator przyjmuje tu pozycje wszechwiedzacego

I Wypowiedz Pawla Woldana w: Ewa Misiewicz, Czas na dokument?, ,,Gazeta Wyborcza”
z dnia 12.06.2002, s. 14.

2 M. Kuc, Rzeczywisto$é, jakq widze. Rozmowa z dokumentalistq Marcelem Eoziniskim,
»Gazeta Telewizyjna” 6-12.09.2002, s. 4.

3 M. Szczygiel, Ludzie z krwi i kosci, ,,Gazeta Telewizyjna” 31.08—6.09.2001, s. 6.
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kreatora, uzurpuje sobie boskie prerogatywy — to on, lepiej niz sami bohaterowie
wie, jakie sa ich motywy postgpowania i potrzeby. Moze wigc dos¢ dowolnie ma-
nipulowa¢ uczuciami wystepujacych przed kamera ludzi. Nie lepiej jest w teleno-
weli ,,Kochaj mnie”, emitowanej w TVP 2 obliczonej na kojarzenie, co prawda nie
matzenstw, lecz szczg§liwych rodzin. Na rozwoj fabuty maja wptyw telewidzo-
wie, ktorzy poruszeni gtodem uczucia wystgpujacych w telenoweli dzieci, pro-
ponuja im swoje domy. Oczywiscie efekt skojarzenia jest starannie rejestrowany,
wszyscy — na filmie i przed telewizorami — ptacza, a realizatorzy prawdopodob-
nie maja poczucie spelnionej spolecznej misji.

Z pewnoscia warto mowic¢ o adopcji, ale raczej powinien to zrobi¢ madry
i wrazliwy dokumentalista, trzeba bowiem wejs¢ w intymna sfer¢ uczug, a nie
anegdot i wydarzen. Bohaterami sa przeciez dzieci, ktorych bezradno$¢ jest
oczywista i nalezy je chroni¢ przed wszystkim, z czym moga sobie nie pora-
dzi¢. Tymczasem telenowela z zatozenia pokazuje wszystko, dostownie odzie-
rajac swoich bohaterow z prawa do intymnosci i tajemnicy. Producenci zdaja si¢
moéwic, ze wszystko jest na sprzedaz, za ceng ogladalnos$ci mozna nie liczy¢ si¢
wigc z uczuciami.

Dowodem na to, Zze mozna zrobi¢ telenowele, nie ktujac w oczy nadmia-
rem inscenizowanej rzeczywistosci i nie manipulujac emocjami, sa dwie serie
moéwiace o bezrobociu. Pierwsza z nich to Oddam zycie za prace Macieja Szu-
mowskiego, uznanego dokumentalisty, ktory w latach 70. zdobyt uznanie cyklem
Polska zza siodmej miedzy. Szumowski nie inscenizuje, a podpatruje zycie — dia-
log dwoch raczacych si¢ tanim alkoholem bezrobotnych urasta wtedy do rangi
gorzkiego, surrealistycznego dowcipu wtasnie dlatego, ze jest autentyczny, a nie
wymyslony i zagrany przed kamera. Rezyser nie oskarza i nie osadza swoich bo-
haterow (cho¢ tatwo moéglby to zrobic), ale wspodlczuje im z powodu braku pracy,
jak réwniez bezradnosci w mysleniu o sobie i, szerzej, o Polsce. To ludzie, ktorzy
sa sympatyczni mimo tego, ze pogubili si¢ w zyciu. Telenowela Szumowskie-
go blizsza jest raczej dokumentowi i dowodzi, ze nawet przy skromnych $rod-
kach i w malo wymagajacym gatunku mozna uchwycié¢ rzeczywistos¢ zwyktych
ludzi.

Drugim pozytywnym przyktadem jest Serce z wegla Ireny i Jerzego Moraw-
skich. Réwniez tu realizatorzy za gtéwny cel postawili sobie tropienie prawdy,
a nie dostarczanie rozrywki czy tanich wzruszen. Bohaterami filmu sa gornicy,
ktorzy odchodza z kopaln. Jako rekompensate otrzymuja ok. 40 tys. ztotych, za
co podpisuja zobowiazanie, ze na zawsze rezygnuja z pracy w polskich kopal-
niach. Film opowiada o tym, co goérnicy zrobili z pienigdzmi, czy wykorzystali
szansg, ktora one otwieraty. Irena Morawska, reportazystka ,,Gazety Wyborczej”,
wyszukata ludzi, ktérzy opowiadaja zajmujace historie i moéwia swoim wlasnym,
czesto dosadnym, jezykiem. Kazde zdanie w tym filmie ma swoja wage, a wy-
wazony komentarz jest tylko dopetnieniem i swoja bardzo wazna funkcjg¢ potrafi
spelni¢ bez narzucania rzeczywistosci swojej wersji.
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Telewizja zada sensacji, czy tez tzw. atrakcyjnego tematu, poniewaz decy-
zjami zarzadzajacych powoduje przede wszystkim argument ogladalnosci, a te
zapewniaja ,,wzigte z zycia” opowiesci sensacyjne. Ten segment prezentuja Praw-
dziwe psy Krzysztofa Langa, ktore zgodnie ze swoim pretensjonalnym tytutem
staraja si¢ jak najlepiej spetni¢ te warunki, dostarczajac widowni terror, prawdzi-
we meliny, a w nich zakrwawione trupy, dosadny, wulgarny jezyk. Kamery, za
zgoda policyjnych dowodcow, towarzyszyly funkcjonariuszom przez kilka mie-
siecy, a realizatorom chodzilo o pokazanie pracy w policji tak, jak wyglada ona
naprawdg. Jest to przyktad ostrego dokumentu, ktoérego atutem z punktu widzenia
spragnionego sensacji odbiorcy, sa bohaterowie z krwi i ko$ci, prawdziwe poscigi
za zlodziejami i autentyczne trupy, $lady krwi, sceneria wypadkow itd. Pokoje
przypominajace nory, w ktorych pracuja policjanci, ich (czasem bardzo brutalne)
metody pracy sa wstrzasajace; przeplatanie zdje¢ poscigow, przestuchan, walk
z kibicami i scen ze zwyczajnego zycia codziennego policjantéw, ma przydawac
serialowi autentyczno$ci. Takie byto zatozenie i udato si¢ to w pierwszych trzech
odcinkach. Niestety tylko na tyle wystarczyto autentycznego materialu — w na-
stepnych czgsciach serial stat si¢ przegadany, a policjanci klnac niemitosiernie,
udawali przed kamera, ze prowadza §ledztwo.

Na drugim biegunie znajduje si¢ telenowela o strazniczkach miejskich Aniot-
ki autorstwa Wojciecha Szumowskiego. Bohaterki serialu sa ciepte, chwilami
infantylne, potrafia si¢ wzruszy¢, ale tez pogoni¢ ztodzieja, zbeszta¢ pijaczka,
wezwac¢ pomoc spoleczna do wielodzietnej rodziny koczujacej na dziatkach.
W filmie nie ma efektownych poscigow, a i jezyk nie jest tak rynsztokowy, jak
u kolegéw policjantéw. Tyle tylko, ze film wprost tchnie sztucznoscia i nachal-
noscia inscenizacji. Bohaterki robig na ekranie to, co powinny robi¢ strazniczki
miejskie: patroluja ulice, robia porzadek, wdaja si¢ w nie zawsze bezpieczne sytu-
acje, czasem wyreczaja pomoc spoleczna, czasem Monar. Te wszystkie sytuacje
laczy jedno — wida¢, ze strazniczki nie tylko ,,robia to, co powinny robi¢” — one
réwniez robig to tak, jak teoretycznie powinny. W efekcie wszystkie ich zachowa-
nia sg zagrane przed kamera, a cata produkcja niestrawna.

Dobry dokument powinien mowié¢ o rzeczywistosci co$ wigcej, stawiaé wi-
dza przed jakim§ problemem i pomaga¢ mu w znalezieniu odpowiedzi. Teleno-
wela dokumentalna nie ma takich ambicji. W najlepszym razie po prostu pokazu-
je rzeczywistos¢, jednak nawet pod tym wzgledem polskie produkcje tego typu
sa na og6t nieudane. Wystepujacy w nich Iludzie albo chca jak najlepiej wypasc
przed kamera (w koncu bgda ich oglada¢ rodziny, znajomi i przetozeni), albo tak
bardzo pokaza¢, jak to jest ,,naprawdg”, ze seriale te sa nie do ogladania przez
bardziej wymagajaca publicznos¢.

Ich autorzy chcieli dokona¢ rzeczy bardzo trudnej: pokazac rzeczywistos¢
autentyczna, ktora jednoczesnie bedzie bez wyjatkoéw atrakeyjna i przykuwajaca
uwagg. Jest to trudne, bo za catkowita autentyczno$¢ (dostepna np. wsrdd popu-
larnych w internecie przekazow na zywo z prywatnych domoéw) ptacimy jej ,,nie-
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telewizyjnoscia” — trudno jest przeciez wytrzymac przy monitorze kilka godzin,
czekajac, az ,,co$ si¢ zacznie dziac”. Z tego powodu rowniez reality shows, nawet
te najbardziej ,,ortodoksyjne”, musza by¢ w jakims$ stopniu inscenizowane.

Nic wigc dziwnego, ze rowniez nasi autorzy nie sprostali temu nierozwia-
zalnemu zadaniu atrakcyjnego przekazu rzeczywistosci, w pogoni za ogladalno-
$cia, uciekajac si¢ do znacznie tatwiejszego epatowania skandalem badz gry na
uczuciach.

Wspotczesne seriale w ogodle, a jego najpopularniejsze odmiany — telenowela
dokumentalna i sitcom w szczego6lnosci — nie mieszcza si¢ w przedziale sztu-
ki wysokoartystycznej. Poszczegolne propozycje serialowe moga by¢ lepsze lub
gorsze, zawsze jednak pozostaja w ramach szeroko rozumianej kultury popular-
nej, w znaczeniu docierajacej do jak najwigkszej publicznosci. Wynika to przede
wszystkim z budzetu, jakim dysponuje realizator, i ogromnego zazwyczaj po-
$piechu. Produkcje serialowe, w tym telenowele dokumentalne, sa ,,zapychacza-
mi”, bardzo zreszta lubianymi przez odbiorcow programu telewizyjnego. Popu-
larno$¢ serialu i jego wszechobecno$¢ sprawia, ze nie jest on wykwintng uczta
z przystawkami, ale raczej ulubionym hot dogiem kupowanym w kiosku na rogu.
Mozna nim z przyjemnoscia zaspokoi¢ gtod, ale zachwyci¢ si¢ trudno.

Telenowele dokumentalne wbrew oczekiwaniom i nastawieniom odbiorcow,
wcale nie sa odbiciem §wiata rzeczywistego, cho¢ te najlepsze z nich zdaja si¢
podejmowac probe zblizenia do reportazu, z jego werystycznymi konwencjami.
Widzowie dostaja raczej plastikowy §wiat peten imitacji i udawania, niz praw-
dziwa rzeczywisto$¢ z ludzmi i ich autentycznymi problemami. Tyle tylko, ze
nikomu to nie przeszkadza. Widzowie zdaja si¢ nie zauwazac, ze to ,,prawdziwe
zycie” na ekranie jest juz nie tylko kreacja, ale bywa rowniez manipulacja i wy-
przedaza uczud.

Brian McNair* napisal interesujace studium o kulturze obnazania, wyraza-
jacej si¢ w wyraznie widocznej seksualizacji wspotczesnego zycia, zwlaszcza
w jego publicznych i medialnych przejawach. Wydaje sig, ze wspotczesna kultura
idzie jeszcze dalej, po odtabuizowaniu i wyprzedazy seksu przyszedt czas na
uczucia. Niewazna staje si¢ potrzeba intymnosci — kamera wkracza w kazda sfere
zycia, pokazuje cztowieka nie tylko kiedy si¢ kocha, ale takze kiedy si¢ wstydzi,
cierpi, rozpacza. Potrzeba intymnosci jest dzi$ skutecznie zabijana, a ludzie po-
woli zatracaja poczucie przyzwoitosci.

4 B. McNair, Seks, demokratyzacja, pozqdanie i media, czyli kultura obnazania, przet. Ewa
Klekot, Warszawa 2004.
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