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Media i kryzysy
— komunikacja alternatywna

Organizowana w ramach cyklu ,,Colloquia Anthropologica et Communicati-
va” konferencja stata si¢ dla mnie waznym impulsem do ponownego przemysle-
nia problematyki mieszczacej si¢ na styku: kryzysy—media. Temu obszarowi przy-
gladam si¢ od jakiego$ czasu ze szczegdlna uwaga, poswiecajagc mu prowadzone
od kilku semestrow zajecia opcyjne na studiach dziennikarskich, w czasie ktorych
rozwazamy glebokie zauroczenie, jakiemu ulegaja media, a zwtaszcza telewizja
wspottworzaca z upodobaniem katastroficzne eventy. Poszukiwaniom odpowie-
dzi na pytanie: ,,Dlaczego media kochajg kryzysy?”, ktore nieustannie przewija
sie takze podczas przeprowadzanych w ramach seminariéw wielogodzinnych ana-
liz skupionych wokét telewizyjnych relacji kryzysowych, rejestrowanych skru-
pulatnie na ptytach DVD, towarzyszy refleksja o zagrozeniach, jakimi staja si¢
dla medioéw sytuacje kryzysowe. Media w czasie kryzysu muszg sprosta¢ dwom
fundamentalnym wyzwaniom. Pierwsze z nich polega na nazwaniu i oswojeniu
rzeczywistosci, ktéra wymyka si¢ spod kontroli. Zar6wno w znaczeniu przeno-
$nym, jak i dostownym, o czym przekonuje chocby przywotana ponizej proba
przejecia przez komitet obywatelski kontroli nad dowodzeniem akcjg ratownicza
we Wroctawiu podczas powodzi w 1997 roku. Drugie wyzwanie wigze si¢ z ko-
niecznoscig ponownego zdefiniowania roli mediéw. W obliczu $wiata, ktory wy-
padt z zawiasow, media zadaja najwazniejsze dla ich dalszej egzystencji pytanie
0 swoja w nim rolg, wigzace si¢ czesto z koniecznoscig weryfikacji dotychczaso-
wego wizerunku, niedostrojonego do zmieniajacych si¢ z godziny na godzing ocze-
kiwan odbiorcow. Co wiecej, zmuszane sg one czgsto do porzucania bezpiecznych
miejsc w redakcjach, aby w terenie — w miejscach bezposrednio zagrozonych
katastrofg — zdawac relacje. No wiasnie: ,,zdawac relacjg” czy wspottworzy¢ po-
wstajacy na zywo event? 1 kolejne pytanie zwigzane z sytuacja kryzysowa, ktora
narusza struktur¢ medidw: skoro czas kryzysu to przede wszystkim powszechna
utrata kontroli nad komunikowaniem, to czy media sa w stanie utrzymac swoj
status hegemona na tym obszarze? Pytanie wielce zasadne, zwlaszcza w groznych
dla wladzy sytuacjach, gdy znaczna czg$¢ spotecznosci, a nawet jej wigkszos¢ re-
zygnuje z oficjalnych kanatow komunikacji, odrzuca rzadowe media i podejmuje
probe zastapienia ich wlasnymi — komunikacjg alternatywna.
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Oto przyktad przejmowania oddolnej, obywatelskiej kontroli nad chaosem
organizacyjnym i logistycznym spowodowanym powodzig tysigclecia. Zdaniem
Jozefa Adamowskiego!, uczestnika utworzonego samorzutnie — w obliczu nad-
chodzacej do Wroctawia fali powodziowej — komitetu obywatelskiego:

nie zrozumiemy fenomenu obrony cywilnej Wroctawia, jesli nie wspomnimy tej organizacji [orga-
nizacji, ktora nosita nazwe ,,wolontariatu miejskiego” — przyp. A.W.]. Nie wiem dlaczego o tym
si¢ nie pisze, ale to byto kilkaset 0sob [...], ktére w czasie powodzi w Urzedzie Miasta na Nowym
Targu ja nie powiem: przejety wladze, ale one kierowaty — te osoby, duzo mtodsze ode mnie — wy-
wozem i przywozem ludnosci juz z terenéw zalanych.

W sytuacji kryzysowej, ktora dla medidow w niej uczestniczacych jest zarazem
ich kryzysem?, dochodzi do zredefinowania roli mediow. Wida¢ to dobrze na lo-
kalnym przyktadzie powodzi w 1997 roku. Dziennikarze Radia Wroctaw w audy-
cji emitowanej na zywo w dzien po przejsciu przez miasto wielkiej fali wyznaja:

My po prostu wiemy, ze ludzie, ktdrzy pracowali przy budowie zapdr, ludzie, ktorzy starali
sig¢ robi¢ ze wszystkich sit to, co umieli robi¢ najlepiej, nie byli w zaden sposdb koordynowani, nikt
nie byl im w stanie poradzi¢, a do nas dzwonili z pytaniem czy ustawia¢ [zapory — przyp. A.W.]
pod takim katem czy pod takim?.

Podobnie rzecz si¢ ma z ,,Gazeta Dolnoslaska”, ktora ,,przestaje by¢ gaze-

ta z zewnatrz. StaliSmy si¢ gazeta, ktorej sprzedaz gwaltownie zaczgta rosnac.
994

Ludzie nas zidentyfikowali jako te, ktora byta przy nich w skrajnej sytuacji™.
W tej sytuacji dziennikarze przejmujg role, ktoére wydajg si¢ diametralnie od-
mienne w stosunku do ich profesji, czemu daje wyraz redaktor Marcin Rybak
z ,,Gazety Dolnoslaskiej”, pytajac: ,,Jak to si¢ stalo, ze krytycznej nocy z soboty
na niedzielg, kiedy woda zalewata miasto, akcjg ustawiania walow kierowaty sta-
cje radiowe i telewizyjne?” Ten sam, ktory kilka dni wezedniej byt w Kotlinie
Ktodzkiej, gdzie ,kierowat eskadra §migtowcow wojskowych, a wysoki rangg
wojskowi pytali: no gdzie panie redaktorze, na potudnie?”®

Dokonana z antropologicznej i zarazem komunikacyjnej perspektywy uwaz-
na lektura ,.telewizyjnych maratonow katastrof”, tym razem postrzeganych w ma-

! Z wypowiedzi nagranej w rocznicowym programie dokumentalnym W pieé lat po powo-
dzi, wyemitowanym w 2002 roku przez wroctawski osrodek TVP.

2 0 ile dla Macieja Mrozowskiego (Media masowe. Wiadza, rozrywka i biznes, Warszawa
2001, s. 151) teza o tym, ze ,,kazdy kryzys, ktory media relacjonuja, jest tez w jakims stopniu kry-
zysem mediow”, wskazuje przede wszystkim na ich uwiktanie w sprzecznos$ci, dylematy i kon-
flikty dyskursu politycznego, o tyle w moim ujgciu kryzys dotyczy catego srodowiska medialnego
(w wymiarze globalnym).

3 Kopia nagrania z 15 lipca 1997 roku (w archiwum autora).

4 Z wywiadu, jaki przeprowadzitem 23 maja 2002 roku z redaktor naczelng ,,Gazety Dolno-
$laskiej” Barbarg Piegdon-Adamczyk.

5 M. Rybak, Kto tu wpuscit dziennikarzy, ,,Gazeta Dolnoslaska” 19-20 lipca 1997.

¢ Z wywiadu z Barbarg Piegdon-Adamczyk...
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kroskali: od ,,powodzi tysigclecia” po trzgsienie ziemi w Fukushimie, od zawa-
lenia si¢ katowickiej hali po dramatyczne wydarzenia w chilijskiej kopalni ztota,
w ktorej przez wiele miesiecy przebywato 33 uwiezionych gérnikow, od autoka-
rowych katastrof pod Grenoble (26 ofiar $miertelnych, 24 osoby ranne) po kata-
strofe smolenska, sktania do przeorientowania przedmiotu badan, a takze — by¢
moze nawet przede wszystkim — do spojrzenia na nie z perspektywy ekologii
mediow, ktora, jak sie okazuje, jest mocno spokrewniona z antropologiczng inter-
pretacja. To dzieki tak wlasnie ukierunkowanej optyce wskazany przedmiot badan
ulega poszerzeniu, obejmujac znacznie szerszy zakres komunikacji alter-
natywnej.

* ok sk

Gdyby przyjac teze, zgodnie z ktdrg istotg telewizji czy raczej neotelewizji
sg reklamy’, a wiec szczegdlny typ wstawek, ktore stajg sie ,,wlasciwym wido-
wiskiem telewizyjnym”™® — wszak co dwadzie$cia minut w TVN czy Polsacie
przypominajg nam one o ,telefonach komoérkowych, towarzystwach ubezpie-
czeniowych, farbach do wlosow, chipsach, kawie, jogurcie” — wiec gdyby owa
teze o ,,rozchwianiu” struktur telewizyjnych przez reklamy potraktowac na serio
— a nie widze powodow, aby ja odrzuci¢ — to jakakolwiek sytuacja kryzysowa
prezentowana w telewizji bytaby zarazem kryzysem samej telewizji jako medium.
Wszak w szczegdlnie dramatycznych okoliczno$ciach, do jakich dochodzi w cza-
sie wielkich katastrof, stacje telewizyjne zawieszajg emisje reklam. Tym samym
telewizja — zwlaszcza komercyjna — traci, gubi to, co dla niej najistotniejsze:
wplywy z reklam. Co oferuje w zamian?

,,Telewizyjne maratony katastrof”!?, wstrzgsajagce wydarzenia medialne.
To nimi telewizja karmi swoich wyznawcdow, przykuwa na wiele godzin, a nawet
dni i nocy, do foteli umieszczonych przed odbiornikami cate rodziny $ledzace
z zapartym tchem to, co dzieje si¢ na ekranach. W czasie maratondéw katastrof sta-
cje rezygnuja bowiem nie tylko z reklam. Zaburzeniu ulega telewizyjna syntaksa
— anulowana jest ramowka. Z anteny schodzi wszystko, co nie jest wydarzeniem

7 K. Banaszkiewicz, O cztowieku uniwersalnym, cztowieku kontekstu i reklamie telewizyjnej,
[w:] Predkos¢ i przyjemnosé. Kino i telewizja w dobie symulacji elektronicznej, red. A. Gwo6zdz,
Kielce 1994.

8 1. Loewe, Parateksty w telewizji, [w:] Pogranicza audiowizualnosci. Parateksty kina, te-
lewizji i nowych mediow, red. A. Gwozdz, Krakéw 2010, s. 129.

9 B. Fiotek-Lubczyfska, Rozchwianie telewizyjnych struktur tekstowych przez reklamy,
[w:] Tekst w mediach, red. R. Michalewski, £.6dz 2002, s. 483.

10 M. Blondheim, T. Liebes, Live Television’s Disaster Marathon of September 11 and its
Subversive Potential, ,,Prometheus” 20, 2002, nr 3, cyt. za: W. Godzic, Wstep do wydania pol-
skiego, [w:] D. Dayan, E. Katz, Wydarzenia medialne. Historia transmitowana na zZywo, przet.
A. Sawisz, Warszawa 2008, s. 14.
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medialnym, eventem, jak Dayan i Katz nazywaja ten szczegdlny megagatunek,
,jednobrzmigcy przekaz zastepujacy telewizyjng kakofonie” 1.

Warto doda¢ — i to bynajmniej nie na marginesie — ze wstrzasajace wydarze-
nie medialne to dla wszystkich mediéw, ale zwlaszcza dla telewizji, czas szcze-
golnie doniosly. Z nim bowiem bezposrednio wigza si¢ najwigksze sukcesy stacji
telewizyjnych. Wystarczy przypomnie¢ popularny program publicystyczny sieci
ABC ,Nightline”, ktory narodzit si¢ w listopadzie 1979 roku jako audycja po-
swiecona trwajacej 444 dni okupacji ambasady amerykanskiej, zorganizowanej
przez iranskich studentow!?. Przeszlo dwadziescia lat pozniej sukces CNN przypie-
czetowaly relacje z 11 wrzes$nia. To wtasnie ta stacja ,,jako pierwsza pokazata
ptonace wieze World Trade Center”, dzigki niej ,,$wiat na zywo oglada samolot
wbijajacy sie¢ w drugg z wiez”!3. Terrorystyczny atak na Ameryke doprowadzit
takze do powaznych przemian na obszarze obowigzujacych konwencji telewizyj-
nych i dziennikarskich, ale jego konsekwencje byly jeszcze bardziej znaczace.
To wtasnie po ataku na WTC komentatorzy i prezenterzy CNN, ,,zamiast w stu-
diu, siedzieli na dachu jednego z budynkéw w Nowym Jorku z panoramg spowite-
go dymem miasta”'4. Tym samym dochodzi do bardzo popularnego w sytuacjach
kryzysowych — takze i w Polsce, zwlaszcza w pierwszych dniach po katastrofie
smolenskiej] — wyprowadzenia telewizyjnego studia w teren, umieszczenia go,
jak powiedzieliby etnografowie, w interiorze!>.

Kryzys wywotany zamachem na Ameryke doprowadzit takze do zredefinio-
wania roli medidow. W wyniku setek tysigcy wej$¢ na internetowe strony amery-
kanskich gigantow medialnych w rodzaju CNN czy ,,New York Times” portale
zawieszaja si¢, blokujac mozliwos¢ jakiejkolwiek komunikacji z ich odbiorcami.
W tej sytuacji ich funkcje przejmujg portale amatorskie, na ktorych Ameryka-
nie moga wymienia¢ si¢ informacjami i przekazywac¢ najbardziej traumatyczne
doswiadczenia. Tym samym dochodzi do okrzepnigcia i usamodzielnienia si¢
w ,,warunkach bojowych” raczkujacego wczesniej dziennikarstwa internetowe-
£0'%, komunikacji alternatywnej wobec mediow gtownego nurtu.

W ,,warunkach bojowych”, w jednym z najpowazniejszych kryzysow, do ja-
kiego doszto w Meksyku w latach 90. ubieglego wieku, rodzita si¢ takze strategia
komunikacyjna zapatystow. Okre§lany mianem ,,pierwszego informacyjnego ru-
chu partyzanckiego” sposoéb komunikowania si¢ ze swiatem meksykanskich In-
dian przeciwstawiajacych si¢ wielowiekowemu wykluczeniu doprowadzit do ,,za-

' D. Dayan, E. Katz, op. cit., s. 50.

12 T. Goban-Klas, Media i terrorysci. Czy zastraszq nas na smieré¢?, Krakow 2009, s. 117.

13 Dziennik” 28 listopada 2006.

14 Ibidem.

15 Por. U. Hannerz, Foreign News. Exploring the World of Foreign Correspondents, Chi-
cago-London 2004.

168, Allan, Relacjonowanie sytuacji kryzysowej: dziennikarstwo internetowe a 11 wrzesnia,
[w:] idem, Newsy w sieci. Internet i dziennikarstwo, przet. A. Sadza, Krakow 2008.
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wladnigcia wyobraznig zwyktych ludzi i intelektualistow”, umieszczajac przez
wiele tygodni na czotowkach §wiatowych medidow nieznang wezesniej ,,staba gru-
pe powstancow” ze wspolnot chtopskich Chiapas i Oaxaca. Zapatysci skorzystali
z alternatywnej sieci komputerowej w Meksyku — La Neta (nazwa taczaca zna-
czenie angielskiego stowa net i powszechnie uzywanego w meksykanskim slangu
okreslenia oznaczajacego ,,histori¢ prawdziwg”).

Rozlegle wykorzystanie Internetu pozwolito zapatystom blyskawicznie rozpowszechnia¢ in-
formacje i wezwania na caty §wiat i stworzy¢ sie¢ grup wsparcia, co pomogto zaktywizowac mig-
dzynarodowa opini¢ publiczna, ktéra [...] uniemozliwita rzadowi meksykanskiemu wykorzystanie
represji na duzg skale!”.

Strategia komunikacyjna zapatystow, podobnie jak usamodzielniajace si¢
po 11 wrzeénia dziennikarstwo obywatelskie, dobrze wpisuja si¢ w zdefiniowana
przez Rogera Fiedlera koncepcje mediamorfozy, wigzaca wymiar technologiczny
mediéw z szerszym, politycznym jego kontekstem. Ukuta przez badacza w 1990
roku kategoria mediamorfozy oznacza ,,transformacje mediow, u ktorej podstaw
zazwyczaj lezy zlozona gra potrzeb i oczekiwan, presji politycznej oraz presji
konkurencji, a takze spoteczne i technologiczne innowacje”!8. Fiedler zaznacza,
ze wprawdzie warunkiem mediamorfozy sg przemiany technologiczne, okreslane
przezen mianem ,,najpotezniejszych agentow zmian”, jednak — dodaje — w ,,ge-
nealogii przemian” towarzysza im zawsze nowe trendy spoleczne. U schylku
XX stulecia wraz z mediamorfoza zaswiadczang technologiami interaktywnymi
rodza si¢ donioste zjawiska demokratyzacji spoteczenstwa i egalitaryzacji doste-
pu do medidw. Przemianom spotecznym i ekonomicznym towarzyszy komple-
mentarna wobec coraz szybszej i prostszej wymiany informacji tendencja kryzysu
kontroli, do§wiadczana przez wtadze utrata autorytetu spowodowana nawiazywa-
nymi bez ograniczen kontaktami cztonkow spoteczenstwa. To 0w kryzys, podkres-
la Fiedler'?, mial doprowadzi¢ do narodzin spoleczenstwa informacyjnego i —
dodajmy — do wlasciwych mu zréznicowanych form komunikacji alternatywnej.

Postrzeganie kryzysu sprawowanej przez wtadze kontroli przeptywu infor-
macji i bezposrednio z nim zwigzanego procesu — najczesciej oddolnego — two-
rzenia komunikacji alternatywnej, konkurencyjnej wobec oficjalnych mediow
w perspektywie mediamorfozy wigzacej tendencje polityczne, spoteczne i me-
dialne, pozwala obja¢ wspolnym mianownikiem ,,pierwszy informacyjny ruch
partyzancki” i internetowg partyzantk¢ po 11 wrzesnia. Rzecz ma si¢ zgola od-
miennie z polskim systemem komunikacji alternatywnej, zwlaszcza tej z czasow
stanu wojennego czy poczatkow III Rzeczypospolitej, znacznie wyprzedzaja-
cym ,pierwszy [podkr. — A.W.] informacyjny ruch partyzancki” zapatystow.

17 M. Castells, Sifa tozsamosci, przel. S. Szymanski, red. M. Marody, Warszawa 2008,
s. 81-86.

18 R. Fiedler, Mediamorphosis. Understanding New Media, London 1997, s. 22-23.

19 Ibidem, s. 23, 81.
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To mediamorfoza a rebours’. Techniki wydawania prasy drugiego obiegu cofaja
si¢ do epoki poprzedzajacej wynalazek Gutenberga badz — w najlepszym razie
— osiagaja ten wilasnie poziom. Zdegradowana posta¢ drugoobiegowej komu-
nikacji, ktora powstaje czgsto w tazience czy kuchni peerelowskich blokowisk,
ujawnia si¢ w kazdej niemal ,,bibule” tamtego czasu. Poczynajac od kiepskiego
papieru czy niewyraznego druku, przez nieztamany tekst, brak winiety czy stop-
ki redakcyjnej, po niewielkg objetos¢ wydawnictw, ograniczong nawet do jednej
kartki, kazdy z etapdéw funkcjonowania pism niezaleznych naznaczony jest jakims
brakiem niczym pietnem?!. Drugoobiegowa ,,partyzantka informacyjna” — nie-
mal o 20 lat mtodsza od ruchu zapatystow — ujawnia swoj archaiczny ksztalt
zarowno w fazie zbierania materiatow, skroconej do minimum i naruszajacej —
niejako z definicji — reguly prezentowania racji drugiej strony, jak i w procesie
powielania czy kolportazu. Dodatkowym $wiadectwem zdegradowanej, utomne;j
jej formy jest zmienna, pozbawiona czgsto jakiejkolwiek konsekwencji nume-
racja czasopism stosowana celowo dla zmylenia stuzb tropiacych wydawcow,
drukarzy i kolporterow. Czeste ich zatrzymania i aresztowania prowadza do wie-
lotygodniowych op6znien oraz zaburzen w chronologii numerow wydawnictw
docierajacych do czytelnikow.

Wiele podobnych wlasciwosci odnajduje w niskonaktadowej prasie lokalnej
poczatkéw 111 Rzeczypospolitej??. Niemal na kazdej stronie ujawnia sie swoista
nieporadno$¢ komunikacyjna, nieustanne naruszanie regut redakcyjnych obowia-
zujacych w prasowym uniwersum. Zamiast nich dominuje rozchwianie struktur
gazetowej narracji widoczne w niwelowaniu granic migdzy tekstem redakcyjnym
a powierzchnig wykupiong przez reklamodawcow, w zestawianiu w sposob nie-
oczekiwany 1 zazwyczaj stabo umotywowany odlegtych od siebie kontekstow,
W niespojnosci i niezbornosci ,,st6w obcych”, nieprzetworzonych cytatach, z kto-
rymi gazetowa narracja nie umie sobie radzi¢. Permanentng niegotowos¢, frag-
mentaryczno$¢ gazetowej narracji lokalnej ujawniaja zwtaszcza jej pierwsze stro-
ny. Brak tu — tak charakterystycznych dla prasy wielkonaktadowej — zajawek
odsylajacych do zawartosci gazety, redakcyjnych sygnalow kierujacych uwage
czytelnika ku najciekawszym materiatom. W gazecie lokalnej struktura przekazu
jest rozchwiana, narracja rozwija si¢ chaotycznie, pozbawiona jest kierunkowska-
zOow torujacych czytelnikowi droge jego lektury.

Rekonstruowany pospiesznie kanon redakcyjny ujawniajacy dyspersyjnosc
lokalnej gazety tamtego czasu mowi by¢ moze wigcej o trudnych poczatkach de-

20 Jej charakterystyke przedstawiam szerzej w siddmym rozdziale ksiazki Radio drogi. Pa-
pieska stacja wobec Polski stanu wojennego (Krakow 2011), zatytutowanym Od Odysei byle jakiej
do ,,cammino de Czegstochowa’.

2 Ibidem, s. 219.

22 Por. A. Wozny, Z antropologii prasy lokalnej — w tekstowym $wiecie wyboréw samo-
rzgdowych, [w:] Media lokalne — w swiecie wolnosci i ograniczen, red. 1. Borkowski, A. Wozny,
Wroctaw 2003.
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mokracji w Polsce niz relacje socjologiczne czy politologiczne. Jest bowiem prasa
lokalna tworzona po 1989 roku, zwlaszcza ta, ktéra poprzedzata pierwsze wybory
samorzadowe, ,.transkrypcja zywych stow informatorow™?3. Ich przekonan, wat-
pliwosci, lgkow i nadziei. Ale i programdw partii, obietnic wyborczych i pierw-
szych marketingowych sztuczek zache¢cajacych do ,,poprawnego” zagospodaro-
wania wlasnego mandatu wyborczego.

k ok ok

»Iym, co definiuje etnografic — twierdzi Clifford Geertz — jest swoisty
dla niej rodzaj intelektualnego wysitku, zlozona operacja, ktérg jest tworzenie
»opisu gestego«”, ujmowanego przez badacza jako:

ogromna mnogo$¢ zlozonych struktur pojeciowych, z ktérych wiele bedzie si¢ na siebie naktadad
lub splata¢ si¢ ze soba; struktur, ktore wydaja mu si¢ dziwne, nieregularne i niejasne, a ktére naj-
pierw bedzie musial w jaki$ sposob pojaé, po to, by je nastepnie wiernie odwzorowaé w tekscie.
Tak to wlasnie wyglada nawet na najbardziej praktycznym poziomie prowadzonych przez niego
badan terenowych: na etapie przeprowadzania rozméw z informatorami, obserwowania rytualow
[...]. Praktykowanie etnografii jest jak proba odczytania manuskryptu (w sensie ,,skonstruowania
konkretnego jego odczytania”) — manuskryptu napisanego w jezyku obcym, wyptowialego, pet-
nego opuszczen, niespojnosci, podejrzanych poprawek i tendencyjnych komentarzy, i na dodatek

nie w formie skonwencjonalizowanych graficznych znakéw odpowiadajacych odpowiednim dzwie-
24

kom, lecz ulotnych przyktadow uformowanych zachowan=*.

Proponuje¢ spojrze¢ na telewizyjne maratony katastrof jak na Geertzowski manu-
skrypt. Manuskrypt, ktory moze by¢ czytany na wiele sposobow, przy uzyciu wielu
jezykow. Moja lektura koncentruje si¢ na jezyku, ktory pozostaje w opozycji do co-
dziennej telewizyjnej rutyny, jest poniekad jej zaprzeczeniem. Bo katastroficzne ma-
ratony wytwarzaja taki typ komunikacji, ktory zaprzecza codziennej rutynie medial-
nej, obowigzujacym w telewizji zasadom komunikowania. Lamie reguty, wytwarza
alternatywne przekazy, ktore ujmuje jako opis gesty, jako manuskrypt peten miejsc
podejrzanych i tendencyjnych komentarzy, jako tekst obcy wobec tego powszech-
nie w telewizji obowigzujacego, jako komunikat peten opuszczen i niespdjnosci.

Geertz zapozyczyl idee opisu gestego od Gilerta Ryle’a, ktory twierdzit,
ze ,,ludzkie gesty posiadaja czesto wielorakie i nawarstwiajace si¢ znaczenia. Kto-
re opisa¢ mozna, jedynie odwotujac si¢ do symboli uzywanych w kulturze, i ze
w procesie komunikacji znaczenia te sg interpretowane poprawnie lub blednie,
interferujg z sobg i wywoluja okre$lone symboliczne reakcje”. Podejmujgc ten

23 Por. K. Pigtkowski, O niektérych pozytkach dla antropologii ptyngcych z wiedzy o litera-
turze, [w:] Ojczyzny stowa. Narracyjne wymiary kultury, red. W. Burszta, W. Kuligowski, Poznan
2002, s. 24.

24 C. Geertz, Opis gesty: w poszukiwaniu interpretatywnej teorii kultury, [w:] idem, Inter-
pretacja kultur. Wybrane eseje, przet. M.M. Piechaczek, Krakow 2005, s. 20, 24-25.

25 7. Pucek, Clifford Geertz i antropologiczny ,, Zeitgeist”. Wstep, [w:] C. Geertz, Zastane
Swiatto. Antropologiczne refleksje na tematy filozoficzne, przet. Z. Pucek, Krakow 2003, s. XIII.
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tok rozumowania, Geertz uznal, ze ,,nie chodzi tu o Zadng ogdlng teori¢ kultury
ani jej aplikacje, ale doslownie o opis konkretnego kontekstu, ktory okresla sens,
jaki okreslone zdarzenia, zachowania, zjawiska i instytucje maja dla uczestnikow
tej sytuacji w $wietle wiedzy i kunsztu opisujacego je interpretatora”?®.

W ten wilasnie sposob, badajac konkretne zdarzenia telewizyjne wytwarzane
w sytuacjach kryzysow, probuje zrekonstruowaé ich kontekst medialny. Chodzi
o tworzone przez mass media §rodowisko symboliczne wraz z typowymi dlan
aktorami, scenami i publiczno$cig?’. W interpretacjach budowanych w ramach
ekologii mediow przyjmuje sie, ze kazdorazowe pojawienie si¢ nowego medium
zmienia dotychczasowy system, tworzac nowe srodowisko komunikacji. Do po-
dobnej przemiany — za kazdym razem nieco innej, co trzeba mocno podkresli¢
— dochodzi w $rodowisku medialnym wraz z wystgpieniem sytuacji kryzyso-
wych. Budowana przez telewizje komunikacja alternatywna zmienia dotychcza-
sowy system i zmusza badacza do zastosowania ,,metody”, ktora stawia go w roli
pomigdzy szyfrantem a krytykiem literackim. Chodzi bowiem o rolg, w ktorej
fatwo moze dojs¢, jak ostrzega Geertz, do ,,pomieszania jezykow”, gdyz analiza
czy tez eksplikacja antropologiczna jest

porzadkowaniem struktur znaczenia — tego co Ryle okreslit mianem uznawanych kodow, co zresz-
ta jest wyrazeniem nieco mylacym, cate przedsiewzigcie zaczyna [...] bowiem bardziej przypomi-
na¢ prac¢ szyfranta, gdy w rzeczywisto$ci charakter tej pracy przywodzi bardziej na mysl zadanie
krytyka literackiego — oraz okre$leniem ich spotecznego podtoza oraz wagi’®.

Porzadkowanie struktur znaczenia powinno rozpoczynac si¢, poucza Geertz,
od wyrdzniania ram interpretacyjnych, ,,sktadajacych si¢ na obraz catej sytuacji”?.

W poszukiwaniu ram interpretacyjnych sprobujmy zatem przyjrze¢ si¢ blizej
calej sytuacji. Maratony katastrof gromadza przed telewizorami miliony widzéw
i— podobnie jak opisane przez Dayana i Katza eventy medialne — charakteryzu-
ja si¢ antraktem, przerwa w obowiazujacej ramowce, cigciem, ktore amerykanscy
badacze uznaja za najmocniejszy znak przestankowy, jakim dysponuje telewizyj-
na gramatyka. Przyznajac syntaktycznemu wymiarowi eventu absolutne pierw-
szenstwo nad semantycznym czy pragmatycznym ich aspektem, Dayan i Katz
wpisuja swoja refleksje w ten nurt semiotyki XX wieku, ktory reprezentowali
Propp, Levi-Strauss czy Gremais. Generatywisci — tak ich si¢ bowiem okresla
— koncentrujg uwage na rekonstrukcji schematu strukturalnego realizowanego
przez konkretne teksty, nie interesujg si¢ natomiast ich spotecznymi funkcjami.
Poszukujac, podobnie jak Propp czy Levi-Strauss, mitycznego sensu wspolnego
wszystkim przekazom, amerykanscy badacze wyposazaja bohatera telewizyjnych

26 Ibidem, s. XI1X.

27 J. Meyerowitz, No Sense of Place. The Impact of Eletronic Media on Social Behavior,
Oxford-New York 1986, s. IX.

28 C. Geertz, Opis gesty..., s. 24.

2 Ibidem.
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relacji z pielgrzymek do Polski w kostium heroiczny badz ludyczny. Jan Pawet 11
jest wiec badz szeryfem z westernu, ktory ,,wchodzi bez broni do obozu nieprzyja-
ciela”, badz szamanem, ktory zgodnie z recepta opracowana przez Levi-Straussa
,,dokonuje ozdrowienczej przemiany Polakow’3.

Przywotujac w tym miejscu Ricoeurowska krytyke ,,mys$li niecoswojonej”,
zwracam uwage, podobnie jak francuski hermeneuta (odnoszacy sie, rzecz jasna,
do innej problematyki), na unicestwienie czynnikow dziejowych w interpretacji
telewizyjnych relacji z pierwszych pielgrzymek Jana Pawla II do Polski. Cen-
ne i ptodne wydaja si¢ natomiast dostrzezone przez Dayana i Katza wtasciwos$ci
przystugujace eventowym scenariuszom. Dzieja si¢ one mianowicie poza czasem.
Czas telewizyjnych eventow ma wymiar negatywny, swojg destrukcja przypomi-
na wojne. Podobnie jak ona, niweczy istniejace kalendarze, narusza ciagtos¢ dia-
chronii, zmienia obowigzujaca hierarchi¢ minionych epok, stawiajac kazde z tego
typu wydarzen w centrum dyskursu. W tym destrukcyjnym wymiarze eventu
amerykanscy badacze dostrzegaja wyzwanie dla ,,pamieci zbiorowej!.

Medialnemu obliczu katastrof przyjrze¢ si¢ chce z bliskiej ujeciu antropo-
logicznemu perspektywy ekologii mediow. Wyznacza ona sposob ujmowania
mediéw jako srodowiska, ktorego zawartos¢ warunkowana jest przez kontekst.
Chodzi zatem o refleksj¢ nakazujaca odrzuci¢ powracajace w medioznawczych
rozwazaniach mys$lenie o mediach i spoteczenstwie w kategoriach przyczy-
ny i skutku. Tego typu tendencja — angazujaca efekty oddzialywania, wplywu
— daje si¢ dostrzec w ksigzce Daniela Dayana i Elihu Katza o wydarzeniach
medialnych. Badacze ci wielokrotnie podkreslaja tezg¢ o konieczno$ci oddzielania
medium od zdarzenia w badaniach nad eventami. Znacznie blizsza proponowa-
nemu przeze mnie ujeciu jest sygnalizowana juz propozycja Joshui Meyerowitza.
Zgodnie z reprezentowanym przezen ekologicznym nurtem media to Srodowisko
symboliczne — zbior kodow i syntaks, w jakich przebywa uzytkownik. Nie wa-
runkuja one zatem dzialan odbiorczych, ale tworza mozliwosciowi, ktére przez
ich uzytkownikoéw moga by¢ podjete badz odrzucone?.

Whbrew zatozeniom Dayana i Katza przyjmuje teze, zgodnie z ktora w ana-
lizie sytuacji kryzysowej nie nalezy oddziela¢ telewizyjnej relacji od transmito-
wanych zdarzen: stanowig one bowiem jednos¢ zardwno z perspektywy nadawcy

30 D. Dayan, E. Katz, op. cit., s. 258.

31 Kwestia wzajemnych relacji historia-medioznawstwo zostanie jeszcze podjeta w niniej-
szym artykule.

32 L. Strate, Studying Media as Media: McLuhan and the Media Ecology Approach, ,,Me-
dia Tropes eJournal” 1, 2008, s. 130, http://www.mediatropes.com/index.php/Mediatropes/article/
viewPDFInterstitial/3344/1488, za: K. Kopecka-Piech, Oblicza konwergencji. Nowe media i ich
uzytkownicy, s. 7. Przywotujac perspektywe ekologii mediow, korzystam z niepublikowanej roz-
prawy doktorskiej Katarzyny Kopeckiej-Piech, w ktoérej autorka zaznacza, ze do uformowania
,,szkoty ekologicznej” w medioznawstwie przyczynili si¢ migdzy innymi Neil Postman, Joshua
Meyerowitz, Eric Havelock, Walter Ong, Jack Goody, Edward Hall (ibidem, s. 6 nn.).
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— realizatora, jak i odbiorcy — telewidza. Przeciwstawiajac si¢ zatem konwencji
realizowanej — zdaniem Dayana i Katza — w eventach, akceptuje punkt wi-
dzenia Menahema Blondheima i Tamara Liebesa, ktorzy analizujac relacjono-
wane w amerykanskich stacjach zamachy z 11 wrzesnia, podkreslaja, ze sa one
przedstawiane przez telewizyjnych dziennikarzy zgodnie z ,,cechami retorycz-
nymi” wlasciwymi wydarzeniom medialnym. ,,Telewizyjne maratony katastrofy
na zywo 33, ze wzgledu na spoteczng ich range, powinny byé — apeluja Blond-
heim i Liebes — analizowane z perspektywy rozleglego kontekstu wytwarzanego
przez elektroniczne dziennikarstwo w przestrzeni publicznej. Nalezy wigc pamig-
ta¢ zardOwno o usytuowaniu narratora, jak i o regutach dziejacego si¢ na ,,scenie”
dramatu. W rozgrywajacej si¢ bowiem na oczach widzéw prezentacji naktada-
ja sie dwie narracje: oprocz rekonstrukcji spisku terrorystow telewidz widzi jej
»sequel”, drugg opowies¢ — ,,maraton katastrofy, pokazujacy bezposredni prze-
kaz katastrofy i jej skutki — zjawisko naturalne, wyjatkowe czy tez nastawione
na medytacje™4.

Przypomnijmy raz jeszcze wyrdzniona przez Dayana i Katza ceche dys-
tynktywng katastroficznej partytury telewizyjnej: wszechogarniajgca przerwa
w strumieniu telewizyjnym, oznaczajaca odejscie od ramowki, cigcie, najmoc-
niejszy znak przestankowy telewizyjnej syntaksy, ktoremu towarzyszy konwer-
gencja, wzajemne przenikanie kanatow i platform medialnych. Wszyscy ogladaja
to samo. Udzielajaca si¢ widzom ,telewizyjnego antraktu” szczegolna atmosfere
strachu 1 zagrozenia pamigtamy, gdy siedzac przed ekranami, ogladaliSmy potez-
nego boeinga wbijajacego si¢ w druga z wiez WTC. Stacje catego swiata trans-
mitowaly obraz emitowany przez CNN. Ujawniajace si¢ wowczas z niespotykang
wczesniej mocg poczucie realnego zagrozenia spowodowane nie tylko samym ata-
kiem, lecz przede wszystkim kulturowo ujednoliconym przekazem obejmujacym
$wiat, pozwala przywola¢ antropologiczng perspektywe kryzysu®> w interpretacji
Ren¢ Girarda, przedstawionej w znanym studium o kozle ofiarnym. Mechanizm
kozta ofiarnego badacz ten taczy z wtasciwym kryzysowi procesem odréznorod-
nienia, ujawniajgcym si¢ w czasie wielkich epidemii zawieszeniem zasady rdznic,
okreslajacej porzadek spoleczny, oraz zacieraniem spotecznych funkcji i hierar-
chii. Odréznorodnienie, widoczne zwlaszcza w czasie wielkich epidemii, ujawnia
sie poprzez ,,catkowite niszczenie spotecznych struktur, przestaje obowigzywac
»zasada roznic«, okreslajaca spoteczny porzadek”. ,,Gruntowne niszczenie insty-
tucji, konkluduje Girard, zaciera albo catkowicie niweluje hierarchie i funkcje,
nadajgc wszystkiemu wyraz rownie monstrualny jak monotonny’*3°,

33 M. Blondheim, T. Liebes, op. cit., s. 14.

34 Ibidem.

35 Por. A. Wozny, Zarzqdzanie sytuacjq kryzysowg a media, ,,Prace Medioznawcze. Zeszyty
Wydziatu Humanistycznego” VI, red. A. Pawtowski, Jelenia Gora 2011.

36 R, Girard, Koziol ofiarny, przet. M. Goszczyfiska, £.6dz 1987, s. 22-23.
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Czy w telewizyjnych maratonach katastrof na zywo ujawniajg si¢ wskaza-
ne tendencje? Najbardziej wyrazistym $wiadectwem odréznorodnienia staje si¢
opisane przez Dayana i Katza (w charakterystyce eventu) anulowanie ramowki,
a nastgpnie wspodlna transmisja wydarzenia medialnego na wszystkich kanatach.
Amerykanscy badacze, wprowadzajac jezyk semiotyki, podkreslaja syntaktyczny
wymiar wydarzenia medialnego (staje si¢ ono ,,najmocniejszym znakiem prze-
stankowym”), a takze jego ceremonialny i podniosty ton. W sytuacjach kryzyso-
wych relacjonowanych na zywo, ktére wywotujg nagly i niespodziewang zmiang
w raméwce, ton uroczysty wlasciwy eventom zostaje zastapiony udzielajaca sie
wszystkim atmosferg strachu i zagrozenia. Sytuacja niwelowania hierarchii i funk-
cji wywolujaca stan kulturowego ujednolicenia ujawnita si¢ w telewizyjnych re-
lacjach na zywo z 11 wrze$nia, a takze 10 kwietnia. Powtarzane na wszystkich
stacjach telewizyjne maratony katastrof, prezentujace bezradnos$¢ i przerazenie,
robily wrazenie zagrazajacej kulturowemu zréznicowaniu monotonii.

Czas telewizyjnych katastrof to, o czym byla juz mowa, antrakt rozumiany
jako cigcie w ramowce oraz, a moze przede wszystkim — antrakt oznaczajacy
dla odbiorcéw zaniechanie codziennej rutyny. ,,Sfera wspolnoty — jak ja okre-
sla Yves Winkin — fadu i trwatosci, ktora podlega nieustannemu potwierdzaniu
w codziennym plebiscycie, jaki stanowi komunikowanie si¢ z innymi oraz inter-
pretacja przekazow symbolicznych™’. Sfera, o ktorej Eric Rothenbuhler mowi ja-
ko o nieustannym potwierdzaniu kazdego poranka i kazdego wieczora ,,tych sa-
mych wiadomosci”, ,,rozméw cztonkow rodziny odbywajacych sie wedtug tych
samych znanych wzoréow”, ,,znanych programow w znanych fabutach”. Sfera ko-
munikacji, w ktorej obrebie podstawowa informacja dla wigkszosci form komu-
nikacji brzmi: ,,Nic si¢ nie zmienito™38,

Ot6z w czasie emitowanych na wszystkich kanatach maratonéw kata-
strof ta wlasnie sfera ulega destrukcji, rozpada si¢ na naszych oczach. Rozbiciu
ramowki towarzyszy przemiana zachowan, zaniechanie codziennej rutyny. ,,Lu-
dzie zostaja w domach”, cate rodziny zgromadzone przed telewizorami ogladaja
zapierajacg dech katastrofe, ktora dzieje si¢ na naszych oczach. Eventy katastro-
ficzne tacza miliony ludzi zelektryzowanych newsem, ktory komentowany jest
powtarzanym na okraglo przez telewizyjnych anchormenéw w rodzaju Piotra
Kraski czy Kamila Durczoka, przepowiadajacych: ,,od dzi$ nic nie bedzie juz ta-
kie samo”. Armagedon — taki zresztg tytul pojawit si¢ na ,,jedynce” jednej z pol-
skich gazet w dzien po 11 wrzesnia 2001 roku — juz trwa.

Po katastrofie smolenskiej kanaty informacyjne TVP Info, TVN24, Polsat
News i Superstacja nadawaty specjalne programy, ktore przez catg sobotg i nie-

37 W.J. Burszta, Wstep do wydania polskiego. Yves Winkin — badaé szmery spoleczenstwa,
[w:] Y. Winkin, Antropologia komunikacji. Od teorii do badan terenowych, przet. A. Karpowicz,
Warszawa 2007, s. 9.

3 E.W. Rothenbuhler, Komunikacja rytualna. Od rozmowy codziennej do komunikacji me-
dialnej, przet. J. Baranski, Krakéw 2003, s. 154.
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dzielg retransmitowaty tez gtowne stacje: TVP 1, TVP 2, Polsat i TVN, oraz ka-
naty tematyczne tych telewizji. Wszystkie kanaty TVN nadawaly jeden wspdlny
program tworzony przez dziennikarzy TVN i TVN24. Ujednolicone zostaty ra-
moéwki wszystkich anten Telewizji Polskiej. Wsp6lny program nadawaty takze
stacje Polsatu (migdzy innymi: Polsat News, Polsat i Polsat 2 oraz TV 4). Dzig-
ki wspotpracy z TVP widzowie Telewizji PULS, ktéra nie ma wtasnego kanatu
informacyjnego, uzyskali mozliwos$¢ §ledzenia biezacych wydarzen zwigzanych
z katastrofg lotniczg za po$rednictwem TVP Info?®. TVN i Polsat transmitowaty
sygnat TVP, ktora do Katynia wystata ponadtrzydziestoosobowa zaloge i trzy
wozy transmisyjne. Dopiero w niedzielny wieczér na glownych kanatach poja-
wily si¢ pierwsze filmy i seriale, ale zostatly one dostosowane do okolicznosci.
Muzyczne kanaty emitowaty tagodniejsze teledyski, a ramowki zmienity tez inne
telewizje tematyczne, na przyktad Comedy Central czy Kuchnia.tv,

Kryzys obejmuje przede wszystkim wymiar techniczny mediow, zwlaszcza
elektronicznych. Tak bylo zaréwno 11 wrzes$nia 2001 roku w Nowym Jorku, jak
i we Wroctawiu w czasie powodzi tysigclecia. Zawalenie si¢ wiez World Trade
Center doprowadzito do powaznych probleméw w komunikacji elektroniczne;.
Upadek péinocnej wiezy spowodowat zerwanie

tysigcy zamiejscowych linii telefonicznych. Linie te byty gtdéwnym elementem infrastruktury sieci
Taczacej wiele waznych serweréow informacyjnych. Swoje nadajniki i wieze przekaznikowe stracito
tez wiele lokalnych stacji radiowych i telewizyjnych. [...] Okoto 30% gospodarstw domowych ko-
rzystajacych z anten naziemnych zostato pozbawionych sygnatu [...]*.

Najwigkszym utrudnieniem pracy dziennikarskiej w czasie powodzi tysigc-
lecia byly podobne problemy techniczne — zalane redakcje, uszkodzone tacza
i przekazniki. We Wroctawiu w czasie pierwszych dni powodzi nie dziataty tele-
fony, nie bylo tez pradu w zalanych dzielnicach, stad trudnosci w konfrontowaniu
informacji, jakie zdobywali reporterzy, z oficjalnymi komunikatami lokalnych
wladz.

Odréznorodniajacy kryzys mediow ujawnia si¢ takze w ptynno$ci rél dzienni-
karskich, w podejmowanych przez reporteréw — pracujacych w bardzo trudnych
warunkach w terenie — probach ratowania zagrozonego $wiata, co zaswiadczajg
choc¢by przywotywane juz relacje wroctawskich dziennikarzy z powodzi tysiacle-
cia. Odroznorodniajacy mechanizm kryzysowy odciska jednak przede wszystkim
swoje pietno na warsztacie dziennikarskim, naruszajac jego podstawowe reguty.
Telewizyjne maratony katastrof obfitujg bowiem w niedopuszczalne w zadnej in-
nej sytuacji dziennikarskie btedy warsztatowe: wyolbrzymione informacje o skali
zniszczen i liczbie ofiar, upowszechniane plotki, relacje jednej ze stron uczestni-

3 Wspotpraca TV PULS i TVP w obliczu tragedii, http://satelitarne.tv (dostep: 15 pazdzier-
nika 2010).

40 Zatoba w mediach, http:/www.wirtualnemedia.pl (dostep: 15 pazdziernika 2010).

41 Q. Allan, op. cit., s. 62—63.
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czacych w konfliktach, z trudem opanowywane przez reporterdw emocje, west-
chnienia, tzy... Dochodzi do wymiany rél uzytkownikéw mediow: dziennikarze
wpisuja sie w role przewidziane dla odbiorcow. W imi¢ wirtualnej wspdlnoty de-
stabilizacji ulegaja obowiazujace standardy reporterskie.

W telewizyjnych relacjach z pierwszych godzin po katastrofie smolenskiej
powtarzaja si¢ nieustannie formuty o nieoficjalnych, niepotwierdzonych informa-
cjach. Relacjonujacy z miejsca katastrofy reporterzy powtarzajg niczym magiczng
formute zdanie: ,,Nie chcemy przekreci¢ niczego”, a przekrecaja wszystko. Pod-
czas wielogodzinnych transmisji na zywo, a zwlaszcza w ich pierwszych godzi-
nach, dziennikarze, poczynajac od pracujacych w newsroomach przez wydawcow
po realizatorow dzwieku i obrazu, popetniaja niedopuszczalne w zadnej innej sy-
tuacji btedy i zaniedbania warsztatowe.

Stacja TVN24 przekazata dwukrotnie informacje o... prezydenckim
Jaku 40: ,,Mamy informacje, bardzo ogélne. O tym, ze byly ktopoty z ladowa-
niem prezydenckiego samolotu JAK-40 na lotnisku w Smolensku”. Dziennikarze
tej stacji przyznaja, ze sa calkowicie bezradni i przekazujg informacje o... braku
informacji, podkreslajac, ze panuje chaos informacyjny. Oto relacja Jana Mroza
z lotniska w Smolensku, ktora nie wnosi nic nowego do wiedzy na temat katastro-
fy, aczkolwiek potwierdza obecno$¢ dziennikarza na miejscu zdarzenia:

Chaos w tej chwili jest wrecz nieopisany. Nie mozna potwierdzi¢ w tej chwili tak naprawde
zadnej informacji. Nie udato si¢ porozmawiac z cztowiekiem, ktory twierdzi, ze byl na miejscu.
Widziat samolot absolutnie roztrzaskany. Bardzo wiele czgsci plonglo. Tylko tyle, nic poza tym.
Zadnych absolutnie informacji z oficjalnych zrodet potwierdzi¢ nie mozna. Panuje absolutny, nie-
opisany chaos*.

Nie dysponujac jakimikolwiek nowymi informacjami, przebywajacy na miej-
scu katastrofy reporterzy ujawniaja zasady warsztatu dziennikarskiego, przyzna-
jac sie do nieustannych jego naruszen:

,»W tej chwili dochodza do nas tylko informacje, ktore trudno jest potwier-
dzi¢ — trzeba przyznaé, ale staramy si¢ je zbierac i w jaki$ sposob weryfikowac.
Z tego co dowiedzielismy si¢ na lotnisku w Smolensku”.

Ujednolicanemu maratonowi katastrof, w ktorego obrebie zanikajg cechy dys-
tynktywne wlasciwe wspolczesnej neotelewizji, towarzyszy odmienna tenden-
cja. Wraz z intensyfikujacym sie¢ procesem odréznorodnienia telewizja wytwa-
rza arsenat Srodkow, ktorymi strukturyzuje bezksztattny katastroficzny strumien.
Nastepuje wielkie roznicowanie w obrebie kazdej platformy medialnej, kaz-
dej stacji, kazdego nadawanego programu. Mechanizm roéznicowania wprowa-
dzajacy cyrkulacj¢ znaczen, wybijajacy z monotonii odréznorodnienia, ozywia-
jacy ,tworcze moce” medialne skutkuje w relacjonowanych-wspoéitworzonych
przez telewizje sytuacjach kryzysowych narracja odrgbng — komunikacja alter-

42 TVN24 dnia 10 kwietnia 2010, godz. 9.39.
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natywng. To w jej obrebie pojawiajg si¢ serie zwiastundw ukazujace najbardziej
dramatyczne obrazy katastrof. Powtarzane po wielokro¢ zapowiadajg serwisy
informacyjne, pokazuja si¢ w czasie ich trwania, a czesto takze koncza telewi-
zyjne dzienniki. Petnig one role trailerow a nawet teaserow* zapowiadajacych
(z wyprzedzeniem) emitowany za jaki$ czas serwis informacyjny. Towarzyszy im
czesto motyw muzyczny znany z — odlegltych wobec dramatycznych wydarzen
sytuacji kryzysowej — produkcji fabularnych badz fabularyzowanych (Adaggio
for Strings spopularyzowane w Plutonie Olivera Stone’a, a stanowigce muzycz-
ne tto relacjonowanych wydarzen z 11 wrze$nia, czy motyw muzyczny skompo-
nowany przez Michata Lorenca do filmu Rozyczka, przewijajacy si¢ nieustannie
w czasie relacji z uroczystosci zalobnych po 10 kwietnia) oraz tzw. montaz migkki
charakteryzujacy sie¢ zwolnionym tempem. Spetniajg one czgsto funkcje kompo-
zycji ramowej, okalajac serwisy informacyjne po$wigcone w catosci konkretnej
sytuacji kryzysowej*.

By¢ moze najbardziej interesujace w obrebie procesu rdéznicujacego katastro-
ficzny maraton jest to, ze przebiega on nie tyle w centralnych rejonach telewizyj-
nego strumienia, ile na jego peryferiach. W ten sposob dochodze do tak zwanych
paratekstow. Ale zanim kategoria ta zostanie przyblizona, warto zwroci¢ uwagg,
ze poruszanie si¢ w tak waznych dla wspotczesnej humanistyki obszarach perer-
gonalnych wiaze si¢ z postulatem kontekstowego ujmowania komunikacji, zale-
canym zar6wno, o czym juz pisatem, przez ekologi¢ medidéw, jak i antropologie.
Przywotywany juz Winkin modelowi komunikacji redukowanemu do ,,przekazu
informacji” — komunikacji, ktorg okresla mianem ,,hydraulicznej” — przeciw-
stawia koncepcje orkiestralng. W ujeciu antropologa, integrujacym koncepcje
Ervinga Goffmana i Della Hymesa, Margaret Mead, a takze Gregory’ego Bate-
sona i Raya Birdwhistella, komunikacja jest dla uczestnikow kultury melodia,
ktora graja bez dyrygenta i bez partytury. Wzajemne prowadzenie si¢ podczas gry
wytwarza posrod grajacych ,,zespoty ustrukturyzowanych wspotzaleznosci”. Za-
daniem badacza jest ,,zdekomponowa¢ melodie i dokonac¢ jej transkrypcji”. Kiedy
podejmie si¢ jego realizacji, zrozumie — zapewnia Winkin — Ze ,,partytura, ktora
otrzymal, jest bardzo zlozona, ze tworzy ona w rzeczy samej muzyke, a nie proste
dzwigki™®.

4 Typowymi trailerami sg krotkie reklamy filmu, wy$wietlane najczesciej w kinie przed in-
nymi filmami, prezentujace najatrakcyjniejsze jego sceny. ,,Atrakcyjnos¢ przekazu wzmocniona
zostaje przez narratora [...], ktory wprowadza w akcje muzyke w funkcji podnoszacej dramatur-
gie [...]”. Teasery to zwiastuny nieukonczonych jeszcze filmoéw, ktore maja jedynie ,,podrazni¢”
uwage widza, przypominajac mu o realizowanej produkcji (por. B. Brzozowska, Paratekst jako
oszust i demistyfikator, [w:] Pogranicza kina telewizji i nowych mediow, red. A. Gwo6zdz, Krakow
2010, s. 81-82).

44 Przedstawienie specyfiki serwisow informacyjnych prezentowanych w czasie kryzysow
wymagatoby osobnego studium, nad ktérym wtasnie pracuje. W tym miejscu ograniczam zatem
analizg katastroficznego serwisu informacyjnego do niezbednego minimum.

4 Y. Winkin, op. cit., s. 75.
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Zanim wstuchamy si¢ w muzyke wytwarzang przez parateksty telewizyj-
nych maratonow katastrof, warto jeszcze przypomnieé, ze w koncepcji Winki-
na podstawowg role graja takie kategorie, jak ,,matryce kultury, poréwnywalne
do calej kultury”, w jakiej ,,uczestniczy kazdy akt przekazywania komunikatu”.
Matryca, jaka jest komunikacja spoleczna, stanowi ,,zespdt kodow i regut, kto-
re czynig mozliwe interakcje i relacje migdzy uczestnikami tej samej kultury”.
Winkin uwydatnia tym samym wage regularnosci i powtarzalnosci. Stawia tak-
ze akcent ,,raczej na kontekst niz tres¢, raczej znaczenie niz informacje”, przyj-
mujgc, ze kontekst i znaczenie sg izomorficzne*. Podkresla zarazem pojeciowy
wymiar komunikacji, umozliwiajacy ,.interdyscyplinarne badanie dynamiki zycia
spotecznego”, ktory to wymiar wrecz pokrywa si¢ z — przywotywanymi, takze
w niniejszym artykule — postulatami ekologii mediow.

Wracam do paratekstow: zgodnie z kontekstami wskazywanymi zard6wno
przez Gerarde’a Genette’a*’, jak i licznych interpretatoréw kategorii wprowadzonej
przez uczonego do humanistyki XX stulecia, paratekst jest akompaniamentem,
bez ktorego nie moze funkcjonowac Zzaden tekst. Stanowi on rodzaj przedsion-
ka wprowadzajacego do dzieta, ktore dociera do czytelnika obudowane tytutem,
mottem, dedykacjami, przypisami, wstepem itd. A poniewaz parateksty telewizyj-
ne lokuja si¢ znacznie blizej dzieta filmowego niz literackiego, utrwalonego w po-
staci ksigzki, ktora przedmiotem swojej refleksji czyni Genette, przeto i ja kieruje
uwage ku rozwazaniom filmoznawcoéw. Stawiajac pytanie o stan badan nad ,,fil-
mem po kinie”, Andrzej Gw6zdz zaznacza, ze na historie filmow ,,pracuja powia-
zane ze soba niczym klacza roznorakie porzadki medialne, czynigce z filmow for-
my przechodnie bytujgce pomiedzy mediami”*®, i proponuje, aby ,,potraktowaé
zywy film jako organizm zyjacy w roznych srodowiskach (ale tez i dzigki nim)”,
natomiast jego histori¢ jako ,,element strumienia programowego, uwzgledniajacy
wszelkie jego transtekstualne (programowe), intermedialne, kulturowe, spoteczne
konteksty — krotko mowiac: okalajace go w blizszym i dalszym sasiedztwie in-
ter-, para-, meta-, archi- czy hiperteksty*°. Koncentrujagc uwage na ,,ofercie pro-
gramowej DVD” (jako paramedium kina), wskazuje na nastepujace parateksty:
»zwiastun, dokument z realizacji, zestaw scen usunig¢tych badz dodanych, audio-
komentarz, material ikonograficzny”, ale takze ,,zwiastuny innych filméw tego
samego rezysera, serii, kolekcji, cyklu itp.”°. Postrzegajac zatem ,,uzycie filmu

46 Ibidem.

47 G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, przet. A. Mielecki, [w:] Wspot-
czesna teoria badan za granicg, t. 4, red. H. Markiewicz, Krakow 1992; zob. tez . Loewe, Gatunki
paratekstowe w komunikacji medialnej, Katowice 2007.

8 A. Gwozdz, DVD jako paramedium kina, czyli historia kina po nowemu (na przyktadzie
filmow Kazimierza Kutza), [w:] Kino polskie: Reinterpretacje. Historia — ideologia — polityka,
red. K. Klejsa, E. Nurczynska-Fidelska, Krakow 2008, s. 492—493.

49 Ibidem, s. 490-491.

50 Jbidem, s. 498.
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na DVD” jako ,,wielopoziomowego tekstu ufundowanego na rozplemnionym sys-
temie paratekstow”, dostrzega Gwo6zdz w obregbie tegoz medium powr6t do ,,za-
sady autorstwa, opartej na procesie autoryzacji znanym z (wczesnej) epoki dru-
ku”. Skoro DVD oznacza ,,powr6t autora™!, ktorego ,,nazwisko stuzy jako znak
rynkowy dzieta, a on wystepuje jako agent ekspresywnej intersubiektywnosci’>?,
dochodzi do reaktywacji oralno$ci wyrazajacej si¢ przez rozmowy czy wywiady
z tworcami, a ,,glownie [...] autokomentarze samych tworcow”, ktore przyczynia-
ja sie do awansu stowa méwionego w dyskursie okotofilmowym”>3.

Efektowny skok od nowomedialnej oferty programowej DVD do oralnosci,
stanowigcej wszak tradycyjny przedmiot folklorystyki, prowokuje do stawiania
pytan o mozliwo$¢ podjecia badan taczacych doswiadczenia tak odlegtych, wy-
dawaloby sie, dziedzin humanistyki. Tego typu postulat — nakierowany w dru-
ga strong¢ — odnajduj¢ w przedstawionej przez Piotra Kowalskiego propozycji
»aliansu filologii i folklorystyki o nowoczesnym, antropologicznym profilu”, uj-
mowanego jako ,,punkt wyjscia w tworzeniu warsztatu badawczego [...] dla an-
tropologii mediow”. Mozna bytoby oczekiwa¢ — dodaje Kowalski — inspiracji
,0d strony etnografii, etnologii i antropologii kultury. Obecnie jednak w nauce
polskiej tak si¢ nie dzieje, pomimo glgbokich przemian metodologicznych i ob-
szarowych etnologii”>*. Uznajac za niezbedne wprowadzenie w obszar antropo-
logii historycznej perspektywy medioznawczej, Kowalski wydobywa niedostatki
wspolczesnej antropologii i historii wynikajace z pomijania ,,specyfiki medium”
w analizowanych przez historykow czy etnologéow przekazach-zrodtach. Nie-
uwzglednianie ,,konsytuacji wykonawczej, poetyki tekstu, jego topiki, symboli-
ki, podporzagdkowania normom i konwencjom™> to grzech powszedni zarowno
w antropologii, jak i historii. Jak konkluduje Kowalski:

Historycy wcigz widzg archiwalne zrodta-dokumenty poza kontekstami, etnolodzy nie podej-
muja rozwazan nad przekazami uwiktanymi w nowe medialne formy przekazu, folklorysci myla
nasladownictwo i rekonstrukcje z tradycja i nie czuja si¢ zobowiazani do opisywania i interpretacji
przekazéw komunikacji elektronicznej®.

Probujac zetknaé dwa (a moze nawet trzy) Swiaty coraz bardziej oddalajace
si¢ od siebie, wskazuje ponownie na role paratekstu, ktory niczym czotowka w fil-
mie — klasyczny w rozumieniu Genette’a, jak dowodzi Florian Krautkramer®’,

SU Ibidem, s. 500.

52 L. Nitsche, Hollywoods neue Autorenpolitik. DVD und Filmvermarktung, [w:] Demndichst
in ihrem Kino, red. V. Hediger, P. Vonderau, Marburg 2005, s. 347, za: A. Gwozdz, op. cit., s. 500.

3 A. Gwozdz, op. cit., s. 501.

34 P. Kowalski, Refleksje o antropologii mediéw, [w:] Przestrzenie komunikowania, red.
I. Borkowski, K. Stasiuk-Krajewska (= ,,Dziennikarstwo i Media” 1), Wroctaw 2011, s. 17.

55 [bidem, s. 22.

56 Ibidem, s. 22-23.

57 F. Krautkramer, Poszerzenie strefy granicznej — paratekst w filmie, [w:] Pogranicza au-
diowizualnosci...
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paratekst — jest ,,komorg powietrzng pomagajaca czytelnikowi przenikna¢ z jed-
nego $wiata do innego, bez narazania si¢ na zbytnie zmeczenie™8, a wraz z nim
— ekologie medidéw, ktorej mechanizm ujawnia si¢ w jeszcze jednej metaforze
paratekstu, zaproponowanej przez Genette’a, a cytowanej z upodobaniem przez
filmoznawcow analizujacych status czotowki filmowej. Otoz, jak twierdzi francu-
ski uczony, podstawowym celem paratekstu jest:

[...] zapewnienie mu takiego przeznaczenia, ktore pokrywa si¢ z zamierzeniem autora. W tym celu
kieruje on pomiedzy idealnie i relatywnie niezmienng tozsamosc¢ tekstu a empiryczng (socjo-histo-
ryczng) rzeczywistos¢ publicznosci co$ w rodzaju — jesli zostang mi wybaczone te ogélne obrazy
— §luzy, dzieki ktoérej mogg one pozostaé ,,na tej samej wysokosci™>°.

Dopetnijmy zatem obraz paratekstow porzadkujacych niczym Sluza... prze-
pltywy telewizyjnego strumienia katastrof.

Trailer — bedacy reklamg filmu, wyswietlang w kinie przed innymi filmami,
majaca przyciagna¢ uwage widza — zmontowany jest w postaci krotkiej, kilku-
minutowej sekwencji prezentujgcej najatrakcyjniejsze sceny promowanego filmu.
Waznym jego elementem jest ,,muzyka w funkcji podnoszacej dramaturgi¢ (me-
lodie przewodnie filmu, znane utwory lub najczgsciej specjalne komponowane
[...], z narastajaca dramaturgia, czgsto z wykorzystaniem muzyki choralnej) oraz
napisy informujgce o tym , jakie gwiazdy wystepujg w filmie [...]"%,

Paski przesuwajace si¢ u dotu ekranu, zapowiadajace emisj¢ zblizajacego si¢
programu i wprowadzone w telewizji publicznej w 2005 roku, zwane banerami,
majg jednoznacznie delimitacyjny status makrodyskursu telewizyjnego®!. W tele-
wizyjnym strumieniu katastroficznym paski informacyjne uzupetniaja i precyzuja
to, co dzieje si¢ na ekranie. Za ich posrednictwem podawane sa takze najswiezsze
wydarzenia, tak zwane breaking news. Ogladajac telewizyjne maratony katastrof,
widz odnosi wrazenie nieustannego konkurowania na ekranie paratekstow o iko-
nograficznym statusie (logo i komputerowe symulacje, odtwarzajace/wytwarza-
jace wydarzenia, ktorych kamera nie mogla zarejestrowac) z paratekstami o pis-
miennym wymiarze (paskami).

O trailerze ilustrowanym muzyka Lorenca, poprzedzajagcym serwisy infor-
macyjne emitowane tuz po katastrofie smolenskiej w pierwszym programie TVP,
byta juz mowa. Przyjrzyjmy sig, jak funkcjonuje ,.komunikacja paskowa”, tym
razem na przyktadzie emitowanego ,,na zywo” przez stacje TVP Info tak zwa-
nego incydentu gruzinskiego z 23 listopada 2008 roku, gdy na granicy gruzin-
sko-osetyjskiej doszto do ostrzelania kolumny samochodow, ktorej pasazerami

58 G. Genette, Paratexte. Das Buch vom Beiwerk des Buches, Frankfurt a. Main 2000, s. 15,
za: F. Krautkramer, op. cit., s. 231.

% G. Genette, Paratexte..., s. 388-389, za: A. Zons, Czas czoléwki, [w:] Pogranicza audio-
wizulanosci. .., s. 215.

%0 B. Brzozowska, op. cit., s. 81-82.

61 1. Loewe, Parateksty w telewizji..., s. 139.
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byli prezydenci Rzeczypospolitej Polskiej i Gruzji. Wzmianka o ataku ukazata si¢
na biato-czerwonym pasku u dotu ekranu. W bialej czesci paska pojawit si¢ napis
PILNE, ktory sie nie zmieniat, natomiast w czerwonej jego czesci ukazywaly sie
kolejne, coraz bardziej precyzyjne informacje o wydarzeniach w Gruz;ji:

»Qruzja: zatrzymana kolumna z prezydentem Lechem Kaczynskim” (godz.
15.30).

,Gruzja: kolumna zostata zatrzymana, poniewaz padty strzaty” (godz. 15.30).

,»(@ruzja: nikt nie zostal ranny” (godz. 15.37).

»Kolumna z prezydentem jechata do obozu uchodzcéw” (godz. 15.37).

,»Qruzja: prezydencka kolumna zawrdcita do Tbilisi” (godz. 15.38).

,»M. Kaminski. Kanc. Prezydencka: prezydent L. Kaczynski jest bezpieczny”
(godz. 15.38).

Niemal pot godziny pézniej, w czasie rozmowy prowadzonej w studiu z by-
lym korespondentem w Gruzji, na ekranie ponownie pojawia si¢ pasek, tym ra-
zem bialy, a na nim czerwong czcionka — znacznie wigksza od informacji prze-
kazywanych poprzednio — napis:

»W GRUZJI OSTRZELANA KOLUMNA Z PREZYDENTEM RP” (godz.
16.05).

W kolejnych komunikatach, prezentowanych na paskach, TVP Info donosi:

»Wiemy, ze niedlugo nasza delegacja — o0 20.30 — wyleci do Polski, wszy-
scy sa bezpieczni” (godz. 17.38).

»Prezydent: porozumienie pokojowe nie jest respektowane przez Rosje¢”
(godz. 17.38).

,»AFP: Gruzja oskarza Rosjan o strzaly w poblizu konwoju” (godz. 17.38).

Najbardziej wyrazisty z paratekstow to logo platformy medialnej. Szczegdl-
nie narazone, jak pamig¢tamy, w czasie wielogodzinnych maratonéw, gdy jedna
stacja wprowadza na ekran oprocz wlasnego znaku firmowego logo innej platfor-
my. Przypomnijmy, ze w TVN-owskiej relacji ze Smolenska stacja ta korzystata
z relacji telewizji publicznej, ktora wystata na uroczysto$ci zwigzane z rocznicg
zbrodni w Katyniu liczacy 30 oséb zespot reporterski. Podobna sytuacja — tym
razem o odwrotnie ukierunkowanym przeptywie tresci — miata miejsce pod-
czas relacjonowanych przez TVP przejazdow konduktow zalobnych podazaja-
cych z lotniska ku centrum Warszawy. Telewizja publiczna umieszcza wowczas
na swoim ekranie dodatkowe logo. Znak TVN pojawia si¢ wraz z obrazem emito-
wanym za posrednictwem TVN-owskiego helikoptera.

Tradycyjne logo stacji okazuje si¢ w sytuacji kryzysowej medidw zbyt stabym
srodkiem réznicujacym. Stad proby jego wzmocnienia poprzez zwielokrotnione
znaki firmowe. W katastroficznych maratonach zwigzanych z tragedia smolen-
ska wystepuje czesto kryzysowe logo zatobne. Prezentowane jest ono w prawym
dolnym rogu ekranu. Bezposrednio po katastrofie smolenskiej poczatkowo TVN
umieszcza na ekranie wizerunek krzyza wraz logotypem ,,Tragedia w Smolen-
sku”, natomiast w nastepnych dniach u dotu ekranu pojawia si¢ plonacy znicz
wraz ze ztozonymi obok kwiatami oraz logotyp ,,Polska w Zatobie”.
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Czesto wystepujacymi w telewizyjnych maratonach katastrof ,,wstawkami”
sa symulacje komputerowe. Przyktad tego typu paratekstu stanowita symulacja
komputerowa wypadku autokaru z polskimi pielgrzymami wracajacymi 22 lipca
2007 roku z Lourdes, do jakiego doszto w okolicach Grenoble i w ktorym $mier¢
poniosto 26 osob. Symulacja przedstawiata nie tylko skutki, lecz takze przebieg
katastrofy. Animacje poprzedzata kolorowa plansza z odwzorowaniem gorskiego
terenu, po czym — u gory ekranu pojawia si¢ zarys pedzacego autobusu, ktory
po chwili spada z mostu, przemieniajac si¢ w kule ognia.

W pierwszych godzinach po katastrofie smolenskiej symulacje komputero-
we przedstawione przez polskie stacje telewizyjne miaty odda¢ groze wypadku.
W prezentacji Polsatu bialo-czerwony samolot spada na ziemie, wzbijajac jedynie
tumany kurzu, natomiast w TVN pojawily si¢ juz ptomienie i wybuchy.

Utrzymane w zalobnej, czarno-biatej tonacji ,,wstawki graficzne” towarzy-
sza niemal bez przerwy smolenskiej prezentacji telewizyjnej, ukazujac miedzy
innymi zdjecia ofiar katastrofy na tle miejsca wypadku pod Smolenskiem czy Pa-
facu Prezydenckiego w Warszawie. W wydaniu ,,Faktow” z 14 kwietnia grafi-
cy komputerowi zadbali o wzmocnienie przekazu, kontrastujgc barwne fotogra-
fie przedstawiajace zachodnich politykow, ktorzy zapowiedzieli swoj przyjazd
do Krakowa na uroczystos$ci pogrzebowe pary prezydenckiej, z czarno-biatym
tlem przedstawiajacym miejsce pochéwku — zamek na Wawelu. Prezentowanym
na ekranie fotografiom ofiar towarzyszy motyw muzyczny — najczesciej jest nim
marsz zatobny wzmacniajacy nastroj powagi i zadumy.

Relacje z autokarowego wypadku pod Grenoble przerywane sa takze kata-
stroficznymi trailerami. Przebitki pokazuja ratownikow pracujacych przy wraku
autokaru, po chwili pojazd jest wydobywany z przepasci, po czym kamera poka-
zuje plonace znicze i zaptakanych ludzi pograzonych w modlitwie. W tle stychac
nastrojowa muzyke zatobna.

Za wazny paratekst roznicujacy uzna¢ nalezy standapery (z ang. stand-up-
per): stosowane w programach informacyjnych dziennikarskie wypowiedzi pod-
sumowujace relacje, kierowane bezposrednio do kamery. Przedstawiane sa one
na tle miejsca wydarzen, a puentowana przez standapera narracja przybiera ksztatt
barwnego przekazu przepelnionego emocjami. Nie mniej wazny od jezyka standa-
perowej wypowiedzi jest strdj reportera: stosowny do miejsca i czasu dziejacych
si¢ w tle wydarzen. Wszak z dziennikarzem identyfikuja si¢ telewidzowie uczest-
niczacy za jego posrednictwem w prezentowanym wydarzeniu. Badacze telewi-
zyjnych technik reporterskich®® zgodnie podkreslajg lapidarno$é tego gatunku.

W realizowanych przez telewizj¢ maratonach katastrof standapery zmienia-
ja swoj ,,macierzysty” ksztalt. Z krotkich, puentujacych form, ktére zazwyczaj
nie przekraczaja granicy kilkudziesigciu sekund, urastaja do trwajacych wiele mi-

2 Por. J. Herbert, Journalism in the digital age: Theory and practice for broadcast, print
and on-line media, Oxford 2000, s. 242; R. Rudin, T. Ibbotson, 4n introduction to journalism: Es-
sential techniques and background knowledge, Oxford 2002, s. 155; W. Grzelak, Warsztat dzien-
nikarza: Stendaper, ,,Zeszyty Telewizyjne” 2004, nr 4.
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nut wypowiedzi. To one majg przycigga¢ uwage widza do stacji non-stop relacjo-
nujagcych katastroficzne maratony. Kazda z nich wybiera na ten szczegoélny czas
swoich najlepszych dziennikarzy — anchormenow.

Na zakonczenie krotkiego rekonesansu po perergonalnych terenach telewizyj-
nego maratonu katastroficznego koniecznie trzeba podkresli¢ raz jeszcze, ze to wia-
$nie parateksty strukturyzuja i segmentujg nieprzerwanie ptynacy z ekranow, kata-
stroficzny strumien telewizyjny, bedac zarazem gléwnymi jego generatorami®.

k ok %

I wiadomo$¢ z ostatniej chwili: w dynamicznie zmieniajagcym si¢ Srodowisku
medialnym serwiséw informacyjnych (przypomnijmy, ze 14 lutego 2011 roku te-
lewizja publiczna zmienita czotowke ,,Wiadomos$ci”, szeroko informujac o tym
we wczesniejszych wydaniach) doszto na przetlomie czerwca i lipca 2011 roku
do znamiennej transformacji w obrebie telewizyjnych paratekstow: stosowane
wczesniej — 1 analizowane w niniejszym artykule — ,,wstawki” graficzne wtas-
ciwe sytuacjom kryzysowym zostaty przeniesione do ,,Wiadomosci” jako staty
element ich wyposazenia. Obecnie kazdy niemal news w gtéwnym serwisie in-
formacyjnym TVP opatrzony jest znakiem graficznym przypisanym tylko temu
segmentowi telewizyjnego dziennika. Jako staty element paratekstowego wypo-
sazenia ,, Wiadomosci” pojawit si¢ takze pasek u dotu ekranu, na ktorym redakcja
zamieszcza jako swoisty nagtowek informacje o zwarto$ci prezentowanego new-
sa. Wprowadzenie jako statego elementu serwisow informacyjnych ,,paratekstow
kryzysowych” $wiadczy najlepiej o potegujacej sie roli tego typu komunikacji,
ktora obejmuj¢ wspolnym okresleniem ,.komunikacji alternatywnej”. Potwierdza
tez range zagadnien podjetych w niniejszym tekscie.

9 Por. I. Loewe, Parateksty w telewizji..., s. 146.
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