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Doswiadczanie konca Swiata
w teatrze Samuela Becketta

Samuel Beckett (1906—1989) nalezy do najwazniejszych uczestnikdw mo-
dernistycznej debaty o mozliwo$ciach istnienia, statusie i ksztalcie przedmiotu,
jednostkowej swiadomosci, ktora probuje odnalez¢ wiasne miejsce w §wiecie ra-
dykalnej alienacji, w rzeczywistos$ci, w ktorej sztuka stata si¢ ostatnim sposobem
na odzyskanie utraconego czasu i do§wiadczenia. Napigcia, jakie rodzg si¢ w wy-
niku starcia §wiadomosci 1 $wiata, tworzg histori¢ zmagania si¢ nowoczesnego
podmiotu z tym, co negatywne: §miercig, nicoscia, nicobecnoscig sensu i pozorem
zycia!. Utwory Becketta, ukladajace si¢ w spojny projekt literatury jako formy
myslenia, poddaja si¢ Steinerowskiej definicji arcydzieta o nieskonczonej liczbie
odczytan.

Przyjrzyjmy si¢ formie i tresci Beckettowskiego dramatu. Obie bowiem ob-
wieszczaja koniec — koniec tragedii, koniec teatru, koniec §wiata.

Forma, a w niej wszystkie elementy: akcja czy zdarzenie dramatyczne, po-
staci, czas, przestrzen, jezyk, zostaty zredukowane. W dramacie Czekajgc na Go-
dota (1951) akcja tozsama jest z czekaniem. Nic si¢ nie dzieje i nie bedzie nic si¢
dziato. Dzisiaj bowiem pan Godot nie przyjdzie. Jutro pewnie tez nie. Koncow-
ka (1957) ,Jmprowizowane tworzenie za pomocg stow jest gtowng... jedyng
akcjg”, jak pisze Antoni Libera w nowo wydanym zbiorze utworéw Becketta?.
Nie tyle wazne jest, o czym w nich mowa, ile to, by pokaza¢ sam akt mowienia,
tworzenia, by pokazaé, ze tworzenie fikcji na zywo jest wazniejszym wyda-
rzeniem, by¢ moze najwazniejszym. Koncowka Endgame w oryginale nalezy
do jezyka szachowego. Oznacza ostatnig cze$¢ rozgrywki, koniec partii, koniec
gry. Dwa pierwsze zdania sztuki, wypowiedziane przez Clova o konczeniu si¢
czego$ 1 powstawaniu ,,niemozliwego stosu” , wprowadzajg i okreslajg pierwszy
z dwoch glownych tematow sztuki. Tematem tym jest czas i jego osobliwosci
w ludzkim do$wiadczeniu. Czas dla egzystencji uobecnia si¢ w dwojaki sposob

' J. Momro, Literatura $wiadomosci. Samuel Beckett — podmiot — negatywnosé, Krakow

2010.
2 A. Libera, Od ttumacza, [w:] S. Beckett, No wtasnie co, Warszawa 2010, s. 6.
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420 KRYSTYNA MODRZEJEWSKA

— teraz 1 przeszto$¢. Kres czasu, kres do§wiadczenia czasu jest zawsze 1 wyltgcz-
nie hipoteza, wywiedziong na podstawie poznania zmystowego, ktore jest ztudne
i nieprawomocne. Paradoksy ludzkiego doswiadczania czasu odbijaja si¢ w ma-
terii jezyka i logiki — poczatku i koncu. Paradoksalnie wymykajace si¢ dos§wiad-
czenie czasu jest fundamentalng sprawa cztowieka. Beckett wykorzystuje pojecie
gry: zabawy prowadzonej wedtug pewnych regul, gry jako udawania, odtwarzania
pewnych r6l, gry jako wykonywania pewnego utworu muzycznego. Gra stanowi
dla niego takze model podziatu czasu. Pierwsza kwestia Hamma — ,,mo6j ruch:
...jateraz. Gram” — podobnie jak pierwsza kwestia Clova, ma kilka planow zna-
czeniowych. Wyraza paradoks ,,wiecznego konca”, faza koncowa czegos, co juz
trwa, wskazuje na przedstawienie zdarzenia idealnego in statu nascendi, tak samo
jak wszystko, co ,,zaczelo sig, wige sie konczy”. Oprocz wielu znaczen stanowi
tez jezykowy model egzystencji w punkcie zero, to jest gdy staje si¢ sobg. Hamm
ziewa, a ziewanie jest symbolem nudy.

Ostatnia tasma (1959) — zgorzknialy i zdziwaczaly starzec, opuszczony
przez wszystkich, zyje pamigcig i wyobraznig. Dziennik poktadowy zycia, ro-
dzaj méwionego dziennika, w ktorym Krapp, poczawszy od 25 roku, w kolejne
rocznice swoich urodzin, podsumowuje miniony rok, dokonuje samooceny i sa-
mookreslenia, potem nagrywa na tasme¢ swoje przemyslenia i uwagi w formie
swobodnego, improwizowanego monologu. Bohater idzie najpierw do lokalu,
gdzie popijajac wino, kontempluje samotnie miniony czas i ocenia swoje poste-
powanie oraz dokonania, robigc notatki na odwrocie koperty. Pod wieczor wraca
do domu, przestuchuje taSmy nagrane w poprzednich latach, by dokona¢ kon-
frontacji migdzy tym, co moéwit kiedys, a tym, co mysli obecnie. Nagrywa nowa
tasme. Najpierw ustosunkowuje si¢ do tego, czego wilasnie wystuchatl, kim byt
w przesztosci, a nastepnie kresli swoj aktualny wizerunek, na co sktada si¢ opis
faktow uznanych za wazne, a takze aktualnych sadow, pragnien i postanowien.
Nie ma ruchu scenicznego, nie ma innych postaci, jest tylko stary Krapp i jego
glos. Podobnie statyczna jest Winnie, bohaterka sztuki Szczesliwe dni (1963). Za-
kopana w ziemi do pasa w pierwszym akcie, by zsunac si¢ w dot, do wysokosci
glowy, w drugim; w pierwszym akcie wyjmuje liczne przedmioty z torby, wyraza
rozne luzne uwagi zwigzane z nimi, wktada z powrotem do torby. Tak przedsta-
wiona posta¢ uniemozliwia rozwdj akcji w tradycyjnym rozumieniu. Jej monolog
jest najwazniejsza sita w tej sztuce, a w nim pytanie matzonka, czy ja styszy.

Statyczno$¢ w teatrze, znana juz czasach Diderota czy Maeterlincka, zdol-
na przetamac, podwazy¢ czy ostabi¢ konstrukcje akcji, w teatrze Becketta stano-
wi alternatywe dla dramatycznej progresji, tradycyjnie budowanej na dynamice
zmieniajacych si¢ relacji miedzyludzkich. Oczekiwanie faworyzuje pojawienie
sie¢ nowych konstrukcji czasu dramatycznego. W teatrze, w ktorym sytuacja za-
stepuje akcje, dynamika dramatyczna ma swoje zrodto w napigciu migdzy nieru-
chomoscig fizyczng postaci i ruchem ich psychiki, co zamienia czy przemienia

Colloquia Anthropologica et Communicativa: Powodzie, plagi, zycie i inne katastrofy, 2012
© for this edition by CNS



Doswiadczanie konca Swiata w teatrze Samuela Becketta 421

miedzyludzkie dzialania w ruch psychiki’. To dazenie ku statyce pojawia sie juz
w pierwszej sztuce Samuela Becketta Czekajgc na Godota.

Akcja raz po raz zamiera w oczekiwaniu biernym. Takze w Korncowce poja-
wia si¢ podobne czekanie na blizej nieokreslony koniec, ,.koniec $wiata”, koniec
rozgrywki. Majac nadziej¢ na nadejscie konca i zarazem watpige w ten zadeklaro-
wany juz w pierwszej replice koniec — ,,Skonczone, skonczyto si¢, konczy si¢ juz,
to chyba sie juz konczy” postacie w Koncowce skazuja si¢ na bezruch. Clov usituje
odejs¢ bezpowodzenia od czasu swoich narodzin, ale nieruchomy pozostaje do kon-
ca sztuki, stanowiac element konkretnego obrazu teatru we wtadzy statycznosci.

Posta¢ teatralna zawsze stanowi jedynie wypadkowa wszystkich replik ze-
branych pod jednym imieniem lub nazwiskiem, ktore konstytuuja ja jako taka.
Wypowiadajaca kwestie posta¢ przeszia jednak tak radykalng ,,odchudzajaca ku-
racje”, ze jej sylwetka stata si¢ niemal niewidoczna. Nie mozna wigc oczekiwac,
ze bedzie ona postugiwac si¢ jezykiem z jednego zrodia. Pojawienie si¢ jakiego-
kolwiek idiolektu prowadzi do impasu i poglebia pekniecie miedzy tym, co si¢
moéwi, a tym, kto mowi. Pozbawione stabilnej i catosciowej struktury, wyzwolone
z dawnych zobowigzan do prowadzenia narracji, wspotczesne postacie ujawniajg
ludzkie cechy tylko wtedy, gdy sprawdzaja, czy potrafig jeszcze méwié, gdy sta-
wiajg sobie jakie$ wasko zakrojone zadania lub spisujg niekonczace si¢ inwenta-
rze, by nie zatongé w powodzi niepamieci®.

Milczenie w tradycyjnym teatrze to zwykla przerwa w wymianie replik,
przeciwienstwo dyskursu uwazanego za naturalny sposéb wyrazania pogladow
i emocji w teatrze. Podporzadkowane dialogowi nie domagato si¢ innej definicji
niz negatywna. Ale wtasnie ten stluzebny wobec stowa status okazat si¢ szansg
dla milczenia w dramacie nowoczesnym i najnowszym. Milczenie okazuje si¢
silg nie tylko zdolng zatrzymac¢ gladkie funkcjonowanie mechanizmu dialogu,
ale tez zdekonstruowac¢ tradycyjna form¢ dramatyczng. Na przestrzeni ostatnich
stu lat znaczenie milczenia na scenie teatralnej wzrosto na tyle, ze otwarcie za-
kwestionowalo ono status stowa utrzymywanego w ryzach przez normy klasy-
cyzmu francuskiego. Podstawowy zwrot w nowoczesnej dramaturgii wigze si¢
zatem z miejscem milczenia w teatrze. Opisany przez Szondiego kryzys dramatu
nowoczesnego pozwolil wyciggnaé ostateczne konsekwencje z odwrdcenia tej
hierarchii migdzy stowem a milczeniem, ktora ustanowit teatr klasyczny. Milcze-
nie w teatrze Sarraute, w sztuce Cisza, pozostaje przedmiotem wszelkich rozmow.
Beckett, wychodzac od formy dialogowej, potrafit narzuci¢ milczenie jako sile
zdolng stworzy¢ nowa estetyke. Jego dialog, jakby podziurawiony przez mnozace
si¢ w didaskaliach dyspozycje ,,pauza”, tyle samo znaczenia przydaje milczeniu
co stowu. Milczenie niezbg¢dne jest, by stowo dojrzato.

3 Stownik dramatu nowoczesnego i najnowszego, red. J.-P. Sarrazac, przet. M. Borowski,
M. Sugiera, Krakow 2007, s. 152—155.
4 Ibidem, s. 129.
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Kryzys formy dramatycznej, opisany i zanalizowany przez Szondiego, obej-
muje wszystkie elementy podstawowe dramatu, a wigc zaréwno dialog, jak i fa-
bute oraz postac. Jesli chodzi o specyfike kryzysu dialogu, to mozna go okresli¢
jako zakwestionowanie relacji miedzy postaciami oraz — w konsekwencji — ko-
lejnych etapow konfliktu dramatycznego az do katastrofy i rozwigzania.

Od tej pory ,,bycie-tu” postaci, problematyczne zwigzki ze §wiatem — spo-
leczenstwem, uniwersum — zaczynaja by¢ wazniejsze od relacji miedzyludzkich.
Posta¢ przedstawia si¢ nam samotna, w izolacji, a w kazdym razie oddzielona
od innych postaci. Pod znakiem zapytania stawia si¢ koncepcja dialogu Hegla,
ktory twierdzit, ze tylko w dialogu jednostki moga, wypowiadajac si¢, ujawnic
sobie wzajemnie swoje charaktery i cele, tylko w dialogu moga wszczynac z sobg
walke, posuwajac akcje naprzod. W dramacie Becketta widzimy to zjawisko bar-
dzo wyraznie. Obrazuje je zarowno pierwszenstwo monologu przed dialogiem,
jak 1 samotne solilokwia Hamma czy Krappa.

W dramacie nowoczesnym i najnowszym relacje migdzy postaciami staja
si¢ znacznie mniej jednoznaczne 1 mniej jasne niz te, ktore kazda postac, kazde
miejsce emisji stow nawigzuje z widzami. Od tej pory postac nie tylko odpowia-
da, kieruje replike¢ do swego partnera, ale zwraca si¢ do a priori niewidzialnego
i nieistniejacego Innego, ktorym jest widz. To widz prowadzi dialog, a nie po-
sta¢ sceniczna. Trudno opisa¢ teksty dla teatru, w ktorych zywiot epicki, liryczny
i dyskursywny nie respektuje juz zgodnie z ustaleniami Arystotelesa i Hegla wias-
ciwej dramatowi dialektycznej zasady spdjnosci, lecz zyskuje wzgledng autono-
mie 1 wspolistnieje z zywiolem dramatycznym.

Hermetyczny $wiat Beckettowskiego dramatu determinuje kondycje¢ czlo-
wieka w sposob zasadniczy. Koncowka (1956) Samuela Becketta rozgrywa si¢
W czasie nieokreslonym, w przestrzeni §wiadczacej o kataklizmie, ktéry zmienit
nie do poznania powierzchni¢ Ziemi, pozostawiajac jedynie bunkry. Autor w di-
daskaliach informuje, Ze obraz jest peten napigcia, a na scenie znajduja si¢:

dwa kubty na $mieci, przykryte starym przescieradtem.

Posrodku, w fotelu na matych kotkach, przykryty starym przescieradtem, siedzi Hamm [...]
w szlafroku, w filcowej mycce na gtowie, z wielka chusta poplamiong krwia na twarzy, z gwizdkiem
wiszacym u szyi, z pledem na kolanach, w grubych skarpetach na nogach’.

Mroczne, pelne pesymizmu i rezygnacji wypowiedzi postaci dotycza nieokres-
lonego konca, konca §wiata, konca cywilizacji cztowieka, konca losu cztowieka.
Nie wiadomo, gdyz Clov méwi, ze:

Skonczone, skonczyto sig, konezy si¢ juz, to chyba si¢ juz konczy. (Pauza) Ziarnko do ziarnka,
po jednym, az nagle, ktorego$ dnia, jest stos, maty stos, niemozliwy stos (K, 114-115).

5 S. Beckett, Koricowka, [w:] idem, Dramaty. Wybér, przel. i oprac. A. Libera, Wroctaw
1995, s. 113—114. Cytaty z tego wydania oznaczone (K, numer strony).
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Hamm nie ma odwagi zdecydowa¢ o koncu, nachodza go watpliwosci. Nie
wiadomo jednak, czy nie ma odwagi targna¢ si¢ na wilasne zycie, czy tez inny
koniec ma na mysli:

Dos¢, czas juz to skonczy¢, i tu w schronieniu.... (Pauza) A jednak waham si¢, waham sie. ..
skonczy¢. Otoz to, czas juz to skonczyé¢, a jednak wciaz jeszcze waham sig... (K, 116).

Obaj mezczyzni sg zgodni, ze maja dosy¢, ze zycie ich nie ma sensu, ze nigdy
nie miato sensu, nie bylo interesujace, nie byto w nim niespodzianek:

HAMM: Nie masz juz dos¢?

CLOV: Mam! (Pauza) Czego?

HAMM: No...tego...wszystkiego.

CLOV: Zawsze miatem do$¢. (Pauza) Ty nie?

HAMM: (posgpnie): A wigc nie ma powodu, by si¢ to zmienito.

CLOV: To moze si¢ skonczy¢. (Pauza) Przez cale zycie te same pytania, te same odpowiedzi
(X, 117).

Jedynie sen, marzenie senne pozwalajg na ucieczke od tej przygnebiajacej
rzeczywistosci. To dlatego Hamm karci Nagga i Nell, swoich rodzicow umiesz-
czonych w kubtach na $mieci, za rozmowe. Przeszkadzaja mu zasnac¢, przenies¢
si¢ w §wiat marzenia:

Jakbym zasnal, moze bym sobie poswawolit. Pochodzitbym po lesie. Zobaczylbym...niebo,
ziemig¢ (K, 125).

W naglym porywie Hamm chciatby wyjecha¢ na potudnie, nad morze, na tra-
twie zbudowanej przez Clova: ,,a prady uniosa nas daleko, daleko ku innym ssa-
kom!” (K, 137). Niezadowolony z reakcji Clova, ktory nie podziela jego entuzja-
zmu, deklaruje, ze sam poptynie. Przepowiada mu ponurg przysztosé:

Ktoérego$ dnia o$lepniesz. Jak ja. Bedziesz siedzial gdzie$, punkcik zagubiony w pustce,
w ciemnosci, na zawsze. Jak ja. [...] Tak, ktorego$ dnia poznasz, co to jest, bedziesz jak ja, z tym,
ze ty nikogo juz nie bedziesz miat, bo nie zlitowates si¢ nigdy nad nikim i nikogo juz nie bedzie, kto
by si¢ zlitowat (K, 137-138).

Hamm dostrzega:

Zamierajace $wiatto! Niestychane! Rownie dobrze umrze ono tutaj, to twoje $wiatto. Popatrz
na mnie chwile i powiedz mi, co tam nowego z tym twoim $wiattem (K, 121).

Pewne zachowania ujawniajg wrazliwo$¢ postaci posiadajacych wysokie
poczucie wlasnej godnosci. Clov obrazit si¢ na Hamma za sposob, w jaki si¢
do niego odezwat. Oczekuje przeprosin, kolejnych przeprosin. Otrzymuje wiecej,
Hamm interesuje si¢, czy jego dzialanie przyniosto efekty, czy posiane ziarna
wzeszty (K, 122). Hamm pyta o pogodg, jakby to miato jakiekolwiek znaczenie
W jego sytuacji petnej nieruchomosci. Pogoda jest ta sama co zawsze, odpowia-
da Clov, szaro, ,,jasny mrok” (K, 135). Podobnie jak dzien, taki sam jak inne,
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co Hamm skwituje posepnie. ,,Dopoki trwa. [...] Cate zycie te same idiotyzmy”
(K, 144), dopowie Clov. Przekonani sg o tym, ze tu, gdzie oni zyja, jest ,,zapadla
dziura”, ale ,,za gérami jest zielono”. Clov mysli, ze wszyscy chca, by odszedt.
Uslyszy jednak, Zze nie moze odej$¢, bo jego nieobecnos¢ moze ich tylko wykon-
czy¢. W ich rozmowach pojawia si¢ przesztos¢. Hamm wspomina urod¢ Matki
Pegg, ktora tadna kiedys$ byla jak aniotek. I wcale si¢ nie boczyta! Clov ripostuje,
ze oni kiedys tez byli fadni: ,,rzadko si¢ zdarza, zeby kto$ nie byt tadny — kiedys”
(K, 142).

Niewinne z pozoru pytanie Hamma o znaczenie wyrazu ,,wczoraj” wzbudza
agresj¢ Clova, prowokujac go do ostrej wypowiedzi:

To znaczy tego parszywego, pieprzonego dnia, ktory poprzedzit ten parszywy, pieprzony
dzien. Uzywam stow, jakich mnie nauczytes. Jezeli juz nic nie znacza, naucz mnie innych. Albo
pozwo6l mi milcze¢ (K, 143).

Hamm kontynuuje w tej samej tonacji. Stwierdza, ze Clov Smierdzi jak
wszystko, $mierdzi trupem (K, 145). Te przygnebiajace wywody doprowadza
Hamma do dramatycznego pytania skierowanego do Nagga, ojca: ,.tajdaku!
Po co$ mnie zrobit?” (K, 147). Nagg, ciagle w kuble na $mieci, odpowiada mu:
,Nie wiedziatem [...] Ze to bedziesz ty”.

Kondycja cztowieka w Korncowce nie ma sobie rownych z powodu bardzo
przygngbiajacej tonacji obrazu. Cztowiek nie ma wyjscia, musi trwaé. Ma resztki
godnosci, ktora nie pozwala mu na obrazanie go przez innych. Zalezny, catkowi-
cie zalezny od innych, okaleczony, bezsilny, bezbronny, tkwi w tym §wiecie. Stara
si¢, w miar¢ swoich ograniczonych mozliwos$ci, uczyni¢ t¢ egzystencje lepsza,
nabra¢ dystansu, jak to czyni Nagg, opowiadajac Nell histori¢ o krawcu, ktory
nie potrafil uszy¢ na czas sztuczkowych spodni. Zawiedziony klient usitowatl go
zawstydzi¢, przywolujac przyktad stworzenia Swiata przez Boga, ktdre zajeto mu
sze$¢ dni. Niezrazony krawiec, glosem petnym zgorszenia, ze wzgarda i niesma-
kiem, obruszyt si¢ na takie poréwnanie, uznajac, ze $wiat stworzony przez Boga
w tak krotkim czasie urodg swa nie dostaje urodzie uszytych przez niego spodni
(K, 127-128).

Opowies$¢ ta jest wazna takze dlatego, ze opowiadanie utrzymuje przy zyciu
zaréwno opowiadajacego, jak i stuchaczy, oraz nadaje zyciu pewien rytm. Hamm
snuje swoja opowie$¢ nie zawsze réwnie interesujgco, ale kontynuuje mimo
mniejszego entuzjazmu stuchaczy (K, 153).

W ostatniej scenie Clov, ubrany w strdj wyjsciowy, przechodzi metamorfoze.
Nieruchomy wypowiada swoje kwestie monotonnie, jakby nie byt juz cztowie-
kiem z krwi 1 kosci. Jego patetyczny monolog wskazuje na transformacje. Stano-
wi on symbol, ikone ludzkosci:

Powiedziano mi: ,,To wlasnie jest mito$¢, to, to, mozesz mi wierzy¢, widzisz, jakie to...[...] ja-
kie to fatwe”. Powiedziano mi: ,,To wlasnie jest przyjazn, to, to zapewniam ci¢, mozesz juz nie szu-
ka¢”. Powiedziano mi: ,,To juz tu, zatrzymaj si¢, podnies glowe i patrz na cale to pigkno. Na ten
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porzadek!” Powiedziano mi: ,,No nie jeste$ przeciez zwierzem, pomysl troche o tym, a zobaczysz,
jak wszystko stanie si¢ jasne. I proste!” (K, 170).

Zycie cztowieka znuzony Hamm poréwnuje do gry:

Gram [...] Stara, dawno przegrana koncowka, skonczyc¢ z tym, nie przegrywac juz dtuzej [...]
Skoro gra si¢ to tak... [...] ...grajmy to tak (K, 171-173).

Trudno o bardziej przygnebiajacy obraz cztowieka i jego kondycji. Nie moz-
na umrze¢, nie mozna zy¢, trzeba trwac.

W teatrze Becketta cztowiek zostat zredukowany, postarzony, okaleczony,
cztowiek coraz bardziej odzierany z kolejnych autokreacji w koncu ograniczony
zostanie do jednej potrzeby, potrzeby komunikacji.

George Steiner w swojej monografii poswigconej Smierci tragedii przywoluje
argumentacje Shelleya opisujaca zwigzek migdzy poziomem zycia w spoleczen-
stwie 1 poziomem teatru, w ktorym perfekcja w zyciu spotecznym przektadata si¢
naturalnie na perfekcje w teatrze i odwrotnie®. Rozwija te¢ argumentacje, przy-
wotujac epoke wielkosci teatru greckiego, hiszpanskiego, elzbietanskiego i fran-
cuskiego, ktore wspotistnialy z okresami wielkiej energii narodowe;j. Nie trzeba
daleko wyprowadza¢ wniosku na temat dzisiejszej kondycji teatru i $wiata, w kto-
rym teatr ten funkcjonuje i ktory opisuje. Dodajmy do tej pesymistycznej refleks;ji
koncowej konkluzje Becketta w eseju o Prouscie:

Pragnienia doznawane ,,wczoraj” wlasciwie sa wczorajszymi ,ja”, nie dzisiejszemu. To,
co chetnie nazywamy osiggnigciem, rozczarowuje nas w swojej marnosci. Lecz c6z jest osiggniecie?
Tozsamos¢ podmiotu z przedmiotem pozadania. Nim jednak co$ takiego zajdzie, podmiot po drodze
umiera, i to chyba nie raz’.

% G. Steiner, La mort de la tragédie, przet. R. Celli, Paris 1993, s. 108.
7 S. Beckett, Proust, [w:] idem, Wiernosé przegranej, wybér i oprac. A. Libera, przel. A. Li-
bera, M. Nowosielski, Krakow 1999, s. 78.
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