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Bestia czy czlowiek w masce?
Fabularne funkcje motywu
naklfadania maski w strukturze
powiesci dla mlodziezy
Kornela Makuszynskiego

Wsrdd artystycznych chwytow i ulubionych motywow sktadajacych si¢ na
swoisty idiolekt Kornela Makuszynskiego szczegdlna rolg odgrywa motyw ma-
ski. Aktualizuje on, co warto podkresli¢, wszystkie podstawowe znaczenia wia-
zane z tym pojgciem przez autorow roznego rodzaju leksykondw, eksponujacych
oprocz znaczen dostownych — maska jako teatralny rekwizyt — takze sensy me-
taforyczne, odnoszace definiowane pojecie do sfery zachowan i postaw cztowieka,
eksponujace ich nieautentycznos¢, nieszczeros$é, chec ukrycia przed otoczeniem
prawdziwych emocji, celow i motywacji'. O czestotliwos$ci pojawiania si¢ tego
motywu, postrzeganego jako sktadnik stosunkowo tatwego do eksplikacji auto-
stereotypu uzywanego przez autora Szaleristw panny Ewy?, zadecydowaly, jak sig
zdaje, w znacznej mierze teatralne zainteresowania i fascynacje samego pisarza,
o ktérych wspomina, z wlasciwa sobie emfaza, w Bezgrzesznych latach: ,,Boze
moj! Gdybym policzyl, ile razy nie jadtem, aby tylko by¢ w teatrze, mogtbym bez
procesu kanonizacyjnego zosta¢ wielkim §wigtym za posty i umartwienia™. Upo-
dobanie do tego teatralnego rekwizytu, a takze charakteryzacji symbolizujacej
samg istote gry aktorskiej, towarzyszyto Makuszynskiemu od czasow wczesnej
mtodosci, gdy jako gimnazjalista sam brat udziat w przedstawieniach szkolnych,
a Cyrana de Bergerac wystawianego w teatrze lwowskim ogladal z wysokosci
paradyza ,,dwadziescia cztery razy, z tego prostego powodu [...], bo go wigcej
nie grano™*. Mlodziencze fascynacje miaty tez swoje konsekwencje w dojrzalym

! Por. Stownik psychologiczny, red. W. Szewczuk, Warszawa 1979, s. 137.

2 Zob. J. Lugowska, Proza Kornela Makuszynskiego a stereotypy, [w:] 100-lecie urodzin
Kornela Makuszynskiego, Materialy z sesji naukowej. .., Zakopane 1984.

3 K. Makuszynski, Bezgrzeszne lata, Krakow 1980, s. 76.

4 Ibidem, s. 103.
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zyciu zawodowym pisarza i znalazty wyraz w podjgciu si¢ przez niego funkcji
teatralnego recenzenta (opinie o spektaklach drukowat na tamach lwowskiego
»Stowa Polskiego” w latach 1905-1914), a takze, od roku 1913, w objeciu stano-
wiska kierownika literackiego Teatru Miejskiego we Lwowie®. Nieprzypadkowo
wigc jednym z bohateréw czytanej do dzi$, dzigki adaptacji filmowej dodatko-
wo spopularyzowanej powiesci Awantura o Basie uczynit Makuszynski aktora
— Antoniego Walickiego, ewokujac dzigki niemu ulubiong przez siebie i czule
wspominang atmosferg artystycznej bohemy, z charakterystyczna dla niej bar-
wna obyczajowoscia, ale tez proza zycia, oznaczajacg konieczno$¢ radzenia sobie
z materialnym niedostatkiem, nierzadko na granicy zycia w nedzy, zachowujac
przy tym swoisty styl kuglarza i bozego wesotka. W interesujacej nas powiesci ten
swoisty model aktorstwa, realizowanego zarowno w profesjonalnym teatrze, jak
i— by¢ moze w wigkszym stopniu — poza o§wietlona Swiattem reflektorow sce-
na, znakomicie egzemplifikuje mtody aktor Szot, grajacy wybrana przez siebie,
mozna powiedzie¢ ,.teatralno-egzystencjalng” role podobnie jak jego preceptor
takze poza deskami scenicznymi, czgsto ,,wbrew” realiom otaczajacego $wiata.
Antoni Walicki uksztaltowany przy tym zostat w powiesci na modte dawnego,
tradycyjnego teatru, jako aktor o §cisle okre§lonym emploi, uzaleznionym przede
wszystkim od warunkow fizycznych:

Dawano mu do odgrywania role matle, ale nalezycie krwawe; poniewaz mial w spojrzeniu
$mier¢, a gltos wychodzit z niego jak z grobu, grywat wszystkich opryszkow, zbdjcow, mordercow
i innych przerazliwcow. Wiadomo bylo powszechnie, ze skoro Walicki ukaze si¢ na scenie, musi
si¢ w sztuce zdarzyé nieszczeScie i ze bedzie mial na rozktadzie dwa lub trzy trupy®.

Uderza podobienistwo tej charakterystyki do wspomnianych juz mtodzien-
czych fascynacji i zainteresowan Makuszynskiego, ktory wraz z przyjaciotmi
»przedktadat krwawa tragedie nad wesoto$¢”, admirowat ,,ponura wspaniato$¢”
owczesnych gwiazdordéw, darzac uczuciem szczegdlnym jednego z nich: ,,dla $p.
Hierowskiego mieliSmy uczucie prawdziwej mito$ci, zmieszanej z litoscia i ser-
decznym wspotczuciem. Cztowiek ten grat zawodowo tylko czarne charaktery,
totez nie bylo wieczora, aby go nie zadusili, nie zastrzelili albo nie otruli [...].
Bardzo, bardzo byto nam go zal”’. Rysami tak dokladnie zapamigtanego i w sztu-
backich czasach podziwianego aktora — jak si¢ zdaje — obdarzyt Makuszynski
postaé literacka, Antoniego Walickiego — niezréwnanego odtworce roli Heroda
— zdolnego samym swoim gtosem doprowadzi¢ do konwulsji trwozliwa kobiete
lub dziecko. Korzysta on przy tym ze swych ,,przyrodzonych” zdolnosci takze
poza teatrem, zaslugujac sobie na miano ,,cztowieka-potwora”, ochoczo multi-
plikowane przez narratora w catej serii twordw synonimicznych o jednoznacz-

3 Zob. D. Piasecka, W kregu biografii i twérczosci Kornela Makuszynskiego, [w:] 100-lecie
urodzin...,s. 12-13.

6 K. Makuszynski, Awantura o Basie, Warszawa 1957, s. 44—45.

7 K. Makuszynski, Bezgrzeszne..., s. 99.
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nie negatywnym wydzwigku: ,,cztowiek-skorpion”, ,,jegomos¢ upioér”, ,,widmo”,
,herszt zbdjcow”, ,,wilkotak™, , krokodyl®. Taka tez ,,maske” prezentuje w intro-
dukcji powiesci, jawiac sig jako osobnik, ktory powierzchownos$cia swa i sposo-
bem bycia budzi¢ ma przede wszystkim strach; w teatralnie przerysowany sposob
demonstruje wigc swoje niezadowolenie, zniecierpliwienie, zto$¢, przeszywajac
niechegtnym spojrzeniem wspottowarzyszki podrézy, usitujac porazi¢ je wyszuka-
ng mimika, nieprzyjaznymi gestami i zjadliwymi komentarzami. Wystgp ten nie
konczy si¢ jednak pelnym ,,aktorskim” sukcesem: bohaterowi udaje si¢ bowiem
wprawdzie skutecznie zniecheci¢ do siebie przypadkowe opiekunki maltej Basi,
ale nie ja sama, a nie decyduje o tym bynajmniej brak kunsztu aktorskiego, unie-
mozliwiajacy odegranie roli w sposdb wystarczajaco przekonywajacy, lecz ge-
nialna wrecz intuicja dziecka, zdolnego oddzieli¢ wewngtrzna prawde o czlowie-
ku od przywdziewanej przez niego maski, zycia od spektaklu. Pigcioletnia Basia
trafnie ,,odgaduje” wigc, nie dysponujac w tym zakresie zadnym do§wiadczeniem
teatralnego bywalca, ze sens zdarzenia rozgrywajacego si¢ na scenie zasadza si¢
na jego ludycznosci, radosnie tez przylacza si¢ do zabawy, ktora nieSwiadomie
inicjuje stary aktor, demonstrujac wspoltowarzyszkom podrézy, w swoim prze-
konaniu prawdziwie przerazajaca — sprawdzona w ,.herodowych przedstawie-
niach” — pantomimg¢ polegajaca na strojeniu straszliwych min, mierzwieniu wto-
sOW 1 zgrzytaniu zgbami. Zachwycona tym niespodziewanym wystepem udatnie
imituje wigc Basia czynno$ci skladajace sig na ,,aktorska kreacje”, wykazujac przy
okazji, jak rzecz komentuje narrator powiesci, charakterystyczne dla mtodych
0s0b ,,malpie zdolnosci nasladowania”, obdarzajac jednak przy tym wykonawce
owych czynnos$ci uczuciem spontanicznej sympatii, a nawet bezwarunkowej mi-
losci ,,0d pierwszego wejrzenia”, trafnie odkrywajac, ze pod zmyslona, zewngtrz-
na, jakby powiedziat Gombrowicz, ,,geba” kryje si¢ cztowiek dobry i wrazliwy.
Niejedyny to w tworczo$ci Makuszynskiego przyklad swoistej konfrontacji od-
grywajacego swa teatralng czy quasi-teatralna role dorostego z dzieckiem, ktore
zdolne jest widzie¢ ,,jasno i w zachwyceniu”, nie daje si¢ zwie$¢ mistyfikacji. Do
genezy tego tak charakterystycznego dla powiesci interesujacego nas autora mo-
tywu oraz jego fabularnych funkcji przyjdzie powréoci¢ w dalszej czeéci naszych
rozwazan.

Na razie skoncentrujmy si¢ jednak na ,jmasce” jako symbolu ukrywania
»wlasnego ja za sztucznym obliczem”, przywdziewanej, mowiac za Goffmanem,
w réznych scenach ,,zycia codziennego” i zwiazanej z wlasnym wyobrazeniem
roli, jaka chciatoby si¢ odegra¢ w rzeczywistosci spotecznej. Z takim sfunkcjo-
nalizowaniem motywu spotkamy si¢ wlasciwie we wszystkich utworach Maku-
szynskiego, zarowno o charakterze realistyczno-obyczajowym, jak i nawiazuja-
cych do poetyki i charakterystycznej rekwizytorni basni. Ich protagonisci czgsto,
zwlaszcza w sytuacjach zagrozenia czy opresji, kryja wigc pod maska ,,wesotka”

8 K. Makuszynski, Awantura..., s. 29, 40—41.
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swe rzeczywiste uczucia i obawy, znamienna pod tym wzgledem wydaje sig scena
wizyty u panstwa Szymbartéw, w ktorej trakcie lekarz, powaznie zaniepokojo-
ny stanem ich chorej corki, czynno$¢ badania stara si¢ przeksztalci¢ w rodzaj
zabawy po to, by nie wystraszy¢ mtodej pacjentki. Nieumiejetnos¢ wyrazania
prawdziwych emocji badz typowy dla wieku mlodzienczego gk przed niezro-
zumieniem i odrzuceniem przez ,,pte¢ odmienna” kaze tez mtodym bohaterom
zamienia¢ zamierzone ,,rozmowy liryczne” w zwariowane dialogi, pelne (udawa-
nego!) oburzenia, inwektyw, ktore tak naprawde wyrazaja podziw, a takze grézb
i oskarzen pelniacych funkcje wylacznie retoryczna. Nieprzypadkowo wigc dobra
pani Zawidzka z Szalenstw panny Ewy, bedac mimowolnym $wiadkiem tego ro-
dzaju sceny, z zapatem odgrywanej przez jej syna Jerzego — nota bene dobrze
zapowiadajacego si¢ malarza — oraz tytulowej Ewy, trafnie odczytuje swoista
niespojnos¢ (moze nawet zamierzona wewngtrzng sprzecznosc) obserwowanego
»zdarzenia komunikacyjnego”, w ktérym intencja wypowiedzi zdaje si¢ jawnie
przeczy¢ uzytym w niej srodkom jezykowej ekspresji. Charakterystyczna wydaje
sig przy tym refleksja oswojonej z tego rodzaju ekstrawaganckimi scenami boha-
terki, ze ,,jest w teatrze na tak dziwnej sztuce, iz nie wiedziala: czy Smiac sig, czy
plakaé¢?®. Podobna ,,niepewno$é”, chociaz zupehie inaczej motywowana, wyra-
7a tez ,,nienawrocony” jeszcze egoista i mizantrop Wojciech Moscirzecki z Listu
z tamtego swiata, stajac si¢ $wiadkiem obcej wiasnym doswiadczeniom sceny
spontanicznej zyczliwosci, bezinteresownosci, a nawet wspaniatomyslnosci, jaka
wykazuja wobec siebie jego dalecy krewni. ,,Mam wrazenie — rzekl! po chwili —
ze jestem w teatrze, na bardzo szlachetnej sztuce”, ktora to wypowiedz cierpko
komentuje jedna z jej stuchaczek: ,,Szkoda tylko, Ze 1 pan nie jest aktorem, tylko
widzem”'?. Tego rodzaju okazjonalne ,,naktadanie maski” utatwi¢ ma wigc boha-
terom radzenie sobie z trudnymi sytuacjami zyciowymi, ukrycie emocjonalnego
zaangazowania, zdystansowanie wobec niezrozumiatych dla siebie czy niepoko-
jacych zdarzen, czgsto obliczone tez jest na osiagnigcie pozytywnego obrazu wias-
nej osoby, zwykle tez, cho¢ nie zawsze, jest to zwienczone sukcesem, ma na celu
ochrong innych 0sob przed nazbyt trudna do przyjecia i akceptacji, deprymujaca
prawda o realnym stanie rzeczy. Przykladem tego sa w Szalenstwach panny Ewy
podejmowane przez Jerzego, a takze jego matke desperackie proby ukrycia przed
wrazliwa i przepelniona wspotczuciem dla biednych i pokrzywdzonych Ewa fi-
nansowych tarapatow, ktorych konsekwencja okaza¢ si¢ moze utrata ich domu.

Wsréd bohaterow powiesci Makuszynskiego odnajdziemy jednak takze po-
staci, ktore mozna powiedzie¢, dokonaty swoistej ,,autostylizacji”, usitujac grac¢
role obce ich predyspozycjom, a takze egzystencjalnym i intelektualnym mozli-
wosciom. Wydaje si¢ przy tym charakterystyczne, ze niezaleznie od zastosowa-
nej formy genologicznej postaciom tym nadaje pisarz swoisty rys groteskowosci,

9 K. Makuszynski, Szaleristwa panny Ewy, Krakow 1981, s. 295.
10 K. Makuszynski, List z tamtego $wiata, Krakow 1988, s. 181.
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stuzacy badz celom satyrycznym, a zarazem dydaktycznym, badz tez wywotaniu
efektow komicznych. Pierwsza sytuacje dobrze ilustruje Iwo — brat profesora
Gasowskiego z Szatana z siodmej klasy — rzekomy geniusz matematyczny, cal-
kowicie obojetny na realia zycia, lekcewazacy wilasne obowiazki ojca i meza,
a zarazem opiekuna odziedziczonego po przodkach ,,gniazda rodzinnego”. Nie-
przypadkowo tez nieudolnie odgrywana przez niego rola uczonego, znajdujacego
si¢ wciaz ,,w przededniu” dokonania epokowego odkrycia, wsparta zostala ,,tea-
tralng charakteryzacja”, polegajaca na farbowaniu na czarno dtugiej brody, z cze-
go zrezygnowat — spektakularnie dokonujac odnowy wtasnej fizis przez zmycie
owej farby, po uswiadomieniu sobie fatszywosci i nieautentyczno$ci odgrywanej
dotad roli oraz deklaracji odmiany modus vivendi. Zatozona ,,niezborno$¢” wy-
kreowanej postaci, oparta na spektakularnym rozdzwigku migdzy rzeczywistymi
predyspozycjami a odgrywana rola, odpowiednio spotggowana mnozeniem Swoi-
stych ,,dowodoéw” §wiadczacych o rozdzwigku miedzy ,,prawda” a jej ,,pozorem”
nieuchronnie staje sig¢ zrédtem efektéw komicznych. Ze swoista dezynwoltura
kresli wigc Makuszynski w Przyjacielu wesotego diabla konterfekt kapitana okre-
tu, na ktorego poktadzie znalezli si¢ Janek i towarzyszacy mu ,,byly diabelski
praktykant” Piszczatka. Sktadaja si¢ nan oceny i elementy charakterystyki po-
staci dokonane z punktu widzenia narratora auktorialnego, wypowiedzi innych
bohaterow, a takze komunikaty pochodzace od samego kapitana, skonfrontowane
z ,,obiektywna” wymowa jego czyndéw. Wprowadzony on zostaje do akcji w sce-
nie charakterystycznej rozmowy z marynarzami, w ktorej trakcie domaga si¢ po-
wieszenia na rei rozbitkdbw wylowionych z morza, po uprzednim dobrym ich na-
karmieniu. Wewngtrzna sprzeczno$¢ wydawanych rozkazow wyjasniona zostata
przez wszechwiedzacego narratora w sposob nastgpujacy:

Byt to cztek niewielki, bardzo rumiany, z niezmiernie poczciwymi oczyma. Dzwigal przed
soba wesoty, bo wciaz jakby ze Smiechu trzgsacy si¢ brzuszek, na ktérym drzato wetknigtych za
pas pig¢ srogich kindzatow. Wsrdd ludzi calego $wiata nie mozna by znalez¢é figury poczciwszej
i mniej groznej'’.

»Uspokojony” w ten sposob mtody czytelnik $ledzi¢ wigc moze bez prze-
szkod dalszy bieg akcji, uczestniczac w wyszukanej maskaradzie, ktorej istote
wyjasnia jeden z marynarzy:

On sobie uroit, ze jest najokropniejszym tygrysem i okrutnikiem straszliwym. Mysli pewnie,
ze ludozercy przestrasza si¢ niezmiernie, kiedy z taka do nich zjedzie stawa, bo sam nikczemne;j

jest postaci. Totez robcie takie miny, jak gdybyscie kazdej chwili spodziewali si¢ $mierci. Gotab to
jest, nie cztowiek, ale kiedy mu sig ubrdato, Ze pije krew, to mu nie psujcie zabawy'2.

Z tego tez powodu wszyscy czlonkowie zatogi z zapatem odgrywaja prze-
znaczone dla siebie role: udaja wigc, ze boja si¢ kapitana, ze probuja odwlec

1 K. Makuszynski, Przyjaciel wesolego diabla, Krakow 1982, s. 281.
12 Ibidem, s. 284-285.
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moment egzekucji rozbitkdw, ze serio zastanawiaja sig, jaki rodzaj Smierci be-
dzie bardziej okrutny itp. Do wspdlnej zabawy wlacza si¢ w koncu sam Janek,
uczestniczac w szalonym pojedynku ,,na stowa”, ktérego celem okazato si¢ spo-
rzadzenie jak najdluzszej listy imion wlasnych, skomentowanym przez bohatera
w sposob nastgpujacy: ,,To nie byto tgarstwo, tylko zart. U tego narodu [...] taka
jest moda, ze im kto znaczniejszy jest, tym wigcej ma godnosci i tytulow. Zro-
bitem mu wielka przyjemno$¢, zreszta on wiedzial, Ze ja bredze, ale udawat, ze
rowny z rownym gada”'3. Wszyscy bohaterowie uczestniczacy w omawianym
zdarzeniu przyswoili wigc i zaakceptowali konwencje sui generis teatru, oparta
na pelnej umownosci odgrywanych scen, §wiadomosci ich ludycznego w istocie
charakteru. W kontekscie catego utworu, ukazujacego odyseje gldownego bohate-
ra, gotowego poswigci¢ wlasne zycie za zdrowie 1 pomy$lnos¢ przybranego ojca,
obfitujaca w zdarzenia ciemne i tragiczne, drastyczne proby, jakim poddawany
jest Janek, przypominajace bardziej sredniowieczna legende o zyciu $wigtych
niz tradycyjna basn, wspomniany epizod mozna potraktowac jako swego rodzaju
radosny kontrapunkt, swoista przeciwwagg patosu moralistycznej, a miejscami
martyrologicznej wrgcz narracji. Temu samemu celowi stuzy w Przyjacielu we-
solego diabla konstrukcja ucztowieczonego, a nawet nawroconego przez Janka
na wiar¢ chrzescijanska mtodego diabta Piszczatki, ktory zachowawszy diabel-
skie atrybuty (rogi, zwierzeca siers¢ i kopyta), chwali Boga jak umie, straszliwym
swym glosem wys$piewujac Mu godzinki.

W adresowanych do mtodego odbiorcy powiesciach Kornela Makuszynskiego
interesujacy nas motyw wystepuje jednak nie tylko w postaci okazjonalnej ,,zon-
glerki” maska (maskami) czy tez w formie quasi-teatralnej maskarady. Zdarza si¢
bowiem, ze zrasta si¢ ona z ,,twarza” bohatera tak mocno, ze przylegajac do niej,
staje si¢ ,,druga natura”, czego jej wilasciciel z czasem przestaje by¢ swiadomy.
Z tak skonstruowanymi bohaterami mamy do czynienia przede wszystkim w Sza-
lenstwach panny Ewy, Pannie z mokrq glowq, a takze w Liscie z tamtego swiata.
Pan Mudrowicz — protagonista pierwszej z wymienionych powiesci, posta¢ po-
strzegana przez innych bohaterow jako wysoce antypatyczna, budzaca Igk, przed-
stawiony zostaje w scenie pierwszego spotkania z Ewa w sposob nastepujacy:

Musiat juz mie¢ pod siedemdziesiatke, lecz trzymat si¢ prosto i glowg nosit z dumna hardos-
cia — zapewne z odwaga rozpaczy. Musial wiedzie¢, ze jest potwornie brzydki, wigc na widok
obcego cztowieka nie kulit si¢, nie chowal, nie malat, lecz spogladat wyzywajaco z btyskiem
wsciektosci w szarych nielitosciwych oczach. Zdawato sig, ze szuka zaczepki z catym §wiatem,

7e jest pewny zdumienia i odrazy, wigc od razu grozi'4,

Zgodnie z odnotowana wcze$niej predylekcja do ujec¢ groteskowych, przery-
sowanych Makuszynski ,,obdarza” wigc swego bohatera niezwykta, powiedzie¢
mozna, ,,niepospolita” zewngtrzna brzydota. Zauwazmy, ze do tego samego chwy-

13 Ibidem, s. 295.

4 K. Makuszyfiski, Szalenistwa..., s. 167.
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tu odwotuje si¢ w prezentacji Wojciecha — seniora rodu Moscirzeckich z Listu
z tamtego Swiata, przedstawiajac go jako osobnika tak monstrualnie otylego, ze
musi si¢ on porusza¢ na wozku, a ilo§¢ pochtanianego przez niego pozywienia
konkurowa¢ by mogta z ucztami Gargantui i Pantagruela. Takiej zewngtrznej cha-
rakterystyki, jaka zapewne nie przystoi damie, ,,0szczgdzil” Makuszynski hra-
binie Opolskiej — bogatej krewnej rodziny przedstawionej w Pannie z mokrq
glowq, przydajac jej jednak w zamian cech kojarzonych z basniowa Krolowa
Sniegu, takich jak paralizujacy otoczenie chtod, wyniostosé, odpychajacy sposob
bycia. Wszystkie te postaci taczy status odizolowanego od otaczajacego $wiata
ekscentrycznego odludka, majgtnego i catkowicie skoncentrowanego na osobi-
stych problemach, gluchego na potrzeby innych ludzi, nawet wiasnych krewnych
(zdarza sig, ze ich przede wszystkim!), gdy popadli oni w Zyciowe i finansowe
tarapaty. Wymienione wlasciwosci predestynuja tak skonstruowanych bohaterow
do petnienia funkcji powiesciowych ,,czarnych charakterow’: ich poczynania sta-
ja si¢ wiec, zwykle juz w ekspozycji zdarzen sktadajacych si¢ na fabule utwo-
ru, zrédlem zagrozenia dla protagonistow, z ktérymi chciatby si¢ identyfikowac
odbiorca. Aby jednak okresli¢ ich rzeczywista rolg w $wiecie przedstawionym,
niezbedne wydaje si¢ pewne dookreslenie o charakterze genologicznym. Przypo-
mnijmy w tym miejscu jawnie ,,autotematyczna” wypowiedz Makuszynskiego:

Serce ludzkie takie jest dziwne, Ze wigcej wierzy jasnemu urojeniu niz metnej, czarnej rze-
czywistosci [...]. Moje ksiazki wedruja migdzy rzesze, niechze przeto §wieca, niech grzeja, lecz
niech nie strasza i nie burza naiwnej, prostej wiary w serce cztowiekal>.

Wypowiadajacy te stowa bohater Awantury o Basie Stanistaw Olszowski
— nieprzypadkowo ,,z zawodu” tworca bestsellerow — potraktowany by¢ moze
w pelni jako alter ego samego pisarza, wyrazone za$ przez fikcyjna posta¢ swo-
iste ,,wyznanie wiary” w konsolacyjna moc literatury postuzy¢ by mogto jako
motto jego wlasnej tworczosci. Sformulowana explicite intencja tworcza zna-
lez¢ mogta oczywiscie najbardziej adekwatne odwzorowanie w swoistym geno-
typie basni, w charakterystycznej dla tego modelu gatunkowego logice fabular-
nej, strukturze postaci, przejrzystej aksjologii. Z tego tez powodu ,,pozornie
realistyczne” powiesci dla mlodziezy autorstwa Makuszynskiego odznaczaja
si¢ obecnoscia glebokich struktur basniowych, opartych na szczegolnie wyeks-
ponowanej opozycji migdzy negatywnym punktem wyjscia ($§mier¢ cztonka
najblizszej rodziny, cigzka choroba czy zagrozenie kalectwem, grozba utraty
domu) a pozytywnym zakonczeniem, w ktorym oddalone zostaje niebezpie-
czenstwo, $wiat odzyskuje za$ swa aksjologiczna klarownos$¢, co oznacza, ze
w zasadzie kazdy negatywny element inicjujacy okreslona serig zdarzen znajdu-
je swoj pozytywny epilog!6. Zainteresowanie basnia jako gatunkiem oznaczato
przy tym siggnigcie przez pisarza do repertuaru uniwersalnych schematow bas-

15 K. Makuszynski, Awantura..., s. 203-204.
16 Por. J. Lugowska, op. cit., s. 45 nn.
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niowych, przede wszystkim za§ do Pieknej i Bestii — powszechnie znanej za-
rowno w wersji ,,folklorystyczne;j”, jak i literacko opracowanej. Motywem cen-
tralnym wspomnianej basni jest odczarowanie potwora, pokutujacego
w odrazajacej cielesnej powloce, zazwyczaj pod postacia budzacego grozeg
zwierzgeia, dzigki przemoznej sile mitosci sprawiajacej, ze basniowa postac
zrzuca swa zwierzeca skore, przemieniajac si¢ w picknego krolewicza. Swego
rodzaju ,,momentalno$¢” tego aktu, jego symboliczny wymiar, a takze zwiazek
z opisana przez Jollesa ,,naiwna moralnoscia”, przenoszace problematyke ak-
sjologiczng z ,,wnetrza” bohatera w sfere zewngtrznych relacji migdzy basnio-
wymi postaciami w znacznej mierze koreluja z widocznym w tworczosci Maku-
szynskiego brakiem psychologicznego poglebienia dziatajacych postaci, jego
sktonno$cia do postugiwania sig¢ rozwiazaniami stereotypowymi, dobrze spraw-
dzonymi w komunikacji literackiej, gldownie na gruncie réznych odmian litera-
tury popularnej. Jednym z waznych powodoéw zainteresowania pisarza ta wias-
nie basnia wydaje si¢ tez zauwazalna — w tradycyjnych jej ujeciach, a nawet
literackich redakcjach — swoista niedookreslonos¢ samego motywu ,,zaklgcia”,
a ponadto niejasno$¢ jego przyczyn, otaczajaca go atmosfera tajemnicy, ewoku-
jaca specyficzna atmosfere basni magicznej. W utworze utrzymanym w kon-
wencji realistycznej, odwotujacej si¢ do kategorii zyciowego prawdopodobien-
stwa, intrygujaca kwestia przyczyn przywdziania przez bohatera ,,maski”
oddzielajacej go od $wiata, a nawet stajacej si¢ swoista forma or¢za w walce
znim, ,,domaga si¢” jednak, w odroznieniu od archaicznych opowiesci opartych
na przekazie oralnym, przekonywajacego wyjasnienia; przeniesiona wigc zosta-
je do ,,przedakcji” opowiesci i przypomniana, w catosci lub we fragmentach,
przez innych bohaterdéw. Przyczyny zarysowanego status quo maja wigc swe
zrodta w krzywdach, jakich w przesztosci doznat bohater od otaczajacego swia-
ta, w osobistych dramatach i ré6znego rodzaju zyciowych zawirowaniach, kto-
rych konsekwencja stata si¢ glgboka nieufnos¢ wobec ludzi, swoista gotowos¢
do rewanzu wobec domniemanych sprawcoéw wlasnych nieszczgsé. W obszer-
nej opowiesci pani Zawidzkiej o mizantropie Mudrowiczu pojawia si¢ wigc
przenikliwa diagnoza, ktora w roznych wariantach stylistycznych powtarzaja
takze inni bohaterowie powieSci Makuszynskiego: ,,to cztowiek naprawde
nieszczesliwy”!”. Z taka wlasnie istota — wewnetrznie poraniona, a zarazem
jak Ja$ Jezyk ze znanej basni ,,opancerzona” w kolce stuzace do obrony przed
swiatem, skonfrontowany zostaje mtody bohater, co wigcej — to on sam, na
podobienstwo typowego basniowego herosa, podejmuje decyzj¢ o spotkaniu zbu-
dzacym grozg ,,smokiem”. ,,Batalistyczna” metaforyka basniowa nie wydaje si¢
tu kwestia przypadku: w licznych pojawiajacych si¢ na kartach interesujacych
nas powiesci scenach prob, jakim poddawany jest gtowny bohater, jego adwer-

17 K. Makuszyfiski, Szaleristwa..., s. 203.
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sarz zadaje mu wszakze pytanie: ,,nie boisz si¢ ty mnie?”!® Charakterystyczne,
ze pada ono zar6wno z ust zaklgtego potwora rodem z basni, jak i postaci
uksztalttowanych na modle realistyczng — aktora Walickiego czy antypatyczne-
go bogacza Mudrowicza. We wszystkich tez wypadkach ze strony mtodego bo-
hatera pada odpowiedZ negatywna, oznaczajaca pierwsze zwycigstwo w batalii
o przywrocenie dziwaka i odmienca rodzinie i spoteczenstwu, ostatecznego po-
zbawienia go owej ochronnej maski, ktorej uzywanie jest dla samego ,,wlasci-
ciela” zrodlem bolu i wyobcowania. Brak Igku ze strony mtodego bohatera jest
przy tym konsekwencja glebokiej wiary, ze ,,na $§wiecie jest wiecej dobrego niz
ztego”!?, ludzie zas, ,,0 ktérych opowiada sig, ze sa zli, sa raczej nieszczesliwi 2,
czasem, jak przenikliwie stwierdza jedna z protagonistek Listu z tamtego swia-
ta, ,,nierozumnie nieszcze$liwi”?!. W warstwie fabularnej powiesci tego rodzaju
aksjomaty taczone sa z naukami przekazywanymi mtodym bohaterom przez ich
opickundw i dobrodziejow — uczonego Witalisa z Przyjaciela wesotego diabla
czy pisarza z Awantury o Basie. W sferze ideowo-artystycznej sa natomiast
swoistym sygnalem obecnos$ci waznej dla tworczosci Makuszynskiego tradycji
romantycznej, z charakterystyczng dla niej specyficzng antropologia, a nawet
religia dziecka, postrzeganego jako istota czysta i bezgrzeszna, intuicyjnie poj-
mujaca to, czego nie potrafia dostrzec ludzie dojrzali, uzywajac okreslenia
Mieczystawa Inglota — wystepujaca w wykreowanym swiecie literatury jako
»hosiciel warto$ci pozytywnych, przeciwstawianych niedobremu $wiatu
dorostych”??. Z tego tez powodu w strukturze fabularnej powie$ci Makuszyn-
skiego, realizujacej gieboki poziom znaczen zakodowanych w Pigknej i Bestii,
mtodym bohaterom wyznaczona jest funkcja przywddcza, oni to wlasnie decy-
duja o szczgsliwych zwrotach w akcji, samodzielnie podejmujac skrajnie trudne
wyzwania, w czym doswiadczeni przez zycie, cz¢sto bojazliwi dorosli moga im
jedynie kibicowa¢: ,,Dziecigce serce dodawato jej odwagi, gleboko wierzaca
jasna duszyczka patrzyla $miato w dalekie mroki. Zalgkle oczy czterech kobiet
i dziecka spogladaty na nia, od niej oczekujac zbawienia”?3. Nawiazanie do
tradycji romantycznej okazuje si¢ wigc czyms wigcej niz aktualizacja wyobra-
zen 1 sfery wartosci laczonych z ,,sentymentalnymi pierwiastkami” romantycz-
nego dziedzictwa, dostarczajacych pisarzowi wzorcoéw bliskiej mu ,,stoneczno-
-serdecznej ideologii™?*, a zarazem podstaw autorskiego idiolektu (specyficznej
»Mowy serca”), sigga bowiem do samej istoty programu polskiego Romanty-

18 K. Makuszynski, Przyjaciel..., s. 53.

19 Ibidem, s. 296.

20 K. Makuszynski, Awantura..., s. 203.

2l K. Makuszynski, List..., s. 224.

22 M. Inglot, Kornel Makuszynski. Rekonesans badawczy, [wi] O literaturze dla dzieci
i mlodziezy. Studia, rozprawy, szkice, red. H. Skrobiszewska, Warszawa 1975, s. 74.

23 K. Makuszynski, Panna z mokrq glowa, Krakéw 1990, s. 139.

24 M. Inglot, op. cit., s. 65.
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zmu zawartej] w Mickiewiczowskiej Odzie do miodosci, wyrazajacej apologie
postaw mtodych ,,rozumnych szatem”, ktérzy wolni od rutyny ,,starych” zdolni
sa przemienia¢ $wiat>>. Na miar¢ bohatera powiesci dla mlodziezy, w zamierze-
niu pisarza ,,skrojonej” jako realistyczno-obyczajowa, owa ,,przemiana $wiata”
oznaczala w istocie przemiang ludzkiego serca, sprawienie, ze dotychczasowy
odludek i mizantrop staje si¢ filantropem udzielajacym wsparcia tym, ktorzy go
oczekuja, a zarazem czerpiacym z tego prawdziwa rado$¢ uczestniczenia w Zy-
ciu innych ludzi, nawiazania pozytywnych relacji z otoczeniem. W konsekwen-
cji wigc: ,,Brzydki pan Mudrowicz przestat si¢ trwozy¢ swojej wlasnej twarzy.
Rozwiato si¢ chorobliwe jego urojenie, ze ludzie beda si¢ odwracali ze zgroza
na jego widok™?®. A stalo sig to za sprawa dziecka, ktore podobnie jak bohater
Matego Ksiecia Antoine’a de Saint-Exupéry’ego potrafito ,,patrze¢ sercem”,
odrzuci¢ pozory, przenikna¢ do gtebi, odkry¢ wewngtrzng prawdg, a tym samym
poméce ciezko doswiadczonemu przez los cztowiekowi odrodzi¢ si¢ na nowo.
Wydaje si¢ przy tym charakterystyczne, ze swoistym potwierdzeniem ponow-
nych ,,narodzin” staje si¢ Swiadome odrzucenie przez bohatera tego wszystkie-
go, co stanowi jedynie zewngtrzny sztafaz, niewazny ,.konwencjonalny” doda-
tek: ,,Te wszystkie nowe graty i te kwiatki, 1 ten moj strdj to drobiazg. To tylko
teatr”?’. To wyznanie pana Mudrowicza budzié¢ moze w czytelniku pewnego
rodzaju konsternacje¢. Deklarowana przez Makuszynskiego mito$¢ do teatru, wi-
doczna w strukturze jego powiesci sklonnos¢ do teatralizacji zachowan bohate-
row, upodobanie do teatralnej leksyki i metaforyki zdaje si¢ zmierza¢ do zakwe-
stionowania kojarzonej wilasnie z teatrem konwencji, polegajacej przeciez na
,udawaniu”, ,.kreowaniu”, postugiwaniu si¢ rekwizytem i ukrywaniu si¢ za stu-
zaca charakteryzacji ,,maska”. Najbardziej spektakularnym w tworczosSci intere-
sujacego nas pisarza przyktadem takiego obnazenia teatralnej konwencji, zdar-
cia maski i odkrycia ,,prawdy” wydaje si¢ brawurowo skonstruowana scena
z Awantury o Basie, w ktorej mata bohaterka w trakcie ogladanego przez siebie
przedstawienia nie tylko odkrywa, ze aktor grajacy w jasetkach rolg Heroda jest
jej ukochanym wujkiem, lecz takze przez swe gwattowne i nicoczekiwane wtar-
gnigcie na sceng wymusza niejako na Walickim porzucenie jego scenicznej roli:
»Straszny krol jednak tak dokumentnie otumanial, ze zapomniat o swoich obo-
wiazkach i zamiast pozre¢ niewinne stworzenie bez soli i pieprzu, zawyt nad-
ludzkim glosem: — Basia!”?®. Pewnego rodzaju wyjasnieniem nickonsekwen-
cji w demonstrowanym przez Makuszynskiego ,igraniu teatrem i jego
konwencjami” wydaje si¢ w tym miejscu przypomnienie, ze tworczos$¢ tego

25 Por. J. Lugowska, Retoryka czy sztuka kamuflazu? O sposobach kreowania bohaterek
dziewczecych w powiesciach dla mtodziezy Kornela Makuszynskiego, [w:] Od romantyzmu do
wspolczesnosci. W kregu historii i dydaktyki literatury, red. W. Dynak, Wroctaw 2001.

26 K. Makuszynski, Szalenstwa..., s. 298.

27 Ibidem, s. 262.

28 K. Makuszyniski, Awantura...,s. 127.
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autora oparta jest na r6znego rodzaju paradoksach, poczynajac od ostawionego
,$miechu przez tzy”?°, przez, doprowadzona do granicy pisarskiej maniery,
sprzeczno$¢ miedzy odautorska charakterystyka a obiektywna wymowa czy-
noéw bohateréw3’, az do specyficznego balansowania migdzy patosem, melo-
dramatyzmem a tonujacym ,,wysoko mierzone efekty” humorem. Sposéb ope-
rowania przez pisarza metaforyka i rekwizytornia teatru zdaje sig¢ zatem
wpisywa¢ w dos$¢, wbrew pozorom, skomplikowane, wielopoziomowe reguty
gry, jakie autor ten, uchodzacy za raczej staro§wieckiego czy wrecz anachro-
nicznego, prowadzi z czytelnikiem, wykraczajac, przynajmniej niekiedy, poza
formule pisarstwa catkowicie skonwencjonalizowanego, usymplifikowanego
i bezproblemowego.

29 Pisze o tym M. Inglot, zob. idem, Wirtuoz masowej wyobrazni (O twérczosci Kornela
Makuszynskiego), [w:] 100-lecie urodzin..., s. 33.
30 Por. J. Lugowska, Retoryka...
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