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Smier¢ wychodzi z twarzg
(wspolczesne humorystyczne
wizerunki $mierci)

Trudno zapewne spodziewac sig, by wspotczesny rysunek satyryczny, szcze-
goblnie ten adresowany do masowego odbiorcy, operowatl wyszukanym zestawem
srodkéw artystycznych lub pobudzal do glebokiej 1 wielopoziomowej refleks;i.
Motyw antropomorfizowanej $mierci, ktéry w licznych przedstawieniach rysun-
kowych pojawia si¢ w prasie i Internecie (co bytoby wyrdznikiem badanych tu
przedstawien, pomijam takie, ktore pierwotnie sg przygotowywane jako przynaj-
mniej zamierzone dzieto o charakterze artystycznym), ma charakter niezaposred-
niczony w mass mediach — ilustracje ksiazkowe, murale, petni funkcje w ko-
munikacji marketingowej — plakat, afisz, rysunek reklamowy. W rysunkowych
humorystycznych wizerunkach, ktoére beda materiatem ponizej analizowanym, na
plan pierwszy wysuwa si¢ ich warto$¢ utylitarna w komunikacji: maja dostarczac
rozrywki, bawié, $mieszy¢ ogladajacych (i czytajacych, czes¢ z nich albo ma cha-
rakter cyklu rysunkow opatrywanych dialogiem, albo zawiera element stowny
wyrazony na ktoryms$ ze sktadnikéw kompozycji graficznej, albo wreszcie opa-
trzona jest podpisem).

W pierwszej czgsci dokonam uporzadkowania zebranego materiatu pod
wzgledem typow przedstawien (wizerunkoéw) $mierci jako bohaterki rysunkows;
w drugiej wskazg na podstawowe mechanizmy dowcipu, ktére w rysun-
kach sig pojawiaja, w trzeciej odniose si¢ do kontekstu antropotanatycznego,
by doszuka¢ si¢ wskazéwek pozwalajacych sformutowac odpowiedz na pyta-
nie, jaka jest popkulturowa wspotczesna Smier¢ w rysunku o charakterze hu-
morystycznym.

Pojawianie si¢ motywow tanatycznych, z ktorych same przedstawienia
$mierci beda w tym tekscie najbardziej interesujace, nie powinno dziwi¢, mimo
dowiedzionego juz wielokrotnie na réznych poziomach i w rozmaitych zakre-
sach kultury i zycia spolecznego tabuizowania sfery umierania i $mierci. Igranie
z tabu kulturowym jest jednym z istotnych wyrdznikow czesci komunikatow hu-
morystycznych, takich jak dowcip sytuacyjny czy jezykowy, a takze przedstawien
o typie satyrycznym, komicznym czy komunikowania z wykorzystaniem groteski
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jako podstawowego $rodka wyrazu. Nie jest to takze zjawisko nowe, wszak ,,Zart
1 groteska od dawna towarzysza refleksji o $mierci. Renesansowi poeci pisywali
zartobliwe nagrobki, nasza za$ wspotczesnos¢ znalazta w tanatologicznej tematy-
ce nowe zrodla humorystycznej inspiracji”’!. Odkrywanie tej sfery nie na powaz-
nie to przeciez w polskim obiegu kulturowym (i graficznym, ilustracyjnym) juz
datowane na 1855 rok prze$miewcze wydanie (u Maurycego Orgelbranda przez
Wiladystawa Syrokomle) Uwag rzeczy ostatecznych i ztosci grzechowej oraz Uwag
Smierci niechybnej pidra ksiedza Jozefa Baki. Sfera tanatyczna poddana jest dzi-
siaj dwom silnie oddzialujacym procesom: pornografii §mierci, ktora Geoffrey
Gorer dostrzegt juz w klimacie spotecznym i emanacjach kulturowych w latach
70. minionego stulecia, definiujac ja jako proces postgpujacej ekscytacji zjawi-
skiem umierania i $mierci z jednoczesnym zanikiem realnego stosunku emocjo-
nalnego wobec moribunda i samej sceny umierania; upowszechniania kiczu jako
coraz czgstszego srodka wyrazu w komunikatach réznych typow dotyczacych te-
matyki tanatycznej. Te dwa procesy powoduja uwalnianie obszaru przedstawien
tanatycznych, takze wizualnych, z ryz6w ograniczen spotecznych, kulturowych,
zwyczajowych czy obyczajowych, takze wyrazne zmiany w kontroli spotecznej
wzgledem tabu $mierci.

Element zaskoczenia, prowokacji, grania konwencjami, a takze si¢ganie po
przebogaty przeciez w tej materii sztafaz motywow kulturowych jest skutecznym
narzedziem w budowaniu zréznicowanych i pomystowych komunikatow, ktore
wiele méwia nie tylko o samej relacji zywych do tematyki $§mierci, lecz takze
o realiach zycia materialnego i duchowego we wspolczesnosci. Socjologiczne
ujecie mechanizmu komicznego akcentuje, w niektorych przynajmniej teoriach,
ze motywem przewodnim dziatan komicznych jest spoleczna ch¢é odreagowa-
nia napiecia, ucisku, przemocy symbolicznej, $miech staje si¢ tu niejako wenty-
lem bezpieczenstwa?. Tomasz Titkow podkresla, ze ,,dowcipy sa zorganizowane
wokot kulturowych progéw (czyli wokot granic tego, co w kulturze uchodzi za
akceptowane, dopuszczalne i preferowane); i sa przede wszystkim manifestacja
tresci wykluczonych przez kulturg™®. Zatrzymanie si¢ nad wspdlczesnym wize-
runkiem $mierci, jaki mozemy rekonstruowa¢ z wielu rysunkoéw o zabarwieniu
humorystycznym, moze by¢ pouczajaca lekcja dzisiejszych lgkow, strachdw co-
dzienno$ci i prob oswajania niepoznawalnego.

Analizowane przyktady rysunkow naleza na pewno do form zinstytucjonali-
zowanego dyskursu komicznego, takiego, w ktorym autor do prezentacji w kon-
kretnej przestrzeni medialnej intencjonalnie przygotowuje komunikat, ktéry ma
mie¢ walor humorystyczny, wykluczam wigc na przyktad takie komunikaty foto-

' J. Kolbuszewski, Cmentarze, Wroctaw 1996, s. 310.

2 Por. D. Buttler, Polski dowcip jezykowy, Warszawa 2001, s. 23.

3 T. Titkow, Dowcip — tajdak o rozdwojonym jezyku: rzecz o dowcipach, smiechu i psycho-
logii zorientowanej na proces Arnolda Mindella, Warszawa 1995, s. 44.
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graficzne, w ktorych przypadkowe potaczenie elementu funeralnego i jezykowe-
go lub innego wizualnego sprawia efekt komiczny, ale jako niezamierzony. Jak
pisze bowiem Stanistaw Gajda:

Komizm zaktada wigc §wiadomy, aktywny odbidér i ma wzgledny charakter — jest zdeter-
minowany psychicznie (poczucie humoru), sytuacyjnie, spotecznie i kulturowo. U jego podstaw
lezy mentalna konstrukcja [...] wytwarzajaca si¢ w procesie komunikacji w $wiadomosci jej
uczestnikow. Ta konstrukcja stanowi czg$¢ zaré6wno wiedzy spotecznej, jak i indywidualnej
oraz sprawuje kontrolg nad dyskursem komicznym: wiedza spoteczna — wiedza indywidualna
— dyskurs*.

Bedziemy wigc i w tym tek$cie zaktadac, ze nadawca i odbiorca zwiazani sa
pewna umowa: ich kompetencja kulturowa i komunikacyjna pozwala deszyfro-
wac przekaz jako komiczny w sposob zamierzony oraz odnosza oni tre$¢ przeka-
zu do wiedzy i doswiadczenia adresata.

Uderzajace jest, ze zgromadzony przeze mnie material jest pod wzgledem
wizualnym do$¢ jednorodny. Rysownicy, bez wzgledu zreszta na proweniencje
autoréw poszczegodlnych prac, sprowadzaja przedstawienia $mierci do zasadni-
czych typow: w pierwszym $mier¢ jest wizerunkowo przedstawiana jako transi,
czyli ,,dawny” czlowiek, z ktorego pozostat juz tylko szkielet pokryty elementa-
mi rozktadajacego si¢ jeszcze ciala, zwykle przynajmniej cz¢sciowo odziany, ale
w szatg takze noszaca znamiona rozpadu. O kondycji postaci dowiadujemy sig,
dostrzegajac czaszkg w miejscu twarzy i kosci rak oraz ewentualnie kosci §rodsto-
pia oraz przeswitujace przez ubior fragmenty ciata.

Kolejnym przedstawieniem jest sam czysty szkielet (ko$ciotrup), ktory
symbolizuje $§mier¢ lub nia w tych przedstawieniach jest (co nie musi by¢ toz-
same). Zasadniczo nieodtacznym, a w wielu wypadkach — o czym ponizej
— niezbednym do rozegrania humorystycznej sceny, symbolem materialnym
postaci $mierci roznych typow okazuje si¢ kosa, ktora odsyta ogladajacych do
archetypowej sceny przedstawiajacej smier¢ jako kosiarza (kosiarke) z kosa
wlaénie®. Kosa jest historycznie podstawowym atrybutem alegorii $mierci®,
bywa wzbogacana, ale rzadko, o inne jej kulturowe atrybuty, nie ma jednak
zadnego poréwnania z wyobrazeniowym bogactwem form przedstawien na-
rzedzi $mierci, z jakimi spotykamy sig na przestrzeni dziejow jej wysokokultu-
rowych emanacji (w kulturze Zachodu od konca XII wieku, gdy w Wierszach
o smierci Helinanda de Froidmont pojawia si¢ bezcielesna, ale juz wyposazona
w kose $mier¢”).

4'S. Gajda, Wspdtczesny polski dyskurs komiczny, [w:] Humor i karnawalizacja we wspot-
czesnej komunikacji jezykowej, red. J. Mazur, M Ruminska, Lublin 2007, s. 14.

3 Jest to tylko jedno z mozliwych narzedzi, w jakie w klasycznym imaginarium wyposazana
bywata $mier¢ (mogty to by¢ na przyktad zatrute strzaty), por. J. Kolbuszewski, op. cit., s. 128.

6 Por. J.E. Cirlot, Sfownik symboli, Krakéw 2012, s. 198.

7 Por. M. Courtois, Pani Smieré, [w:] Wymiary $mierci, wybor i wstep S. Rosiek, Gdansk
2002, s. 97-120.

Colloquia Anthropologica et Communicativa vol. 6, 2013
© for this edition by CNS



178 IGOR BORKOWSKI

Nastepna z atropomorficznych realizacji wizerunku $mierci w rysunku hu-
morystycznym obiera za obraz postac in absentia: widzimy tylko zewnetrzny
zarys ni to szczelnie okrywajacego figure o ludzkich ksztattach habitu, ni to
stroju czarnoksi¢znika, z pominigciem jakichkolwiek sygnatow $wiadczacych
o tym, jak rysownik wyobraza sobie sama odziang w ten sposob postac. Jest
ona obecna niejako duchem, a nie ciatem, jakiekolwiek mogloby ono w tym
wyobrazeniu by¢.

Innym sposobem realizacji sceny, w ktorej pojawia si¢ §mier¢, jest zasto-
sowanie swoistej metonimii i/lub synekdochy: oto na rysunku widzimy albo
element jako$ zwiazany ze $miercia lub bedacy jej atrybutem (kosa, piszcze-
le, grob, trumna, wieniec pogrzebowy), albo ofiary: potencjalne lub juz przez
$mier¢ zdobyte — umierajacych, ciata zmartych Iub ich duchowe pos$miertne
postaci.

Jednoczesnie jednak $mier¢, jaka mozemy dostrzec na wspdtczesnych rysun-
kach komicznych, nie ma w sobie zbyt wiele z przerazajacej wizji $mierci pluga-
wej, nie jest odstrgczajaca, nie eksponuje si¢ w jej przedstawieniu tego wszyst-
kiego, co mogtoby by¢ jakkolwiek odrazajace, unika si¢ epatowania efektami
choroby, meki przed$miertnej czy posmiertnego rozktadu.

To JEST
WEASN! £
OSTRY

DYZUR !

oo

TRAMEN. BLOX:p).

Rys. 1. Smier¢ przybiera pseudoludzka postaé, wyposazona jest w proste w deszyfracji atrybuty,
budzi Igk potencjalnych ofiar, Robert Trojanowski (Pan Tramen)
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Dzisiejsza ikonografia $§mierci realizowanymi przez siebie celami odbiega od
tych, ktore naktadano na nia niegdys:

sredniowiecze stworzylo, dlugo gorliwie kultywowana, tradycjg personifikowanego przedstawia-
nia $mierci jako ko$ciotrupa (badz czg$ciowo roztozonych zwtok), dzierzacego w dloni narz¢dzia
wykonywania przez nia swej powinnosci. Smier¢ jawita sig jako wpisana w boski porzadek $wia-
ta. Byta grozna, ale tez takie byto jej zadanie®.

»Nowa” §mier¢ ma bowiem wigcej z gry, z wizerunkowego miksu sko-
jarzen, artefaktow, drobiazgow kulturowych, staje si¢ wyrazem komicznego
dyskursu postmodernistycznego, w ktorym gra (skojarzeniami, konwencjami,
stylami) staje si¢ podstawowa zasada organizacji, wyraznie parodiuje inne wi-
zerunki (ale tez bardzo czgsto manifestacyjnie dokonuje samoparodiowania),
z zasady tej wynikaja takze metatekstowos¢ i polifonicznos$¢ oraz kulturowy
liberalizm®.

Gdyby uzytkowa niejako forme przedstawien $mierci zestawic¢ z jej arty-
stycznym przedstawieniem, trzeba by wskazaé, ze gldéwnymi inwariantami idei
$mierci w sztuce s3: moment $mierci (zasadniczo obecny w omawianych tu rysun-
kach); zmarli ukazani jako zwtoki, pewna forma istnienia niematerialnego (duch,
dusza); zjawa jako emanacja graniczna migdzy fizycznym istnieniem i statusem
cielesnym a duchowym i niematerialnym (obecne przede wszystkim jako zwto-
ki i formy duchéw w przedstawieniu rysunkowym); personifikacja sity o mocy
zabijania (czyli $mierci niosacej $mier¢, takze obecna na poziomie omawianych
tu rysunkdéw); czas i przestrzen zaswiatow (niejednokrotnie obecne jako tto akcji
rysunkowej)'’.

Schematyczno$¢ czy szkicowos¢ jest z jednej strony licentia poetica rysun-
ku humorystycznego, z drugiej zas$ jest zapewne dowodem na pewna trwatos¢
stereotypow, ktore tak mocno zakorzeniaja si¢ nie tylko w odbiorcach, lecz tak-
ze w §wiadomosci rysownikow, ze ci ostatni nie uwazaja uproszczen w ksztat-
cie plastycznym postaci za ryzykowne niedopowiedzenia, mogace powodowacé
btedna deszyfracje kompozycji i intencji nadawczych. Liczy si¢ tu i kompe-
tencja kulturowa odbiorcow — bez watpienia sztafaz obrazowany na rysun-
kach jest wystarczajacy, by poprawnie interpretowac¢ wizerunek. Pomaga w tym
wysoki stopien skonwencjonalizowania sposobow ukazywania postaci $mierci.

Niebagatelnym problemem jest tez rozstrzygnigcie, z czym tak naprawde
mamy do czynienia w omawianych obiektach: ze zmartymi upostaciowanymi
jako mniej lub bardziej antropomorfizowane postaci ludzkie (szkieletowe, kostne,
odziane w szaty) czy ze $Smiercig w jej ideowym wymiarze. Ponizsza ilustracja
instruktywnie na ten problem wskazuje.

8 J. Kolbuszewski, op. cit., s. 126-127.

9 Por. S. Gajda, op. cit., s. 18.

10 Kwestia omoéwiona szczegdtowo w tek$cie M. Guiomara, Zasady estetyki $mierci,
[w:] Wymiary Smierci, s. 77-94.
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Rys. 2. Smieré jako bohaterka komiksu staje si¢ elementem kulturowej polifonicznej gry skojarze-
niowej z odbiorca, Robert Trojanowski (Pan Tramen)
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Objasniajace wydaja mi si¢ stowa jednego z francuskich badaczy:

Zgroza przed trupem znalazla wyraz w uosobieniu $mierci jako Kosiarki lub Ptaskonose;j,
ktora w postaci szkieletu z kosa jest wynalazkiem chrze$cijanskiego Zachodu [...]. W sztuce gre-
ckiej szkielet pojawia sig p6zno i przedstawia nie Smier¢, lecz zmartego. Smier¢ miata bowiem
czarujace rysy Tanatosa, dziecka nocy, blizniaczego brata Hypnosa, Snu!l.

Zaczerpnigta z serii obrazkéw na stronie demotywatory.pl scena owej dekla-
racji stosunku emocjonalnego wspodtczesnego nam yuppie jednoznacznie odsyla
do relacji cztowiek—$mier¢; wystarcza zasadniczo dwa sygnaty: kosa dzierzona
przez szkielet dtoni, wigcej nie potrzeba, mimo ztamania ksztattu figuratywnego
(ztowroga postac jest cokolwiek tgga).

Dla pelnej i udanej realizacji mechanizmu komicznego istotne jest — co pod-
kresla si¢ w teoriach komizmu réznej naukowo i metodologicznie prowenien-
cji — osiagnigcie efektu zaskoczenia. Zapewne dzieje si¢ tak z omawianymi tu
wizerunkami: odbiorca otrzymuje najpierw pewien nieskomplikowany, niejako
oczywisty przekaz, jego interpretacja powoduje odkrycie dysharmonii komu-
nikatu, a poprawna deszyfracja tego znieksztatcenia: efekt komiczny. W wielu
pracach pojawia si¢ w tym momencie kategoria maski komicznej jako swoistej
naktadki kulturowej, ktora przez pozorna naturalno$¢ sceny daje w efekcie prze-
kaz komiczny. Teoria maski komicznej zostaje potaczona z teza o zawiedzionym
oczekiwaniu, ktora odnosi si¢ do ,,zjawisk pozornie naturalnych, ktére nastgpnie
demaskuja si¢ jako absurd lub opaczno$¢”!2.

Rysunkowa $mier¢ wspolczesna przedstawiana jest w ztagodzonej, nieturpi-
stycznej wersji. Bierze si¢ ona nie tylko z samoistnego kontekstu rysunkow o cha-
rakterze komicznym, lecz takze z szerszego zjawiska o zrodtach psychospotecz-
nym i kulturowym.

Wyobrazenie §mierci traci swoja obiektywnos¢ i powszechno$¢ [...]. Oznacza to, ze wyru-
gowanie z wyobrazenia §mierci zmystowych jakosci, dzigki ktorym uzyskiwata ona swoista moc

przedstawiajaca, powoduje, iz §mier¢ zanika jako przedmiot przedstawienia. Jesli milknie dawna

konwencja przedstawienia §mierci, milknie réwniez jej tradycyjna makabrycznos¢'>.

Autorzy publikowanych rysunkow nie zmierzaja do tego, by odbiorcow stra-
szy¢ czy wywolywac¢ w nich reakcje, takie jak zniesmaczenie lub odraza. Rysun-
kowa $mier¢ nie ma tez wywotywac ekscytacji estetycznej. Nie jest to w rzeczy
samej pigkna $mier¢, cho¢ — zdarza si¢ — sama usituje swoj wizerunek popra-
wiaé, ale nie jest to tez uzycie figury $mierci, ktora ma przestrasza¢. Spotykamy
si¢ tu — w zwiazku z konieczno$cia realizacji podstawowej funkcji komunika-
cyjnej i emocjonalnej rysunku, jakim jest humorystyczny wyraz przekazu — ze
$miercia, ktora nierzadko wydaje nam si¢ wcale znosna, jest starannie ubrana,
ma wielkie disneyowskie zdziwone oczy, nie zawsze tez jest kostycznie chuda,

I M. Courtois, op. cit., s. 97.
12 D. Buttler, op. cit., s. 28.
13 J. Baranski, Smier¢ i zmysly. Doznania, wyobrazenia, przemijanie, Wroctaw 2000, s. 148.
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Rys. 3. Rysunkowa $mier¢ bywa zaangazowana w relacje antropomorficznych proweniencji,
Marek Mosor ,,Widget”

bywa tez, jak juz zauwazyli$my, rysunkowa $mier¢ postacia przy kosci, zdarza sig
infantylnie r6zowa, speszona podczas pierwszej randki.

Te wariacje odnosza si¢ do prob eksperymentowania z utrwalonym wize-
runkiem, maja $wiadomie powodowaé¢ dodatkowy przekaz humorystyczny lub
groteskowy. Stosunkowo krotki czas, gdy odbiorca ma kontakt z komunikatem
tego rodzaju graficznym, wymaga uzycia czytelnych, jednoznacznych srodkow
gry wizerunkowej, dzigki ktérym mozna tatwo dotrze¢ do odbiorcy z naddanym
przekazem rozgrywajacym si¢ w zderzeniu jego oczekiwan i archetypicznych
wzorcoOw z tym, co przedstawia rysunek.

W wigkszosci przedstawien $mier¢ to po prostu mniej lub bardziej licho odziany
szkielet, najtrwalsze bodaj przedstawienie §mierci w ikonografii Zachodu. Philippe
Ari¢s wskazuje na jego poczatki u Rzymian, ktorzy na naczyniach lub domowych
mozaikach odtwarzali $mier¢ jako szkielet; sam czysty szkielet'* (a takiego domy-
$lamy si¢ na wspolczesnych ilustracjach) najpopularniejszy byt w ikonografii XVII
i XVIII wieku, wcze$niej pojawial sig raczej jako ciato w roznym stadium rozktadu'®.

4 Uznawany przez Cirlota za najczestsza forme personifikacji $mierci w alegoriach

i emblematach — J.E. Cirlot, op. cit., s. 403.
15 P. Ariés, Cztowiek i Smieré, Warszawa 1992, s. 116.
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Jarostaw Baranski zwraca uwage na zmienno$¢ roli poszczegolnych zmy-
stow w doznaniu $mierci. Uwaza, ze pozne Sredniowiecze bylo niejako szczytem
percepcji wzrokowej, kolejne za$ epoki

oferuja plastyczne przedstawienie Smierci juz nie na ustugach spotecznej wyobrazni, lecz jako
gre artystycznej wyobrazni, w ktorej watki i motywy oraz symboliczne rekwizyty przeplataja sig,
zalamujac dawna spoisto$¢ przedstawienia. Ono powoli ogotacane jest takze z makabrycznych
akcesoriow zmystowosci: pierzcha obraz rozktadu ciata i wewngtrznych organdéw, w niepamigci
kryje si¢ zarloczne robactwo, a swoista ,,orkiestracja” $mierci chyli si¢ zazwyczaj do jednego
symbolicznego gestu (niesienie klepsydry, gra w kosci, taneczny ruch trupa, manifestacja narzg-
dzi zabijania)'®.

Bardzo istotne dla naszych obserwacji sa stowa zawarte przez Ari¢sa w roz-
prawie Smier¢ drugiego czlowieka. Ten francuski mistrz tanatologii analizuje
migdzy innymi elementy rysunkowe o charakterze utylitarnym (ilustracje w mod-
litewnikach 1 literaturze dewocyjnej oraz pierwociny umoralniajacego komiksu
— historie obrazkowe o zyciu $wigtych). Dochodzi do istotnych spostrzezen do-
tyczacych II potowy XX wieku:

Ukryta w prywatno$ci domowej przestrzeni lub w anonimowosci szpitala $mier¢ nie daje
nam juz znakéw. Ilustracje w literaturze dewocyjnej ukazuja to wycofanie si¢ znaku. W pierw-
szych wydaniach Don Bosco $mier¢ bohatera jest jeszcze banalng death bed scene. W nowszym
wydaniu §wigty wyglada tak, jakby miat zwykla grype i dawat jakie$ banalne wskazowki dwom
wspolpracownikom, cokolwiek, mimo wszystko, zaniepokojonym!”.

Bardzo charakterystycznym ciagiem rysunkowym, z powodzeniem wykorzy-
stujacym mechanizmy dowcipu jezykowego, jest cykl obrazkowy, w ktérym poja-
wia si¢ charakterystyczne myslenie o konwencji komiksowej: ,,Pan Tramen”. Czgs¢
omawianych rysunkow stanowi pojedynczy przekaz, czes¢ uktadana jest przez au-
tora w kilkuobrazkowe catosci, czyli komiksy typu cartoon'®. Znajdujemy tu nie
tylko charakterystyczna kreske i pewien §wiat wyobrazen o $mierci, lecz takze tur-
pistyczne igranie konwencja przestrzeni i atrybutow $mierci, przesuwanie granic
antropomorfizowania i personifikowania $mierci i przynalezacego do niej sztafazu.
W cyklu rysunkowym ,,Pan Tramen” $mier¢ pojawia si¢ zwykle w towarzystwie
elementow metonimicznych lub synekdochy: mogity i/lub trumny jako upostacio-
wionych ozywionych bohaterow pojedycznych rysunkow i ich zespotow. Tak roz-
budowana grupa jawi si¢ niczym uzbrojona upiorna horda, w ktorej Smier¢ i jej
pomocnicy stanowia zgrany zespotl zabijakow i rzezimieszkow.

Smier¢ jednak do$é¢ intensywnie tu dialoguje. Autor rysunkow bardzo cze-
sto wykorzystuje mechanizm leksykalizacji utartych zwiazkoéw frazeologicznych:

16 ], Baranski, Udzial zmystéow w doznaniu $mierci. Wzrok, dotych i wech 1493-1823,
»~Problemy Wspotczesnej Tanatologii”, red. J. Kolbuszewski, Wroctaw 1999, s. 125.

17 P, Ariés, Smierc drugiego czlowieka, [wi] Wymiary $mierci, s. 215.

18 Por. Komiks, [hasto w:] Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, Wroclaw 1997,
s. 176-178.
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pukajacy do drzwi mieszkania $mierci detektyw upewnia sig, z kim ma do czy-
nienia, méwiac: ,,Pani Smieré? Pani podobno komus grozita?!”. Kolejny przed-
stawia maszerujacy przez wiejskie podworko, z trumna na ramionach, drob; napis
opatrujacy ilustracje glosi: ,,Kura grzebie w obejsciu”. I tu zndw nawiazanie do
motywu orszaku pogrzebowego czy trumny na katafalku uwaznego patrzacego
odsyla do zt6z kulturowych o bardzo zadawnionej historii!®. Ulatujaca z dymem
krematoryjnego komina posta¢ wygtasza deklaracje: ,,Cate zycie lubitam sig kre-
mowac”. Pochylajaca si¢ nad szpitalnym 16zkiem czlowieka w podesztym wieku
posta¢ z kosa pyta: ,,Pobawimy sig¢ w chowanego?”. Co znamienne: $mieré po-
chyla si¢ nad pacjentem, to szpitalna sala, nie izba umierajacego w dawnym stylu,
ktora pojawiata si¢ w najliczniejszych przedstawieniach ilustrujacych podreczniki
dobrego umierania ze Sredniowiecza i wiekow pdzniejszych. Signum temporis.

Kolejnym mechanizmem, wykorzystujacym albo poziom humoru jezykowe-
go, albo potaczenie tekstu i warstwy graficznej, albo wreszcie sama kompozycje
rysunku, jest zaskoczenie, ktore buduje dowcip sytuacyjny. Polega on na tym, ze
odbiorca spodziewa si¢ znanego sobie rozwoju wypadkow, pewnego uktadnego
decorum, ktore zostaje w dowcipie sytuacyjnym ztamane, a z zabawnego zasko-
czenia: zmiany biegu wydarzen, nieprzystawalno$ci poszczeg6élnych elementow,
dysproporcji semantycznej lub emocjonalnej wywodzi si¢ humorystyczna war-
to$¢ przedstawienia. Unikam tu §wiadomie wywazania tego, co w omawianych
pracach jest przekazywane przez warstwe stowna (tylko), co wylacznie przez
kompozycje plastyczna, a co wynikatoby z ich wzajemnych relacji — jak wyni-
ka z przegladu literatury referowanego w fundamentalnej pracy o mechanizmach
dowcipu — do dzisiaj kwestia relacji, samoistnosci i zwiazkow pomigdzy dow-
cipem jezykowym, rzeczowym, plastycznym czy muzycznym nie zostata jedno-
znacznie stwierdzona?’.

Niesiona na wysmuktych zgrabnych nogach trumna zachecajaca ,,Wejdz we
mnie” to oczywiscie humor wykorzystujacy sama materi¢ jezyka, zostaje on tu
jednak wzbogacony zaréwno dwuznacznos$cia samego sformutowania, jak 1 jego
fadunkiem erotycznej obscenicznosci — tu dodatkowo podbudowanej elementem
perwersji nekrofilitycznej. Podobnie dzieje sig, gdy odbiorca styka si¢ z rysunkiem
lezacej w trumnie (wygodnie, z glowa na poduszce) postaci, a napis na szarfie glo-
si: ,,Rozktad dnia”. Znoéw autor gra tu konwencja jezykowa i wykorzystuje dwu-
znaczno$¢ relacji tekstu i obrazu, jednoczesnie oczekujac od ogladajacego pewne-
go dystansu, by rysunek wywotat w nim usmiech, a nie zazenowanie czy odrazg.
Pracujaca przy komputerze $mier¢ na informacjg, ze stracita wtasnie 16 znajomych
na Facebooku, reaguje stwierdzeniem: ,,Lubig to!”, scena odsyla patrzacych do
popkulturowych skojarzen z czynnoscia ,,lajkowania”, czyli deklarowania, ze si¢

19 Zwloki w trumnie i na katafalku jako motyw plastyczny pojawiaja sie w naszym kregu
kulturowym w XIII wieku w aranzacji sakralnej, por. P. Aries, Czlowiek i Smierc, s. 169.
20 Por. D. Buttler, op. cit., s. 47.
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jaka$ informacje, zdarzenie lub zdjecie ,,polubito”, tu znajduje swoja realizacje
w takiej wieloznacznej kompozycji rysunkowej. Na drugim poziomie skojarzen
odsyta odbiorcg do archetypowej sceny antropomorfizowanej $mierci, ktora za-
pewne zrodta satysfakcji upatruje w doprowadzeniu do zgonu kolejnych zyjacych.
Niejaka kontynuacja tych skojarzen jest rysunek, w ktorym upadajacy na kola-
na przed zakapturzona postacia (z kosa, a wigc $miercia prototypowa) rozklada
bezradnie rece: ,,ale przeciez zaprositem ci¢ do znajomych na Facebooku”. Jakby
wiara we wszechmoc przestrzeni wirtualnej i mocy dziatan tam podejmowanych
miata zakwestionowa¢ odwieczna groze $mierci. Udanym rozwiazaniem dowcipu
jezykowego jest takze potaczenie opisu z rysunkiem: zgromadzeni wokot trumny
zalobnicy patrza z odrazg na jednego z uczestnikow ceremonii, ktory zamaszystym
wykopem celuje w zawieszony na $cianie kalendarz. Podpis pod ta scena glosi:
»Niestosowne aluzje Alberta wywotaty zgorszenie wsrdd zatobnikow”.

Wylaczenie warstwy werbalnej pozostawia rysownikowi pole do formalnych
zabiegéw o charakterze graficznym, takich jak trzyelementowa historia $mierci
przedstawionej jako szkielet, ktéra zajmuje si¢ niewinng czynno$cia wachania
kwiatkow na tace. Kichnigcie powoduje, ze szkielet rozsypuje si¢ na pojedyncze
elementy. Podlewajacej intensywnie woda z konewki (rzecz dzieje si¢ pod ostona
nocy) $mierci — ku jej wyraznemu zadowoleniu — rosna zasiewy — las mogit
znaczonych krzyzami. Takie wyobrazenie wydaje si¢ ciekawg gra skojarzeniowa
z utrwalonym wizerunkiem $mierci jako kosiarki: tu jest ona takze ta, ktora dba
o uprawg przez caly okres wegetacji, a nie tylko interesuje si¢ zbiorami.

Bogata seria rysunkow odkrywa przed odbiorca sposoby, do jakich ucieka si¢
$mier¢ w urzadzanych przez siebie polowaniach na potencjalne ofiary: a to zza win-
kla podrzuca skorke od banana przed zaczytanego w gazecie przechodnia, a to w le-
sie przemalowuje na brazowo kapelusze czerwonych muchomorow, a to jako juror
ocenia na,,10” gimnastyka, ktory spada z przyrzadu i najwidoczniej tamie sobie kark.
Gdy na horyzoncie dostrzega wypadek, staje do wyscigu z lekarzem i ksigdzem, kto-
rzy spiesza do poszkodowanych. Ten ostatni motyw jest zreszta do$¢ czesty — zwy-
kle do rywalizacji staja wiasnie $mier¢ i lekarz lub oddziat ratunkowy pogotowia.

Wydaje sig, ze najczestszym mechanizmem wykorzystywanym do budowa-
nia humorystycznego waloru przekazu rysunkowego ze $miercia w gldwnej roli
jest odniesienie do wspotczesnych realiow.

By¢ moze jest tak, ze tego typu zestawienia wydaja si¢ zabawne per se, ale
zaryzykuj¢ tez¢ odmienna. Rysownicy §wiadomie bawia si¢ pewna konwencja, ze-
stawiajac to, co wydaje si¢ przebrzmiale, dawne, wzigte jako pewien cytat z innego,
juz nieemocjonujacego konceptu kulturowego, i wprowadzaja w kontekst znakowy
realiow wspoélczesnosci. Zderzenie dwoch plaszczyzn skojarzeniowych i kulturo-
wych powoduje zabawne efekty. Mamy tu do czynienia z dowcipnym zestawieniem
zdroworozsadkowego wizerunku $mierci, takiego, ktory zostal niejako oswojony,
w ktorym $mier¢ jest w sumie poczciwa, trochg moze uprzykrzona, ale jednak znos-
na starsza pania, ktora co prawda ma nieco dziwaczny wyglad i bywa ztosliwa, ale
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gdy rozsadnie pokierujemy swoimi krokami, by jej zbyt czgsto (zbyt szybko) nie
spotkaé, zycie obok niej bedzie znosne. Smieré w tych wizerunkach jest intrygujaca
chyba przede wszystkim charakterologicznie. Autorzy rysunkéw, przydajac jej cech
ludzkich, wybieraja te ze sfery ocenianych negatywnie: wyrachowanie, podstepnosc,
cynizm, przebieglos¢, brak empatii. Omawiany wizerunek §mierci sprowadza si¢ do
pokazania jej jednej alegorii, zestaw przydanych jej cech tez nie jest zbyt zr6znico-
wany, wydaje sig, ze najczesciej eksponuje si¢ jej dynamike, $mier¢ symbolizowana
jako koSciotrup jest w ciagtym ruchu, dziala, jest, rzec by mozna, pelna zycia®!.

tramen.blox.pl

Rys. 4. Rysunkowa $mier¢ jest dzisiaj petna dwuznacznych odniesien skojarzeniowych,
Robert Trojanowski (Pan Tramen)

Rysunkowa $mier¢ wyraznie cieszy sig, gdy moze komus$ sprawi¢ przykrose,
gdy jej ztosliwos¢ staje sig dla cztowieka zrodlem przykrosci czy Igku. Jawi sig
w rysunkowym $wiecie bardziej niegrzecznym czy rozpuszczonym dzieckiem niz
upostaciowanym sadem i godzing ostatnia. Bywa tez $miercia roztargniona, zagu-
biona, ktoéra po prostu (po ludzku) przerasta komplikacja zadan, jakie przed nia
staja: oto zmarly naprzykrza sig, by sprowadzi¢ mu czym predzej w zaswiaty bli-
skich, za ktorymi teskni. Kostucha otrzymuje od niego adres, spod ktérego ma wy-
luska¢ ofiary. Problem pojawia si¢ wtedy, gdy ogladana przez nia odwrotnie kartka
z adresem zamiast 806 zaczyna wskazywaé numer 908. Smieré tez moze — mimo
dobrych checi — si¢ pomylié.

2l Takie sformutowanie ma tez wiele kulturowych precedenséw; czes$¢ plemion pierwotnych
w szkielecie widziata Zrodlo zycia, w wielu przedstawieniach kulturowych ko$ciotrup jest
symbolem $mierci dynamicznej, zywiolowej, zwiastujacej przemiang, a nie kres i stagnacjg, por.
W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 163.
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Wspolczesna $mier¢ nie tylko godzi si¢ na wejscie w obieg kultury popular-
nej, lecz takze bierze na siebie wszystkie wyznaczniki kultury masowej konsumpcji,
rywalizacji i gry banalnos$cia, pozwala, by jej wizerunku uzywaé¢ w pozorowaniu
demokratycznych mechanizméw decydowania o czymkolwiek, rywalizuje cena
z najbardziej udana wyprzedaza. Nie byloby wspodlczesnej Smierci, gdyby nie jej
unowoczesniony wizerunek. Jest catkiem sprawna: odstawia kosg i bierze si¢ do
pracy przy klawiaturze, zmniejszajac liczbg wirtualnej populacji, sygnalizuje jedno-
czesnie, ze nie ma przed nig ucieczki, ze si¢ rozwija, opanowuje techniczne nowinki
i ewoluuje jak otaczajacy ja kosmos rzeczy: skoro rzeczywistos¢ realna jest nig ska-
zona, niech wirtual nie czuje si¢ bezpieczny. Ona juz tez tam jest. Gdy trzeba, za-
mienia kosg na srubokret, wszak przychodzi po komputer, nie po jego uzytkownika.
Jakze bliska jest kulturowo ugruntowanemu wizerunkowi, ktory wspomina Aries,
siggajac do miniatur w Godzinkach Rohan; tam $mier¢ wkracza do izby umierajace-
go z trumng na ramieniu??. NajczeSciej jest jednak obecna w przestrzeni kultury po-
pularnej, mediow i multimediow, kulturze szybkiej konsumpcji i imitacji odpowie-
dzialno$ci: Hamlet wspotczesnosci trzymajacy w rekach czaszke Yoricka juz o nic
nie pyta, nie ma zadnego dylematu: to ogladajacy moga, wybierajac ,,by¢”, zadzwo-
ni¢ pod jeden, a wybierajac ,,nie by¢”, dzwoni¢ pod drugi numer telefonu zaczynaja-
cy si¢ od 0700... Motyw czaszki, ktory zostaje tu wyzyskany, zderza takze poziomy
kultury: czaszka jest tu przedmiotem banalnej gry z odbiorcami, nie ma w sobie nic
z wysublimowanego naczynia zycia i mys$li pozostajacych po zmartym?3.

Smier¢ bywa oswajana przez zabieg wizerunkowej degradacji: o jej dawnym
weieleniu czytalismy, ze ,,wojownicza Smier¢ zjawia si¢ na koniu, jak czwarty
jezdziec Apokalipsy: »oto kon trupio blady, a imie siedzacego na nim Smier¢,
i Otchtah mu towarzyszyla« (Ap 6,8)?4; wspolczesna pedzi na ztamanie karku na
koslawym rowerze o kotach z wiencow pogrzebowych.

Dzisiejsza rysunkowa $mier¢ ma swoje stabosci, gdy pojawia sig na kozetce
psychoanalityka, nie wyznaje traum przesztosci, méwi uzbrojonemu w notes ba-
daczowi: cheiatabym wigcej od zycia! (Mamy tu, rzecz jasna, do czynienia z dow-
cipem jezykowym, uzupelionym o kontekst wizualny). Kiedy indziej udziela
odpowiedzi w ankieterowi z OBOP: radzi, by to, co ma si¢ zrobi¢ dzisiaj, zrobi¢
dzisiaj. Jakiej innej odpowiedzi moglaby udzielic mors repentina? Bywa uzywa-
na w doraznej walce politycznej i krytyce instytucji zycia spotecznego w Polsce:
bezwlosy czerep stroi w pielggniarski czepek, zasiada w gabinecie z napisem nad
wejsciem ,,NFZ” i prosi nastgpnego chorego z kolejki. Flirt §mierci ze wspolczes-
nos$cig prowadzi do tego, Ze zmienia si¢ jej narzedziownia z banalnej kosy na no-
woczesny kombajn, a ona sama nie bawi si¢ juz w $cinanie pojedynczych ktosow,
zbiera tan po tanie. Inny rysunek pokazuje nam $mier¢ uzyczajaca zapalniczki

22 P Aries, Czlowiek..., s. 120.
23 Por. J.E. Cirlot, op. cit., s. 103.
24 M. Courtois, Pani $mieré, s. 106.
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palacemu papierosy lub taka, ktora staje si¢ wirtuozem szczeg6lnego fortepianu:
odktada kosg, rozklada nuty Requiem i uderza w klawisze przechodzace w in-
dustrialny pejzaz dymiacych fabrycznych kominéw. Nawet potencjalnych ofiar
szuka dzisiaj inaczej: przysiadajac z Panem Bogiem na brzegu 16zka chorego, po-
stugujac si¢ kardiomonitorem niczym konsola do gier. Taki dowdd wyobrazania
sobie $mierci wydaje si¢ pokazywaé, ze jednym z wciaz najtrwalszych skojarzen
obrazujacych jej wspotczesny wizerunek jest zdefiniowany przez Ariésa proces
(zakonczony) medykalizacji $mierci, ktéry dokonat si¢ w II potowie XX wieku,
a ktory, jak pisze ten francuski tanatolog, brat si¢ z jednej strony z rozwoju technik
medycznych, a z drugiej — z chgci zminimalizowania nieestetycznych przeja-
woOw $mierci plugawej: w szpitalu staje si¢ ona sterylna i przez to mniej grozna,
bo wzieta w higieniczne karby?’; ale tez jest swoista transpozycja psychomachii:
tu walka o duszg umierajacego odbywa sig po pierwsze w realiach stechnicyzowa-
nej wspodlczesnosci, wsréd nowoczesnych szpitalnych sprzetow, a grajacy zmie-
niaja instrumentarium, to juz nie waga ani nie ksiega uczynkéw dobrych i zlych
jak w s$redniowiecznej ikonografii, ale kardiomonitor i liczne splatane kabelki
decyduja o losie cztowieka w zaswiatach. Bylby ten rysunek takze kolejnym do-
wodem na niezwykle ciekawe przesunigcie w $wiadomosci spotecznej, o ktorym
juz pisano tak:

Doznanie $mierci jest zapowiadane przez doznanie zmystowe technologii medycznej i form
medycznej terapii, jej skutkow, jakie wywoluje w ludzkim organizmie. Dlatego tez bez spoteczne-
go doznania $§mierci, ona sama zamknigta w dyskursie medycznym, objawia si¢ poprzez doznania
dziatan medycznych?®,

a to wyciagajac za pomoca zdalnie kierowanej tapki ludzkie postaci-zabawki
z oszklonej szafy niczym na deptaku w kurorcie, a to kuszac, by w trakcie jazdy
samochodem rozpraszac si¢ pisaniem esemeséw — do $mierci wlasnie.

Jak zauwaza Elzbieta Filipczuk: ,tabu w planie tresci odnosi si¢ w dowci-
pie do jego tematu oraz do wystepujacych w tekscie postaci i motywow, ktore
pozostaja wobec tematu w relacji przelegtosci. Traktowane sa one jak symbole,
stereotypy, klisze”?’. Wielce instruktywne wydaja si¢ stowa Ariésa:

Smieré powinna byta odejéé wraz ze ztem, z ktorym w wierzeniach zawsze ja taczono, i z ko-
lei tez zniknaé; tymczasem ona trwa i wcale si¢ nie wycofuje. Jej trwanie wydaje si¢ wigc jakas
hanba, wobec ktorej mamy do wyboru dwie postawy: pierwsza to postgpowac tak, jakby nie ista-
niata, wygnac ja z zycia codziennego. Druga przedstawiono w Dying: uznac¢ ja za fakt realny, ale
sprowadzi¢ do rozmiaréw sprawy mato waznej, rownie pospolitej, jak konieczne;j?®.

25 P. Aries, Czlowiek. .., s. 572-5717.

26 J. Baranski, op. cit., s. 143.

27 E. Filipczuk, Dowcip jako sposéb wypowiadania tresci objetej tabu, [w:] Tabu w jezyku
i kulturze, red. A. Dabrowska (= ,,Jezyk a Kultura” 21), Wroctaw 2009, s. 49.

28 P, Aries, Czlowiek..., s. 581.
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