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Uniwersytet Wroctawski

Nie-miejsca i bez-czas codziennej
niecodziennosci telewizyjnych
serwisOw informacyjnych,
ale tez o potrzebie przewodnika
i 0 narracjach zapewniajacych
utrzymanie zdobytych terytoriow

Miat dos¢ radia i telewizji, ksigzek, prasy, filmow i te-
atrow, tej apokaliptycznej gory stomy i sieczki, codziennie
mielonej we wszystkich mass-mediach, tego betkotu dysku-
tujacych dziewczynek o dezintegracji i wychowaniu, tego po-
twornego wymadrzania si¢ jednogodzinnych geniuszéw, ich
okropnego jezyka przypominajacego lekka papke, mial dosé
statystyk i podsumowan, perspektyw i stowa ,,aktualno$¢” od-
mienianego codziennie we wszystkich przypadkach. Tesknit
za pustynig bezbrzezng i bezludna, na ktdrej Chrystus pokonat
szatana!.

Zagadnienia rozwazane w niniejszym szkicu pozostaja w kregu problematyki
omawianej w ksigzce?, dla ktorej inspiracja byly nasze ladeckie Colloquia. Broni-
lem w niej tezy, ze telewizja przedstawia — a §cislej rzecz ujmujac — wspotkreu-
je eventy w taki sam sposob, jak kryzysy. Nie ma bowiem zasadniczych roznic,
zwlaszcza w telewizyjnych serwisach, w ,relacjonowaniu” dramatycznych wy-
darzen katastroficznych i celebrowaniu podniostych uroczystosci panstwowych
czy koscielnych. Ich kryzysowo-eventowg tozsamo$¢ potwierdzaja rozbudowane
telewizyjne parateksty, posrdd ktorych szczego6lng role odgrywaja rozpoczynajace
serwisy trailery i headline’y, przygotowywane przez grafikow komputerowych

! Roman Brandstaetter zanotowat te mysl, bardzo mi bliskg i jakze aktualng, nie p6zniej niz
w 1987 r., a zamiescil ja w Przypadkach mojego zycia.

2 A. Wozny, Odtqd juz nic nigdy nie bedzie tak samo. Media, eventy, kryzysy... i peryferie,
Wroctaw 2013.

Colloquia Anthropologica et Communicativa 7, 2014
© for this edition by CNS



186 ALEKSANDER WOZNY

specjalnie na te okazje symulacje komputerowe, od$wigtne kryzysowe loga, po-
ruszajace widza dzingle i wymyslne standapy. Tym razem chce przyjrzec¢ si¢ bli-
zej tym konstrukcjom codziennej niecodziennosci, ktore wyznaczaja telewizyjna
przestrzen studia serwisowego, przybierajacego — wiasnie w sytuacjach kryzyso-
wo-eventowych — forme nie-miejsca, czyli przestrzeni uksztaltowanej zdecydo-
wanie inaczej od tej, z ktorg telewidz jest oswojony. Interesujg mnie takze sezono-
we rytmy serwisu, medialne celebracje, $wietowanie rocznic i jubileuszow — czas
mierzony zgodnie z powtarzajacymi si¢ kazdego roku kalendarzami. Szczeg6l-
na dla telewizyjnego serwisu, ktory wydaje si¢ czystag zmiennoscig, jest postac
bez-czasu, obecnos$¢ tego samego ,,wydarzenia”, ktore trwa i trwa, na przekor
zasadom wyznaczanym przez agenda setting. Goszczacy w serwisowych nie-miej-
scach 1 poruszajacy si¢ w rytmie serwisowej bez-czasowosci widz potrzebuje —
znacznie bardziej niz w ,,codziennej codziennosci” — kogos, kto oprowadzi go
po niecodziennych manowcach. Potrzebuje przewodnika, ktory zadba o sens jego
przechadzki po nie-miejscach i bez-czasach i uwiarygodni zarazem swojg wy-
jatkowa role anchormana, odcisnie swoja ,,piecze¢ uwierzytelniajaca”, tworzac
opowies¢ — i na telewizyjnym ,,planie serwisowym”, i poza nim.

O nie-miejscach

W moralitecie o 11 wrzesnia 2001 roku Karl Schlogel, piszac o ,,peknieciu”
przestrzeni, ktora ,,moze si¢ rozpasc, jesli przerwie si¢ jej »wtokna nerwowe« lub
drogi komunikacji”, przypomina o ,.istnieniu przestrzeni, o ktorej dawno zapo-
mnieli$my, cho¢ jej doswiadczenie lezy u podstaw naszej cywilizacji”. To prze-
strzen mentalna, ktora ,,wypala znami¢ w naszej pamieci” — to dzigki niej po-
wstaja

punkty referencyjne naszej pamigci kolektywnej [...]. Swiadkowie i przygladajacy si¢ katastrofie
ludzie do konca beda pamieta¢ pozostatosci fasad, wznoszace si¢ niczym kulisy teatru lub dzieto
architektury dekonstruktywistycznej. Zapamigtaja tez oprzyrzadowanie zabezpieczenia miejsca

katastrofy — namioty, nosze, urzadzenia dezynfekcyjne, maski przeciwpylowe i przeciwgazowe’.

Jednak 11 wrzesnia ,,to nie tylko runiecie wiez World Trade Center. To takze
ukazanie na moment przestrzeni, w ktorej centrum wieze stoja. Byla to tylko hi-
storyczna sekunda, ale i to wystarczyto”. Okreslajac to miejsce — rozumiane za-
réwno mentalnie, jak i fizycznie — mianem ,,Ground Zero”, Schlogel wigze z nim
poczucie ,,zachwiania si¢ oczywistosci, na ktorych polega nasza codzienno$¢”,
bowiem ,,Ground Zero to punkt, w ktérym co$ zostalo zatrzymane i zatamato sig,

punkt, w odniesieniu do ktérego na nowo wymierza si¢ $wiat, w ktorym zyjemy”.

3 K. Schldgel, W przestrzeni czas czytamy. O historii cywilizacji i geopolityce, przet. 1. Droz-
dowska, L. Musial, postowie H. Ortowski, Poznan 2009, s. 27-28.
4 Ibidem.
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Przyjrzyjmy si¢ i my uwaznie punktowi, ktory od 60. lat ogniskuje uwage Po-
lakéw na co dzien, ale przede wszystkim w chwilach przelomowych, w momen-
tach, gdy rodzi si¢ nieodparte poczucie ,,zachwiania si¢ oczywistosci”’. Miejscu,
w ktorym splataja sie badz przepalaja od nadmiernego przegrzania ,,wldkna ner-
wowe” 1 ,,drogi komunikacji” lub jej braku pomi¢dzy rzadzonymi i rzadzacymi.
Przestrzeni, ktora ,,wypalita znami¢” w naszej mentalno$ci, znaczac nieusuwal-
ne ,,punkty referencyjne naszej pamieci kolektywne;j”. Polskiemu Ground Zero,
wymierzajgcemu co jaki§ czas na nowo ,$wiat, w ktorym zyjemy”. Realnym
1 zarazem wyimaginowanym przestrzeniom, w ktorych co jaki$ czas wazng role
odgrywaja ,,procesy ucieczki i infiltracji”, ,,budowanie nowych sieci”, tworzenie
,howych stacji zycia” dla wcigz nowych ,,aktorow i aktywistow™>. Telewizyjne
studio przy ul. Woronicza — bo o nim mysl¢ — ma dos$¢ dtugg i, poza drobnymi
wyjatkami, mato chwalebng historig, zwlaszcza t¢ z czasow PRL-u. Gdyby jesz-
cze raz sprobowac zagospodarowac tytut cytowanego juz studium W przestrzeni
czas czytamy i utrzymaé¢ w pelni antropologiczng perspektywe rozwijang przez
Schlogla oraz — dodajmy — Augégo, o ktorym za chwilg, mozna by podjac probe
prezentacji dziejow telewizji w Polsce przez pryzmat zmieniajacej si¢ przestrzeni
studia TV. Warto na marginesie zaznaczy¢, ze wizerunek zmieniajacego si¢ studia
jest zarazem istotng czgScig ideologicznej i politycznej historii PRL-u i III RP.
Oto6z na dhugo przed tym, gdy w lipcu 1969 r. ukonczono w Warszawie budowe
centrum nadawczego przy ul. Woronicza, ktére swoim rozmachem — mozna by
zaryzykowa¢ tez¢ — prefigurowato rozmach i zadgcie wlasciwe epoce Gierka
(od tej pory bowiem zajmujaca 16 hektaréw telewizja ma 14 rdznych obiektow,
»W tym 7 studidow telewizyjnych o tacznej kubaturze 365 tys. metréw”, a zarza-
dzajacy nig Komitet do spraw Radia i Telewizji dysponuje ,,08mioma o$rodkami
terenowymi, 12 studiami, 18 stacjami nadawczymi duzej mocy, blisko 40 stacjami
retransmisyjnymi, 8 wozami transmisyjnymi i okoto 4 tysigcami kilometréw linii
przesytowych™®), zalgzki peerelowskiej telewizji, poczatkowo ignorowanej przez
PZPR, tworzono juz w 1952 1.

Warto zatem pami¢tac, ze mentalng przestrzen tego studia, z ktorego niemal
od poétwiecza nadaje si¢ dzienniki, wypelniajg wszystkie wezesniejsze jego wer-
sje — zarOwno ta pierwsza z 1953 r., mieszczaca si¢ w hali Instytutu t.acznosci
(o powierzchni 70 m?) przy ul. Ratuszowej, gdzie w niewielkim pomieszczeniu
,reflektory podnosity temperature do 50 stopni, ktorej nie wytrzymywali ani lu-
dzie, ani urzadzenia”, jak i ta na pl. Wareckiego, gdzie w rok pdzniej ,,oddano
nowe studio o powierzchni 240 m?”, ktore wszystkim wydawato si¢ wowczas
»szczytem luksusu”. A poniewaz urzadzenia nadawcze telewizji polskiej tamtego
czasu montowane byly w miejscach szczeg6lnie dla PRL-u reprezentatywnych

5 Ibidem, s. 28.
¢ Prasa, radio i telewizja w Polsce. Zarys dziejow, red. D. Gerzelewska et al., Warszawa
2001, s. 279.
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(szesnaste pietro Hotelu Warszawa czy czubek Patacu Kultury i Nauki)’, takze i te
obiekty wyznaczaja zarys osadzonego na pograniczu $wiata realnego i wyimagi-
nowanego Ground Zero polskiego studia TV, przestrzeni, w ktorej co jaki$ czas
wazng role odgrywaja — przypomnijmy trafne, acz utworzone dla innych celéow
kategorie — ,,procesy ucieczki i infiltracji”, ,,budowanie nowych sieci”, tworze-
nie ,,nowych stacji zycia” dla wcigz nowych ,,aktoréw i aktywistow”.Oto znamie
w historii naszej pamieci szczegdlnie bolesne, kiedy w studiu przy ul. Woronicza
budowane sg nowe sieci i kiedy na jego scenie pojawiajg si¢ nowi aktorzy:

Ogloszenie stanu wojennego przerwalo normalne funkcjonowanie telewizji, ktora zmilita-
ryzowano. Do gmachu przy ul. Woronicza wpuszczono nieliczng grupe technikéw i prezenterow
w mundurach, niezb¢dna do emitowania w programie I (dwojka zostata zawieszona ,,beztermino-
wo”) krotkich serwisow informacyjnych, przeméwienia W. Jaruzelskiego, obwieszczenia Rady
Panstwa 1 deklaracji Wojskowej Rady Ocalenia Narodowego [...]. Czystki personalne dotknety
wszystkich struktur organizacyjnych telewizji. Komisje weryfikacyjne kierowaly si¢ przede
wszystkim kryteriami politycznymi. Duza grupa dziennikarzy i pracownikow techniki demon-
stracyjnie odmowita poddania si¢ tej upokarzajacej procedurze. [...] W okresie stanu wojenne-
go ranga zmilitaryzowanego ,,Dziennika” wzrosta jeszcze bardziej. Byt nie tylko podstawowym
zrodlem ,,oficjalnych” doniesien i komentarzy, ale takze swoista ,,instytucja propagandowa” po-
wotang do zwalczania politycznych przeciwnikow w kraju i zagranicznych ,,0$rodkéw dywersji
ideologicznej”. Dlatego tez otrzymywat wszechstronng pomoc, zaréwno ze strony wojska, Milicji
Obywatelskiej, Stuzby Bezpieczenstwa [...]. Niespotykany byt takze stopien ingerencji w tematy-
ke i uktad serwisow ze strony Wydziatu Propagandy i Sekretariatu KC PZPRS.

Militaryzacja telewizyjnego serwisu informacyjnego i tworzenie alternatyw-
nych nie-miejsc wobec studia przy ul. Woronicza to procesy, ktore zaczgty sie
znacznie wezesniej: juz 16 sierpnia 1980 r. utworzono sztab operacyjny ,,Lato 80,
ktory miat zajaé si¢ dziataniami ,,na wypadek zagrozenia bezpieczenstwa i po-
rzadku prowokacyjng dziatalno$cig zorganizowanych grup antysocjalistycznych
i zywiotlowych wystapien”®. Doktadnie tego samego dnia

general Florian Siwicki zostal upowazniony do podjgcia prac studyjnych nad koncepcjg stanu
wojennego. Po raz pierwszy 29 sierpnia 1980 r. Zarzad I MSW w porozumieniu z Zarzadem
I WP wskazywatl na potrzebg zabezpieczenia przez wojsko wytypowanych obiektow
0 znaczeniu strategicznym, do ktérych zaliczano m.in. radiostacje i centra nadawcze
radia i telewizji [podkr. — A.W.]'°.

7 Ibidem, s. 266-267.

8 Ibidem, s. 304-305.

° Dyrektywa Ministerstwa Spraw Wewnetrznych z dnia 16 sierpnia dotyczaca dziatalno$ci
jednostek resortu spraw wewngtrznych na wypadek zagrozenia bezpieczenstwa i porzadku pro-
wokacyjng dzialalno$cig zorganizowanych grup antysocjalistycznych i zywiotowych wystapien,
[w:] red. P. Raina, M. Zbrozek, Operacja , Lato 80”. Preludium stanu wojennego. Dokumenty
MSW 1980—1981, Pelplin 2003, s. 27.

105, Ligarski, G. Majchrzak, Wstep, [w:] Polskie radio i telewizja w stanie wojennym, red.
S. Ligarski, G. Majchrzak, Warszawa 2011, s. 18.
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Kilka miesigcy p6zniej, w listopadzie 1980 r., podczas posiedzenia Biura Po-
litycznego KC PZPR rozwazano scenariusz ,,przygotowania ekip i programu
zastepczego w radiu i telewizji oraz przygotowanie w wypadku strajkow
w Gdansku 1 Warszawie emisji programoéw RTV z radiostacji w Ga-
binie [podkr. — A.W.]"!!. Wojskowy bunkier przy ul. Zwirki i Wigury (nale-
zacy do putku tacznosci Wojska Polskiego), uznany za alternatywng przestrzen
w stosunku do telewizyjnego studia przy ul. Woronicza, pojawia si¢ po raz pierw-
szy w materialach Ministerstwa Spraw Wewngtrznych opracowanych 27 marca
1981 r. — w czasie wydarzen bydgoskich — i oznaczonych nagléwkiem ,,Za-
lozenia dziatania Polskiego Radia i Telewizji na wypadek strajku generalnego”.
Dokument ten zawiera klauzulg ,, Tajne specjalnego znaczenia”, a wyposazono go
w bogata ornamentyke paratekstualng: ,,W prawym goérnym rogu znajduje si¢ pie-
czatka o tresci: »Z polecenia tow. S[tefana] Olszowskiego wystano cztonkom BP
[Biura Politycznego Komitetu Centralnego PZPR — przyp. A.W.], z[astep]com,
sekretarzom i cztonkom Sekretariatu KC dnia 28 III [19]81 r. [...]«, a ponizej
widnieje stempel o treéci: »Z prosbg o zwrot do Kancelarii Sekretariatu KC«”!2,
Oto interesujacy nas passus:

1) Utrzyma¢ dziatanie i zapewni¢ ochrong rozglos$ni radiowej przy ul. Malczewskiego,
osrodka nastuchu audycji zagranicznych przy ul. Sobieskiego i uruchomié¢ rozgtosnie re-
zerwowa w obiekcie wojskowym przy ul. Zwirki i Wigury [podkr. — A W.].

2) Uruchomi¢ rezerwowy studyjny o$rodek w obiekcie wojskowym przy ul.
Zwirki i Wigury [podkr— A W]53.

»Rezerwowe” studio w wojskowym bunkrze przewija si¢ kilkukrotnie w do-
kumentach zgromadzonych przez autoréw ksigzki o polskim radiu i telewizji
w stanie wojennym. Na uwagg zastuguja instrukcje dotyczace obshugi telewizyj-
nego studia-bunkra na terenie jednostki wojskowej. W opracowanych 5 kwiet-
nia 1981 r. Kierunkach dziatan operacyjnych pionu Departamentu Il MSW na
wypadek ,,W”, [oznaczonych klauzula:] tajne specjalnego znaczenia pojawia si¢
zapis ,,0 wytypowanych osobach zaufanych sposrod personelu dziennikarskiego
i przygotowanej grupie dublerskiej spos$rod pracownikow MSW™!4, natomiast
w przygotowanym w sierpniu 1981 r. Planie dziatan operacyjno-ochronnych Mi-
nisterstwa Spraw Wewnetrznych w odniesieniu do personelu i obiektow Komitetu

U Ibidem, s. 19.

12 Ibidem, s. 63.

13 Zalozenia dzialania Polskiego Radia i Telewizji na wypadek strajku generalnego, tajne
specjalnego znaczenia, 27 marca 1981, Warszawa, [w:] Polskie radio i telewizja w stanie wo-
jennym..., s. 63. W ,wariancie 1” (bo w dokumencie s3 jeszcze wymienione dwa inne warianty,
nieuwzgledniajace studia-bunkra przy ul. Zwirki i Wigury) pojawia sie dodatkowo wyrézniona
graficznie adnotacja: ,,Dla realizacji powyzszego niezbedna jest decyzja kierownictwa partyjno-
-panstwowego dwa dni przed strajkiem generalnym” — ibidem, s. 65.

4 Kierunki dziatan operacyjnych pionu Departamentu II MSW na wypadek ,W”, tajne
specjalnego znaczenia, [W:] Polskie radio i telewizja w stanie wojennym..., s. 71.

Colloquia Anthropologica et Communicativa 7, 2014
© for this edition by CNS



190 ALEKSANDER WOZNY

do spraw Radia i Telewizji oraz Stacji Radiowych i Telewizyjnych, tajnym spe-
cjalnego znaczenia znajduje si¢ informacja o ,,gotowos$ci”’ emitowania z ,,zapa-
sowego studia radiowo-telewizyjnego na terenie jednostki WP [...] 6-dniowego
programu TV i Radio”!3,

Do o0s6b zaufanych, o ktorych mowig tajne dokumenty, dziennikarzy, ktorzy
odwiedzali studio-bunkier przy ul. Zwirki i Wigury, nalezat prowadzacy serwisy
po 13 grudnia 1981 r. Marek Tumanowicz, wystepujacy podczas emisji ,,Dzienni-
ka Telewizyjnego” w mundurze. Wiele lat p6zniej w rozmowie przeprowadzonej
dla TVP Info redaktor przyznaje, ze ,,znat to miejsce, bo studio zostato przygoto-
wane jeszcze przed wprowadzeniem stanu wojennego i dziennikarz zapoznawat
si¢ z nim wczesniej”. Zostatl, jak podkresla, ,,oddelegowany do specjalnego studia
w jednostce wojskowej”, skad — dodaje — ,,nadano najpierw przemdwienie Jaru-
zelskiego, a potem emitowano »Dziennik Telewizyjny«”. Wyznaje takze, Ze to on
wpadt na pomyst umundurowania dziennikarzy prowadzacych serwis: ,,Uznatem,
ze ubranie prezenteréw w mundur to niezly pomyst — moéwi byly prezenter. Po-
szedt z nim do Stanistawa Cze$nina, 6wczesnego redaktora naczelnego »Dzienni-
ka, ktory z kolei przekazat to generalowi Albinowi Zyto, komisarzowi wojsko-
wemu radiokomitetu. Propozycja spotkata si¢ z aprobatg”. W wywiadzie pojawia
si¢ takze wspomnienie Tumanowicza o jego bardzo osobistym stosunku do ma-
terialow przekazywanych prezenterom ,,Dziennika Telewizyjnego”: ,,Wszystkie
teksty czytane na wizji przygotowywane byly w Urzedzie Rady Ministrow. Cze-
sto zawieraly odrgczne poprawki generala Jaruzelskiego. To byto bardzo drobne
pismo, denerwowalem sig, zeby niczego nie przekreci¢, zwlaszcza, ze materiaty
te docieraly do nas nawet 10 minut przed emisjg”'® — wspomina Tumanowicz.

Studio TV-bunkier na terenie nalezgcym do wojska to przestrzen gorgca.
Tego okreslenia uzywa Schldgel, opisujac miejsca, ktore ,,istniejg wszegdzie tam,
gdzie wiele si¢ dzieje lub wiele si¢ moze wydarzy¢”. To przestrzenie, w ktorych
co$ si¢ zaczyna, gdzie zapadaja pierwsze decyzje odnoszace si¢ do czegos, co
w innym miejscu zostanie usankcjonowane i zatwierdzone — ,,protoprzestrzen,
przestrzen inkubacyjna”. Schlogel mnozy synonimy: przestrzen popedowa, prze-
strzen napedowa, miedzyprzestrzen, miedzyczas.

Panuje tam szczegdlna temperatura, powstajaca w tych miejscach, gdzie ludzie spotykaja si¢
w wigkszej liczbie, gdzie potrzeba wysitku, by koordynowa¢ istniejacy ruch i tak
nim pokierowaé, by nie doszto do zadnej przerwy [...]"".

15 Plan dziatar operacyjno-ochronnych Ministerstwa Spraw Wewnetrznych w odniesieniu do
personelu i obiektow Komitetu do spraw Radia i Telewizji oraz Stacji Radiowych i Telewizyjnych,
tajny specjalnego znaczenia, [w:) Polskie radio i telewizja w stanie wojennym..., s. 76.

16 A, Blinkiewicz, Dziennikarz, ktérego nienawidzily miliony Polakéw, http://wiadomosci.
wp.pl/kat,1342 title,Dziennikarz-ktorego-nienawidzily-miliony-Polakow,wid, 10664334 ,wiadomo
sc.html?ticaid=111129#czytajdalej (dostep: 9 listopada 2013).

17 K. Schldgel, op. cit., s. 293.
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To ze Studia Bis, ukrytego w bunkrze przy ul. Zwirki i Wigury, ,,wczesnym
rankiem” i pod ostong wojska, z miejsca o najwyzszej klauzuli tajnosci, z bliznia-
czo podobnego do oryginatu znajdujacego si¢ przy ul. Woronicza (zeby nikt nie
rozpoznat blamazu), z przestrzeni udajacej tamta przestrzen, a zatem z miejsca-
-nie-miejsca (bo ono jedynie udawato tamto), Jaruzelski ogtosit Polsce (i §wiatu)
stan wojenny. Zabetonowana przestrzen studia-bunkra ma zarazem status proto-
przestrzeni, przestrzeni inkubacyjnej, poprzez ktérg — czy moze lepiej za posred-
nictwem ktorej — Polacy ustyszeli decyzje, ktora podjeto 1 zatwierdzono gdzie
indziej.

To takze stamtad, z wojskowego bunkra, nadawane byty (czy doktadanie 6 dni,
jak zaplanowano na kilka miesigcy wczesniej w Biurze Politycznym KC PZPR?)
pierwsze dzienniki telewizyjne stanu wojennego. Byt to program, ktory ostatecznie
zniknat z ekranow polskiej telewizji 18 listopada 1989 r., kilka dni po wypowiedze-
niu przez znang aktorke i pisarke, Joanne Szczepkowska, zdania: ,,Prosz¢ panstwa,
4 czerwca 1989 roku skonczyl si¢ komunizm”. O$wiadczenie, ztozone w imieniu
tych, ktorzy nalezeli do Solidarnos$ci, miato ogromna site razenia. Zostalo wszak
wypowiedziane w przestrzeni mentalnej wypalajacej znami¢ w polskiej pamig-
ci kolektywnej, w telewizyjnym studiu w czasie ,,Dziennika TV”, w rozmowie
z prowadzacg wiadomosci redaktor Ireng Jagielskg. Miato ono sitg dynamitu
— wszak pomimo ze 4 czerwca dokonata si¢ w Polsce bezkrwawa rewolucja,
»Dziennik TV” pozostawal przez dugie miesigce taki sam, jak w czasie poprze-
dzajacym historyczne wybory do parlamentu. To miejsce — studio przy ul. Woro-
nicza — utrzymujac do listopada niezmieniong nazwe i strukture, przechowujac
w swojej przestrzeni tych samych prowadzacych, ktdrzy w stanie wojennym wy-
stepowali na wizji w mundurach, wcigz byto skamieling, skansenem kojarzonym
z najwazniejszg maching peerelowskiej propagandy. Niezwykle potrzebny okazat
sie wystep Szczepkowskiej-egzorcystki, ktora podjeta sie usunigcia z Woronicza
trujacych oparow, porownywanych przez Polakéw do DDT — chemicznego $rod-
ka owadobdjczego, ktory czesto wywotywal zatrucia i doprowadzat do skazenia
srodowiska. Przyréwnujac jego dziatanie do skutkéw emitowanego co dnia pro-
gramu z 19.30 (DTV = DDT), skandujac przy kazdej okazji slogan ,,DTV tze
jak tgalt” czy wystawiajac w oknach swoich mieszkan telewizory w czasie emis;ji
DTV, wystawiali Polacy zarazem kazdego dnia swojg ocene¢ najbardziej zniena-
widzonej audycji telewizyjnej. Bylo jednak w PRL-u i drugie oblicze gtéwnego
wydania dziennika w TVP: ,,na zasadzie osmatycznej i nie do konca uswiadamia-
nej w bardzo duzym zakresie DTV ksztattowat porzadek dnia polskich rodzin”.
Stanowiagc przedmiot powszechnej niemal kontestacji, byt takze ,,zrodlem bez-
wiednie powtarzanych fraz zawierajacych oceng rzeczywistosci”!'®. I — dodajmy
— powszechnych przesmiewczych trawestacji.

18 W. Godzic, Prezenter, ekspert, celebrity, [w:] Media audiowizualne. Podrecznik akade-
micki, red. W. Godzic, Warszawa 2010, s. 300.
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Rozwijajac sformutowang przez Marca Augégo koncepcje nie-miejsca, do
ktorej odwotuje sie w dalszej czesci artykutu, Schldgel rozszerza jej zakres:

Zycie wydaje sie rozgrywaé wiasnie [...] w miejscach, ktére Marc Auge nazwat non-lieux
— nie-miejsca. To raczej punkty rozbiegu [podkr. — A.W.], prowizoria, miejsca nietrwale,
niezdefiniowane, pozbawione trwatej formy. Nawet nie jest jasne, czy one takiej formy potrze-
buja; moze wystarczy im forma pusta, z wolnym miejscem na spotkanie? Nagi, piaszczysty plac,
gdzie kwitng bazary, to taka pusta forma: gdy nadchodzi chwila otwarcia straganow lub wytozenia
towarow wprost na ziemig, ani jeden metr kwadratowy przestrzeni nie zostaje wolny. W swej ele-
mentarnej sytuacji wyjsciowej rynek najwidoczniej nie wymaga jakichkolwiek przygotowan. Ar-
kady, tukowate przejscia, chaty, altany — wszystko to przychodzi duzo pdzniej [...]. Prowizoria,
w ktorych tysiace ludzi zatrzymuja si¢ i poruszaja we wszystkie mozliwe strony: dworce, lotniska,
parkingi, réznego rodzaju hotele, olbrzymie supermarkety, stacje benzynowe, Drive-in, centra
handlowe. Stacje przesiadkowe, pod ziemia i nad ziemia, istniejace przede wszystkim w miej-
scach przecigcia ruchu dalekobieznego i lokalnego, dalekobieznego i lotniczego. Dworce, porty
morskie czy lotnicze to wlasnie owe przecigcia, stacje przesiadkowe. Kazdy wie, ze co$ si¢ tam
,»dzieje”, natomiast w centrach gospodarczych, politycznych i kulturalnych maja miejsce decyzje,
produkcja, procesy, imprezy kulturalne. Tam jednak wszystko przybralo juz pewna, by¢ moze
nawet ostateczna forme. Co$ jest zamknigte: kultura posiada swoje centra, swoj zbior zasad; poli-
tyka i dyplomacja — swoje domy; instytucje produkcja — odpowiednie przestrzenie produkcyjne
i $ciezki dystrybucji. ,,Instytucje sa jak twierdze” — powiada Karl Popper. ,,Muszg by¢ dobrze
zaplanowane i dobrze uzbrojone”".

A zatem w nie-miejscu ,,wszystko ciagle ptynie, jest prowizoryczne, jest
w ruchu lub ruchem. Tak rzecz ujmujac, to wtasnie non-lieux sa potozone cen-
tralnie, to z nich wychodza najwazniejsze impulsy, to tam zderzaja si¢ energie
zyciowe, to tam wytwarza si¢ ciepto tarcia, ktore zaopatruje w energi¢ miasta,
wspolnoty, przestrzenie”>’ — konkluduje Schldgel.

Spojrzeniem antropologa medidéw rejestrujemy ruch i bezruch studia dzien-
nika TV, jego punkty rozbiegu i ciasne przestrzenie, bezkresne horyzonty omia-
tane szybkim ruchem kamer i ciasno zaplanowane, dobrze uzbrojone centra. Te
ostatnie mogg — jak widzieli$my w stanie wojennym — przeksztatca¢ si¢ w do-
brze strzezone przez wojsko twierdze, oddane bez reszty rezimom zatrwozonym
utratg wladzy. Mogg natomiast — jak to dzieje si¢ dzi§ we wspotczesnym stu-
diu telewizyjnym, zwtaszcza tym najbardziej reprezentacyjnym, przeznaczonym
do emisji serwiséw informacyjnych — wywota¢ u odbiorcy wrazenie przestrzeni
otwartej, bezkresnej, wrecz nieograniczonej, niemal fantastycznej. Prezenter moze
np. znikna¢ z wizji, co miato miejsce 1 lipca 2011 r. w czasie specjalnego wyda-
nia ,,Faktow”, celebrujacego poczatek polskiej prezydencji w Unii Europejskiej:
prowadzacy zostaje przeniesiony, teleportowany za posrednictwem techniki ho-
logramu do Brukseli, a pdzniej znika z ekranu — a wszystko poprzedzone jest
komunikatem: najnowsza technika specjalnie dla Panstwa.

19 K. Schlbgel, op. cit., s. 288-289.
20 Ibidem, s. 289.
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W komunikatach poprzedzajacych 15. rocznice wyemitowania pierwszego
programu ,,Faktow” — przypadata ona na 3 pazdziernika 2012 r. — platforma
TVN szeroko informowata o ultratechnologicznym wymiarze nowego studia ro-
dem z science fiction, o jego rozmiarach i o spowodowanej nimi mozliwosci ,,wy-
stapienia zadyszki u prezentera” przy nagrywaniu krotkich wejs¢, o najwyzszej
rozdzielczos$ci gigantycznych ekrandw 1 o poteznych stacjach graficznych:

Videowall o rozdzielczosci 10 240 x 1440 pikseli, na ktory sktadaja si¢ 64 monitory. Kamery
HD, teleskopowe statywy, oswietlenie LED, zaawansowana technologia. Nowe studio TVN24
i,,Faktow” przypomina kadr z filmu science fiction. Ale z niego beda nadawane same fakty i naj-
$wiezsze informacje. ,,Stare” studio byto §wietne — pickny design, przestrzen, szklane $ciany...
Nowe to rozwinigcie tamtego konceptu. To troche jak wersja turbo sprawdzonego samochodowe-
go silnika. W praktyce pozwoli lepiej, tadniej, czytelniej ilustrowaé to, co najwazniejsze, czyli
przekazywane tresci. Mam nadzieje, ze spodoba si¢ widzom. Ta inwestycja jest dla Panstwa —
widzow. To nasz prezent na 15-lecie TVN [...]. Studio uzyskato nowy wyglad i nowe funkcje.
Zadbano o detale scenografii (zostala wykonana i dostosowana do standardow jakosci HD), ale
przede wszystkim o najwyzsza technologie. Najwazniejszym punktem jest videowall — 17-metro-
wa $ciana zbudowana z 64 monitoréw. Poprzedni ekran miat 5 metrow dtugosci. Przejscie wzdtuz
niego zabierato chwilg. Teraz prowadzacy musi zrobi¢ ok. 20 krokow, co moze skutkowa¢ zadysz-
ka przy nagrywaniu krotkich wejs¢ [...]. Videowall ma rozdzielczos¢ 10 240 x 1440 pikseli. Dla
poréownania — domowe telewizory full HD maja 1920 x 1080 pikseli. To naprawde robi wrazenie.
Zeby wyswietlié na nim pickng grafike w tak wysokiej rozdzielczoéci, potrzebne sg sprzegniete
i zsynchronizowane az dwie potezne stacje graficzne. Jedna nie databy rady. Moduty do budo-
wy nowej $ciany video zostaly sprowadzone z Belgii. Przebudowa studia trwata 4 miesigce. Na
$wiecie $cian¢ podobnej wielko$ci ma tylko telewizja Al Jazeera w Katarze. [...] W centralnym
miejscu pozostaje stot prezenterski, ktory w zaleznosci od programu bedzie odpowiednio kadro-
wany. Przy nim beda czytane serwisy TVN24, realizowane ,,Poranki TVN24”, | Fakty” i ,,Fakty
po potudniu”. Do studia przenoszg si¢ tez ,,Fakty po Faktach”?!.

Ksztattujace nowy wizerunek studia TVN wypowiedzi szefow dzialow te-
lewizyjnej realizacji i grafiki uzupelia komentarz Kamila Durczoka, redaktora
naczelnego ,,Faktow”: ,,Mam nadzieje, Ze ta cata ultratechnologia pozwoli jeszcze
lepiej pokaza¢ i przekazaé, co si¢ dzieje w kraju i na $wiecie”?2.

W studiu TV wszystko moze si¢ wydarzy¢. Dnia 18 listopada 1989 r. w miej-
sce peerelowskiego ,,Dziennika Telewizyjnego” pojawiaja si¢ ,,Wiadomosci”,
a prowadzacy je ,,nieskompromitowany udziatem w poprzedniej ekipie Wojciech
Reszczynski”?? wypowiada znamienne stowa: ,,W naszym nowym »Dzienniku«
wiadomosci beda dobre lub zte, ale zawsze prawdziwe”. Kilka miesiecy pdzniej
— skompromitowana udziatem w ekipie ,,Dziennika Telewizyjnego” — Aleksan-
dra Jakubowska po raz ostatni wystepuje jako redaktor prowadzaca w serwiso-
wym studiu telewizji, a na pozegnanie — pozostajac na wizji — odgrywa scene
odchodzacej kobiety z torebka w dtoni.

2l W TVN24: Nowy videowall jak u Al Jazeera, http://satkurier.pl/news/78589/tvn24-nowy-
videowall-jak-u-al-jazeera.html (dostep: 11 wrzesnia 2013).

22 Ibidem.

23 'W. Godzic, op. cit., s. 302.
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Dzi$ w telewizyjnym studiu takze pojawiajg si¢ rytualne niemal gesty. Sg one
jednak na og6t pozbawione tej emfazy, ktérag demonstrowata Jakubowska. Redak-
tor prowadzacy serwis zanim zasiagdzie za stolem, umieszczonym w centralnej
przestrzeni studia, najpierw musi wykona¢ szereg gestow i krokow, uktadajacych
si¢ niemal w rytualny taniec. Dzi$ prezenter ,,Wiadomosci” czy TVN rozpoczyna
serwis w postawie stojacej, majac w tle, za plecami, gigantyczny ekran, videowall,
na ktorym za chwile beda wyswietlane sceny z najwazniejszych newsow. Pelna
dramaturgicznego napigcia atmosfera poczatku serwisu harmonizuje z ruchem
przesuwajacego si¢ krok po kroku — wraz z kolejno pojawiajacymi si¢ na ekranie
headline’ami newsow — prezentera. W ,,Faktach”, tuz po zapowiedziach, prowa-
dzacy pokonuje krotka przestrzen, dzielaca prog-wybieg od centralnego w stu-
diu podestu, na ktorym znajduje si¢ przezroczysty, zrobiony z pleksi, reporterski
stol. Zanim tam usigdzie, pokonuje szeScioma (redaktor Kamil Durczok) badz
siedmioma krokami (redaktor Justyna Pochanke) odlegto$¢ dzielacg go od jedne-
go do drugiego uskoku (réznicowanie pozioméw ma dodatkowo dynamizowaé
przestrzen studia). Troche inaczej wyglada to w ,,Wiadomosciach”. Tu obowig-
zujace przejscie ,,wybiegiem” wzdtuz $ciany ekranéw konczy si¢ wraz z drugim
newsem. Trzeci materiat filmowy prowadzacy zapowiada, siedzac przy stole pre-
zenterskim. W obu serwisach pojawiaja si¢ liczne odstepstwa od ,,jazdy obowigz-
kowej” 1 wprowadzane od czasu do czasu — zazwyczaj wraz ze zmiang ramowki
— ,,choreograficzne” innowacje. W szczegdlnie podniostych edycjach serwisow
(w czasie $wiatecznym badz zatobnym, np. po katastrofie smolenskiej) prezen-
terzy prowadzg ,,Wiadomosci” stojac. Od wrzesnia 2013 r. obowigzuje zmody-
fikowany uktad: na zakonczenie ,,Wiadomosci”, po ostatnim newsie, prezenter
ponownie stoi, przy wygaszonym tym razem ekranie, i zapowiada zaproszonego
do studia goscia, informujac, ze kolejny program zostanie wyemitowany w TVP
Info, ale przy ,,naszym stole”.

Warto zaznaczy¢, ze tak oczywisty dzis dla widzoéw ,,Wiadomosci” czy ,,Fak-
tow” dynamizm prezentera, objawiajacy si¢ m.in. jego walorami fizycznymi —
wszak procz gracji, urody i wysportowanej (najlepiej dtugonogiej) sylwetki, liczy
si¢ takze kondycja, potrzebna zwlaszcza przy pokonywaniu ,,przeszkody”, jaka
stanowi podest, na ktorym stoi stot — nie jest akceptowany w kazdej kulturze.
Kiedy przed kilkoma laty w rosyjskim serwisie informacyjnym ,,Wremia” —
glownym programie informacyjnym Wszechrosyjskiej Panstwowej Kompanii
Telewizyjnej i Radiowej, nadawanym na kilku kanatach w czasach Zwigzku So-
cjalistycznych Republik Radzieckich (byta to najgtosniejsza tuba sowieckiej pro-
pagandy), a dzi$ zarowno w Rosji, jak 1 na Biatorusi — probowano wprowadzi¢
identyczng konwencje, telewidzowie zaprotestowali, uznajac chodzenie po studiu
W czasie programu za niepowazne. Prowadzacy wiadomosci, gwiazdy panstwo-
wej telewizji — Katarzyna Andriejewa i Witalij Elisiejew — musieli wroci¢ do
mniej dynamicznych rozwigzan: prezenter ma siedzie¢, a nie biegac (,,nie wie-
dzie¢ po co”) po studiu.
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Miegjsce, z ktorego jest nadawany codzienny serwis telewizyjny, to przestrzen
starannie zaaranzowana, w ktorej kazdy szczegot precyzyjnie wpisuje sie w wizje
zaplanowang przez realizatorow. Opisujac jego specyfike, badacze czesto odwo-
huja sie do metafory domu, ktorego gospodarzem jest prowadzacy. To on zapra-
sza nas, widzow, do miejsca, w ktorym pelni te funkcje. A przeciez to tylko pot
prawdy, bo prowadzacy, a my wraz z nim, jest zanurzony w przestrzeni show;
szczegolng role odgrywa tu np. ,,wybieg”, na ktorym wszystko moze si¢ wydarzy¢
— mozna si¢ potkna¢, podac reke lub jej nie podawac operatorom. To przestrzen,
w ktorej prowadzacy jest kim$ innym niz wowczas, gdy nadaje relacje z terenu.
Tu, w studiu, utozony jest kazdy wtos, brak najmniejszej usterki cery.

O bez-czasie

Przypominajac etnologom o nie tak dawnych poszukiwaniach dziwacznych
obyczajow i ekstrawaganckich koncepcji, odkrywanych w egzotycznych kul-
turach europejskich 1 wywotujacych zdziwienie, ktore stopniowo przeksztalca-
li w skodyfikowang wiedzg, Wiktor Stoczkowski upomina swoich kolegow, ze
wprawdzie udalo im si¢ oswoic ,,wierzenia odlegtych Obcych”, ale ,,przy oka-
zji zapomnieli o wierzeniach wlasnych”. Zachgca ich przeto do ,,eksperymentu
etnologicznego™?*, ktéry ma polega¢ na uwaznym przyjrzeniu si¢ publikacjom
pseudonaukowym. Kazdy moze w nich znalez¢ ,,wyzwania na miar¢ ambicji
swojej dyscypliny, ktora obiecuje odkry¢ wewnetrzng logike w mysli z pozoru
najbardziej absurdalnej i opornej na zrozumienie podporzadkowane wytacznie
zdrowemu rozsadkowi”. Podkresla zarazem, ze tego rodzaju eksperyment wy-
maga najpierw ,,0czyszczenia terenu, na ktorym spotykaja sie niezachwiane prze-
konania tych, co mysla, ze zrozumieli juz wszystko, i tych, co sadza, iz nie ma
tu nic godnego zrozumienia”. Nim przejdzie do watku glownego swojej ksigzki,
traktujacej o istotach pozaziemskich, a $cislej — wyjasniajacej irracjonalnosc¢, za-
czyna od ,.krotkiej dygresji”. Tak etnolog okresla do$¢ rozbudowany opis ,,rytmu
sezonowego” i ,,celebracji rytualnych”, obecnych nie tylko — jak si¢ okazuje —
w kulturach tradycyjnych, ale takze w naszej codziennej kulturze mediow:

We Francji wielkonaktadowe czasopisma ilustrowane pozwalaja kontemplowaé nie$mier-
telny orszak dossier tematycznych, ktore z roku na rok pojawiaja si¢ w formie i w kadencji prak-
tycznie niezmienionej. Koniec kazdego cyklu solarnego zapowiadajag artykuty spieszace z pomoca
w przygotowaniach fajerwerkow chatupniczej gastronomii, stanowiacych dzis zasadniczy element
niegdysiejszych $wiat Bozego Narodzenia. Wraz z nadej$ciem kolejnego okresu rytualnego teksty
kulinarne ust¢puja miejsca wydaniom specjalnym [podkr. — A.W.] po§wigconym proble-
mom gastrycznym, w logicznej konsekwencji ekscesow uprzednich, a zdrowie pozostaje tematem
uprzywilejowanym az do konca lutego, miesigca uwazanego przez medycyne¢ dziennikarska

24 W. Stoczkowski, Ludzie, bogowie i przybysze z kosmosu, przet. R. Wisniewski, Warszawa

2005, s. 12, 16.
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[podkr. — A.W.] za czas szczegdlnego zagrozenia grypa. Ledwie zdazymy zadumac si¢ nad nie-
domaganiami naszego organizmu, zostajemy brutalnie porwani przez lawing informacji dotycza-
cych tematu nie mniej bolesnego, jakim sg podatki: te same bablane pytania i odpowiedzi powta-
rzaja si¢ o roku, skadinad nie zwalniajac czytelnika z udzialu w zaszczytnym obowiazku ztozenia
informacji o osiggnig¢tych dochodach. Nastepnie nadchodza specyficzne tematy wiosny — okresu
przej$ciowego, podarowanego nam lito$nie przez naturg, aby przygotowac ciala — nadwatlone
ciezkimi do§wiadczeniami zimy i obzarstwa — do ekspozycji na plazach, gdzie bedzie je sadzito
surowe oko blizniego, nawykte do kontemplowania nieskazitelnych anatomii w zurnalach mody.
Pisze si¢ wowczas wylacznie o witaminach, dietach odchudzajacych i ¢wiczeniach fitness. Po-
czatek wakacji otwiera wreszcie sezon artykutéw wtajemniczajacych nas w najbardziej subtelne
arkana seksu, z czego winni§my zapewne wnosi¢, ze zaczyna si¢ wowczas pora roku, w ktorej roz-
budzaja si¢ nagle uspione dotad namigtnosci. Koncowi urlopdw, oznaczajacemu bolesny powrot

do szarej rzeczywistosci, nieodmiennie towarzysza numery specjalne [podkr. — AW.] po-

$wiecone depresji, pelne dobrych rad, jak przetrwaé do kolejnego Bozego Narodzenia®’.

Ten sgznisty cytat byt konieczny do wprowadzenia w rozwazania o serwisie
informacyjnym perspektywy cyklicznosci w mediach, tak interesujaco uchwy-
conej przez etnologa. Rytm roczny przybiera w naszych telewizyjnych wiado-
mosciach posta¢ kalendarza uroczystosci koscielnych, narodowych i — zwtasz-
cza w ostatnich latach — sportowych. Przez medialne celebracje rytualne, ktore
okreslam mianem eventow, przeziera coraz wyrazniej zaznaczajacy si¢ — szcze-
g6lnie w ostatnich latach — trend wybijania w serwisach rytmu sezonowe-
go, z wlasciwymi mu regularno$ciami lub anomaliami pogodowymi. Odmiany
ogolnonarodowych celebracji uzupetnia rytm wydarzen swoistych dla poszcze-
gblnych platform medialnych — jubileuszowe wydania serwiséw telewizyjnych
badZ uroczyste $wigtowanie kolejnej ,,okraglej” rocznicy utworzenia stacji. I to
wlasnie od nich rozpoczynam krotki przeglad serwisowych kalendarzy. Nie maja
one wiele wspdlnego — trzeba to od razu zaznaczy¢ — z tym, co zazwyczaj sta-
nowi przedmiot medioznawczej refleksji nad serwisowym czasem. Ten bowiem
mierzony jest w niej datami emisji.

Dnia 3 pazdziernika 2012 r. ,,Fakty” obchodzily jubileusz 15-lecia, co zo-
stato uczczone nowo oddanym, nowoczesnym studiem TVN. Zmienita si¢ takze
czotowka najwazniejszego z programow informacyjnych stacji i wazne elementy
delimitacyjne (parateksty) serwisu. Program otwiera uj¢cie ogromnego ekranu
plazmowego, na ktérym wys$wietlana jest aktualna godzina, wida¢ takze stot pre-
zenterski zamontowany na okraglym podwyzszeniu. Ekspozycji nowoczesnego,
specjalistycznego sprzetu towarzyszy widok catej przestrzeni studia, w ktorej jest
migjsce zarowno na newsroom, jak i dla innych produkcji informacyjnych (do-
wodzacych na przyktad, ze wprawdzie Fakty si¢ koncza, ale widz moze jeszcze
uczestniczy¢ w programie ,,Fakty po Faktach™). Stycha¢ dynamiczny dzingiel,
obwieszczajacy poczatek serwisu. Niewidoczny dla widza lektor informuje, ze
wlasnie mineta godz. 19.00, i zaprasza ,,na scen¢” prezentera. W czotdwce pro-
gramu znaczng role odgrywaja elementy wirtualne: poczynajac od zmieniajacej

25 Ibidem, s. 16-17.
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si¢ co sekunde w sekwencji przedtytutowej godziny, poprzez widoczne w pra-
wym, gérnym rogu ekranu biale logo, po podswietlony na niebiesko ekran i for-
mule headline’u — cztery w miejsce trzech otwierajacych wczesniej serwis TVN
zajawek.

Trzy tygodnie pozniej rocznicg 60-lecia obchodzi TVP, o czym przypomi-
na poprzedzajacy ,,Wiadomo§ci” trailer. Jubileuszowy temat rozwija przedostat-
ni serwisowy news, a w nim kontrastowo zestawione sg informacje o trwaja-
cym zaledwie pot godziny telewizyjnym programie nadawanym raz w tygodniu
w 1952 r., 1 0 wspotczesnych mozliwosciach technicznych, dzieki ktorym ,,Wia-
domos$ci” mozna ogladaé¢ za posrednictwem internetu czy tabletu®.

Relacjom ze Swigta Niepodlegtosci (zapowiedzianym w ,,Wiadomosciach”
juz od 8 listopada) poswiecony jest w catosci serwis z 11 listopada 2012 r.: kazdy
z siedmiu wyemitowanych w tym wydaniu newsdéw odnosi si¢ mniej czy bar-
dziej bezposrednio do narodowej celebry. Rocznicowe uroczysto$ci umieszczone
sa w kompozycyjnej klamrze, ktora otwiera trailer z uczestnikami §wiatecznego
marszu podazajacego ulicami Warszawy, a zamyka zblizona w swej wymowie
sekwencja koncowa ,,Wiadomosci”, poprzedzona komentarzem: ,,To byto $wig-
teczno-niepodleglosciowe wydanie »Wiadomos$ci«”. Podobnie skonstruowano
serwis w telewizji publicznej na Wszystkich Swietych: poczatkowa sekwencja, ze
zdjeciami rzesz ludzi odwiedzajacych cmentarze, i zakonczenie przypominajace
o tych, ktorzy ,,przeszli przez zycie” jako §wigci.

Telewizyjne obchody $wiat Bozego Narodzenia rozpoczynaja si¢ trzy dni
przed Wigilig, 21 grudnia 2012 r.’. Redakcja ,,Wiadomo$ci” inicjuje je $wigtecz-
nym trailerem, ktory rozpoczyna si¢ od ruchu kamery podazajacej os§wietlonymi
wielobarwnymi lampkami ulicami Warszawy ku Zamkowi Krolewskiemu. Na
jego tle zaaranzowany zostatl wystep trojga prezenterow ,,Wiadomosci”. Inicjuje
go Beata Tadla, zwracajac si¢ do widzoéw: ,,Bardzo si¢ cieszymy, ze sa Panstwo
z nami przez caly rok”, rozwija Piotr Krasko: ,,Czekamy takze w czasie swiat”,
a konczy Mirostaw Ziemiec sakramentalng formuta: ,,Badzmy razem o 19.30”,
ktorej redaktor Tadla probuje nada¢ bardziej familiarny status: ,,No i u nas znacz-
nie cieplej, w »Wiadomosciach«”. Zegnajac sie z widzami serwisu, redaktorzy
pozdrawiajg ich ruchem dloni i zapraszajagcymi stowami ,,Do zobaczenia”. Ten
sam trailer powtorzony bedzie dwa dni pdzniej, 23 grudnia. Tym razem realizato-
rzy ,,Wiadomosci” przesuwaja go poza strukture serwisu: zostaje wyemitowany

26 Por. A. Wozny, op. cit., s. 138-139. Takze dwa kolejne przyktady zostaty przywotane
w ksigzce. W niniejszym artykule prezentuj¢ je z innej perspektywy.

27 Ale juz 8 grudnia w mocno przed$wigtecznym trailerze pojawia sie motyw choinek, przy-
bierajacy — w ostatnim z zamieszczonych w tym wydaniu newsow — posta¢ §wiatecznej alterna-
tywy: czy zywe drzewko, czy sztuczna choinka. W tym samym wydaniu, w przedostanim newsie,
redakcja przypomina tradycje ,,szlachetnej paczki”, podtrzymywang przez polska reprezentacje
futbolowa.
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— jako konstrukcja zapowiadajgco-eskortujaca — w 1 programie TVP o godz.
19.28.

Konwencja §wigteczna wraz z nomadycznym trailerem w ,,Wiadomos$ciach”
zostaje utrzymana — nie liczac kilkudniowej przerwy pomiedzy 27 a 30 grudnia
— az do Sylwestra: 22 grudnia na tle Zamku Krolewskiego zyczenia §wigteczne
sktada telewidzom Kuba Blaszczykowski, ktory trzyma w dtoni mikrofon z logo
TVP. Jego wystapienie zapowiada redaktor prowadzaca, ktora ani na chwilg nie
pozwala widzom zapomnie¢ o cyklicznym wymiarze serwisu: ,,a jutro w »Wia-
domosciach« m.in. $wiateczna opowies¢ kapitana reprezentacji Polski, Kuby
Btaszczykowskiego. Prosze by¢ z nami”. Identyczng konstrukcja zakonczenia
serwisu postuzono si¢ w kolejnej jego edycji, 23 grudnia. Po ostatnim newsie
(przypominajacym o prowadzonej od lat charytatywnej akcji TVP — , Reklama
dzieciom”) pojawia si¢ na ekranie Anna Dymna zapowiedziana przez prowadzaca
»Wiadomosci” redaktor Dorote Sznepf. To fragment wystgpienia aktorki, opo-
wiadajacej o swojej wypracowanej przez lata tradycji wigilijnej; wystapienia,
ktore — jak sie okazuje — jest juz nagrane, ale w catosci zostanie wyemitowane
w dniu Wigilii. Podobnie skonstruowana sekwencja koncowa pozegnajg si¢ ,, Wia-
domosci” w czasie wieczoru wigilijnego: sceny sktadania zyczen przez znanych
piosenkarzy i aktoréw dopetnia obraz bazyliki z Betlejem, skomentowany przez
prowadzacego serwis stowami: ,,tam si¢ wszystko zaczeto”, a w tle — podobnie
jak w trailerze otwierajagcym serwis i przewijajacym si¢ po raz kolejny w ,,Wia-
domosciach” — obraz o$wietlonych lampkami ulic Warszawy, ,,spuentowany”
widokiem choinki sprzed Zamku Krolewskiego. Ten sam nomadyczny trailer
swiateczny zakonczy ,,Wiadomos$ci” w pierwszy i drugi dzien $wiagt Bozego Na-
rodzenia, tradycyjnie w catosci po§wiecone obchodom Narodzin Dzieciatka, row-
niez w kulturach innych niz nasza. A na Sylwestra trailerowa rame stanowi¢ beda
obrazy z tych stolic $wiata, ktore Nowy Rok powitaly zanim pojawil si¢ on we
wschodnio-europejskiej strefie czasowej. Zwro¢my jeszcze uwage na fakt, ze cykl
serwisowych obchodéw Bozego Narodzenia w telewizji publicznej rozpoczyna
si¢ juz na poczatku grudnia, a znacznie wczesniej — bo juz w listopadzie pojawia-
ja si¢ na serwisowych ekranach obrazy szalonych zakupéw na Zachodzie i sceny
odlawiania karpia w kraju.

Swigteczny czas przelomu odchodzacego i rozpoczynajacego si¢ nowego
roku obfituje w przeglady minionych wydarzen. Sg to wydarzenia, ale sg one za-
razem, a moze raczej przede wszystkim: autopromocja. Podsumowanie odcho-
dzacego roku to wyjatkowa okazja do zaprezentowania osiagnie¢ stacji. Tak jest
z ,,Wiadomosciami” z 30 grudnia 2012 r. W szdstym newsie za ,,najwazniejsze
wydarzenie” uznane zostaty futbolowe mistrzostwa Euro 2012 r., co okazalo si¢
bardzo dobrg okazja do zaprezentowania wlasnych relacji z lipca i sierpnia 2012 r.

Sylwester jest szczegdlng autoprezentacyjna okazja z jeszcze jednego po-
wodu. Kazda z platform wspotorganizujacych sylwestra chce przelicytowac
konkurencj¢. W ,,Wiadomosciach” z 31 grudnia 2012 r. w relacji z Wroctawia
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(w szdéstym newsie) okreslenia ,,najgoretszy sylwester”, ,,najwigksze nazwiska”
dotycza, rzecz jasna, sylwestra wspolorganizowanego na wroctawskim rynku
przez TVP. Dla podniesienia atrakcyjnosci eventu ma takze znaczenie fakt, ze jest
to 60. rocznica TVP. Dzief p6zniej, 1 stycznia 2013 r., ,,Wydarzenia” buduja swo-
ja sylwestrowa opowies¢: to Polsat (wspolnie z wtadzami Warszawy) zorganizo-
wat ,,najwieksza impreze sylwestrowa” w Polsce, na ktdrej bawito si¢ ponad 100
tys. osob. Licytacja jest kontynuowana przez ,,Fakty”. I ten glos jest szczegdlnie
doniosty: TVN nie organizowat sylwestra, ale ,,Fakty” odniosty si¢ do sylwe-
strowych informacji oglaszanych przez konkurencyjne platformy. Dajac przeglad
powitan nowego roku przez rézne miasta Swiata, pierwsze miejsce w rankingu
przyznat Nowemu Jorkowi, w ktorym na Times Square bawito si¢ milion ludzi.
Ale — podkreslat w swojej relacji reporter — ,,najlepsza zabawa byta w Polsce,
a najwigcej ludzi bawito si¢ we Wroctawiu”, bo byto ich tam ,,ponad 150 tys.”.

O przewodniku i o narracjach zapewniajgcych
utrzymanie zdobytych terytoriow

Analizujac $redniowieczy obieg informacji, Dorota Symonides dostrzegta
w klasztorach znakomite ,,08rodki folklorotworcze”, zastepujace wspdiczesne
srodki masowego przekazu?®. Zestawiajac teze folklorystki z uwagg badacza
nowych mediéw: ,,.Dziennikarze pelnia we wspodtczesnym spoteczenstwie role
gawedziarzy. Ich relacje ksztattuja odbior rzeczywistosci, ktora wykracza poza
granice bezposredniego do$wiadczenia”?’, przyblizamy sie do pola ,,wzajemnego
przenikania sie dwoch obiegéw — masowego i folklorystycznego™. To media,
zwlaszcza w czasie sytuacji kryzysowych, jak podkreslajg folklorysci, wspoma-
gaja, a wrecz tworza obieg plotki. Dzi§ w sektorze medialnym (zwlaszcza tele-
wizyjnym i filmowym) plotke zastepuja, a nawet wypieraja, przejmujac niektore
sposrod jej funkcji, ,,branzowe gawedy”. Staja si¢ one coraz czesciej rOwnopraw-
nym partnerem umiejetnosci zdobywanych przez adeptow przemystow medial-
nych. Utatwiajg praktykantom i asystentom wtasciwg orientacj¢ zarowno podczas
wielogodzinnej pracy na planie, jak i poza nim — w zwigzkach zawodowych,
stowarzyszeniach czy podczas towarzyskich spotkan: ,,R6znorodne narracyjne
gatunki branzowe (sagi o przetrwaniu, opowiesci o dojrzewaniu, alegorie »na

28 D. Symonides, Rodzenie si¢ nowego folkloru stownego, [w:] Wspdtczesne oblicza kultury
Iludowej na Slgsku, red. B. Bazielich, Wroctaw 1992, s. 9. Inspiracje folklorystyczne zawdzigczam
pani Annie Szewczuk-Lebskiej, ktora przygotowata pod moja opieka doktorat pt. Internetowe
legendy miejskie — od komunikacji werbalnej do elektronicznej.

29 S, Allan, Kultura newséw, przet. A. Sokotowska, Krakow 2006, s. 81.

30 J. Hajduk-Nijakowska, Zywiot i kultura. Folklorystyczne mechanizmy oswajania traumy,
Opole 2005, s. 138.
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przekor wszystkiemu, techniczne anegdoty oraz powiastki dydaktyczne)3!, po-

magajace przetrwa¢ w czasach dynamicznego postepu technologicznego i bez-
wzglednej konkurencji, sa wspomagane przez znacznie bardziej nowoczesne, no-
womedialne techniki, ktore maja zapewni¢ — tym razem usieciowionej branzy
»starych kumpli, czyli grupie sktadajacej si¢ z ludzi posiadajacych podobne cele,
nawet jesli pracowali dla konkurencji3?> — obrong z takim trudem zdobytych
terytoriow. Przyktadem bezwzglednej walki na opowiesci jest internetowa strona
FilmTracker, ktora stuzy do kontrolowania scenariuszy i pomystow:

Wszystko sprowadza si¢ do tego, ze strona dziata dzigki temu, iz kontroluje, ktore scenariu-
sze sg omawiane 1 w jaki sposob, a co najwazniejsze — kto bierze udziat w tworzeniu tego roz-
glosu. Ukryty marketing, internetowe podgladactwo i falszywy rozglos sprawnie dziataja wérod
widzéw i glodnych sensacji uzytkownikow stojacych na koncu tancucha produkcyjnego, ale $ci-
$le kontrolowany dostep do ,,grup monitorujacych” studiéw i agencji na poczatku tego tancucha
umozliwia rownie dobre radzenie sobie z ogarnigciem historii opowiadanych przez profesjonali-
stéw z poczatku tego fancucha®.

John Caldwell wskazuje na kilka najwazniejszych funkcji spetnianych przez
opowiesci branzowe — przede wszystkim gwarantuja rozwdj kariery i jednocza,
by ,,przetrwac¢ zawirowania i zaznaczy¢ swoje granice”, sg takze forma uczenia
si¢ nowych umiejetnos$ci i zarazem samousprawiedliwienia: ,,Opowiesci potwier-
dzaja, ze narrator posiada specjalistyczng wiedze, wykraczajacg poza wymogi
prostej pracy i ze ma umiej¢tno$¢ niezbedng kazdemu profesjonali§cie w Holly-
wood — skutecznie i stale negocjuje swojg warto$¢**. Profesjonaliéci z Polski,
zwlaszcza ci z kreatywnej branzy medialnej, potrafia rownie skutecznie nego-
cjowac swoja wartos¢, czego dowodzili wielokrotnie, wspottworzac nowoczesny
rynek medialny po 1989 r. Szczegdlne miejsce w budowaniu rodzimych opo-
wiesci zatozycielskich przypada Andrzejowi Woyciechowskiemu, twércy Radia
Zet, pierwszego z nadajacych w Polsce przez cata dobe mediow elektronicznych.
O poczatkach komercyjnego radia w Warszawie jego zalozyciel bardzo lubit mo-
wi¢, czego swiadectwem sg liczne materiaty prasowe z lat 90. Same ich naglowki
pokazuja, jak dziennikarze z innych medidow, niekonkurencyjnych wobec Radia
Zet, uczestniczg w tworzeniu branzowej legendy o narodzinach nowej stacji: Ra-
diem opetani, Sentymentalny przedsi¢biorca, wierzgcy w cuda, Radio Zet, Radio
Woyciechowski, Tajemnice Radia Zet. W budowaniu sagi o sukcesie stacji ma swoj
udziat ,,Polityka”, w ktorej 2 lutego 1991 r. Mariusz Janicki wykrzykuje w lidzie:
»W ciagu zaledwie czterech miesiecy Radio Zet stato si¢ najbardziej popularna
stacja stolicy. 88 % shuchaczy Zet uwaza ten program za dobry lub bardzo dobry.
Maty, stuwatowy, ale bardzo nowoczesny nadajnik umieszczony na ,,Mariocie” za-

31 JT. Caldwell, Branzowe opowiesci a kapital zawodowy, [w:] Od przemystéw kultury do
kreatywnej gospodarki, red. A. Gwo6zdz, Warszawa 2010, s. 138—1309.

32 Ibidem, s. 159.

33 Ibidem, s. 160.

34 Ibidem, s. 161.
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czyna lokalnie dystansowac ogromng panstwowg radiostacje w Raszynie”. Wto-
ruje mu redakcja, opatrujgc artykut nagtéwkiem Niezalezne Radio Zet, wzmoc-
nionym niemal czysto marketingowym sloganem w nadtytule: /nformacje w 30
sekund od nadania przez Reutera.

Ale i sam Woyciechowski robit wszystko, aby zbudowac jak najbardziej
efektowny mit zatozycielski, w ktorym gtowna rola miata przypas¢ wtasnie jemu:
,»Do historii (nie tylko Radia Zet) przeszta anegdota z pierwszego dnia nadawa-
nia w Warszawie, kiedy Andrzej Woyciechowski wybiegt ze studia na Nowym
Swiecie i pytat o pierwsze wrazenia ludzi stuchajacych nowej stacji w lokalach
i samochodach™3?, jak pisze Pawel Kempa — radiowiec i medioznawca — wspol-
tworzac branzowa narracj¢. Woyciechowski miat pelng $wiadomos¢ wspotkre-
owania firmowej legendy, o czym najlepiej $wiadcza tworzone przez niego rdzne,
a nawet wykluczajace si¢ wzajemnie wersje na temat kapitatu zatozycielskiego.
W wywiadzie dla ,,Gazety Bankowej” z 3 lutego 1991 r. méwit on o kapitale zalo-
zycielskim, wynoszacym okoto 20 tysiecy dolarow, i o udziatach w spotce, ktore
nalezaty do Agory, wydawcy ,,Gazety Wyborczej”. Trzy lata pozniej w wywiadzie
udzielonym 10 marca 1994 r. na tamach ,,Nowej Europy” pojawiaja si¢ zupehie
inne kwoty i inne ,,fakty zatozycielskie™: ,,Znajomi pozyczyli mi 300 tysigcy fran-
koéw (okoto 60 tysigey USD), 15 zapalencow znosito wlasne adaptery, magnetofo-
ny, ptyty. We wrzesniu 1990 — ruszylismy. Dochody podwajaty si¢ co tydzien. Po
trzech miesigcach splacitem pozyczke. Stuchata nas wtedy potowa Warszawy.

W narracje o poczatkach stacji Woyciechowskiego wpleciony jest watek,
ktory — Caldwell nazywa ,,bojowymi powiesciami z planu” i wigze go z ,,hi-
storyjkami” opowiadanymi najchetniej przez pracownikow technicznych, a takze
blisko z nimi zwigzanymi narracjami typu ,,na przekor wszystkim”. Zarysowu-
ja one obraz skromnych poczatkow, potrzebe nadludzkiej niemal wytrzymato-
$ci i nieustepliwo$é3®. Wszystkie z wymienionych wia$ciwosci zawiera narracja
Radia Zet. ,,Przez pierwszych kilka miesigcy pracowaliS§my po »25 godzin« na
dobg i za darmo. Zaczynali$my od podstaw, ale trzymiesigczne wysitki przyniosty
powodzenie?” — wspomina jedna ze wspélpracujacych od poczatku z Woycie-
chowskim dziennikarek Radia Zet.

Ale zanim powstata legenda o tworcy Radia Zet, w glebokim PRL-u, za ab-
solutystycznych rzadow prezesa Radiokomitetu, Macieja Szczepanskiego, poja-
wia si¢ bodaj pierwszy — kreowany z takim rozmachem, chciatoby sie rzec: na
miar¢ mocarstwowych ambicji gierkowskiej Polski — mit zatozycielski. Jest nim
opowies¢ o stworzonym w 1974 r. przez Mariusza Waltera programie Studio 2
i jego bohaterach: Tomaszu Hopferze, Edwardzie Mikotajczyku, Tadeuszu Sznu-

35 P. Kempa, Ksztattowanie wizerunku medialnego Radia Zet, [w:] Translokacje w mediach,
red. A. Wozny, Wroctaw 2003, s. 189.

36 JT. Caldwell, op. cit., s. 141.

3T Tajemnice Radia Zet, Zarzewie 17-24 lutego 1991, za: P. Kempa, op. cit., s. 189.
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ku i Bozenie Walter. ,,Do dzisiaj méwi si¢ o nim jako o legendzie wsrod progra-
mow telewizyjnych i najwigkszej telewizyjnej awangardzie lat 70.”38.

Najbogatszym zestawem mitow zatozycielskich moga jednak poszczycic¢
sie¢ TVN-owskie ,,Fakty”, ktore zastosowaly 1zejsza formule, przejeta nastepnie
przez inne serwisy telewizyjne. To ,,Fakty” — co podkreslaja czgsto i dziennika-
rze z telewizyjnej branzy, i badacze — jako pierwsze wprowadzity na przyktad
tzw. vorszpany (krétkie zapowiedzi najwazniejszych wiadomosci, ktore zamien-
nie okre§lam mianem ,,headline’6w”), a innowacje t¢ wkrétce podchwycity ,,Wia-
domosci”. Zastuga ,,Faktow” jest rowniez wprowadzenie na state do dziennikow
bogatego repertuaru standapow.

To takze z ,,Faktami” wigze si¢ powtarzana cz¢sto w branzowych komenta-
rzach zatozycielska fraza o jednym z najwazniejszych tworcow TVN-owskiego
serwisu: ,,Role anchormana od momentu powstania »Faktow« odgrywat Tomasz
Lis, ktory wykorzystujac swoje amerykanskie do$wiadczenia, przeszczepit na
grunt polski nowy styl prezentowania informacji. Niejednokrotnie opatrzonych
jego wiasnym komentarzem, na ogdt w formie trafnego zartu*°, powtarzanych
w dziesigtkach materialow prasowych i opracowaniach naukowych. Odmienia si¢
tam takze przez wszystkie przypadki zwrot ,,rewolucja, jakiej dokonat TVN na
polskim rynku”4?, o ktérej ma $wiadczyé choéby aktywna obecno$¢ w programie
informacyjnym prezentera-komentatora. I jak przystato na stosunek do ojca-za-
lozyciela, czesto cytuje si¢ stworzony przez niego dekalog, napisang tuz przed
emisja pierwszego wydania ,,Faktow” instrukcje¢ dla reporteréw TVN, w ktorej
pojawia si¢ kluczowy dezyderat: ,,My musimy naszym widzom sprawe wyttu-
maczy¢, a kontekst objasni¢”, uzupelniony uwaga o randze ,,opakowania”, czyli
»spokojnej elegancji”: ,,Opakowanie w duzym stopniu stanowimy my sami. To
my swoim wygladem i sposobem mowienia nadajemy naszym stowom wiary-
godnos¢ albo je jej pozbawiamy. Wchodzimy do mieszkan setek tysiecy. Jeste-
$my gosémi i chcemy okaza¢ gospodarzom szacunek”, stad tak wazna dbatosc
o najdrobniejszy nawet szczegot wizerunku: ,,Marynarka, krawat, koszula, wto-
sy pamietajace fryzjera i grzebien to konieczno$é”#!. Dzi$ instrukcje dla prezen-
terow-komentatorow na pewno wygladatyby nieco inaczej. Po uptywie niemal
20 lat na pierwszym miejscu posrod dezyderatdw znalazlyby si¢ stowa: ,,narracja,
glupcze” — podstawa wspolczesnego marketingu, ktory wprawdzie przypomi-
na, ze kiedys: ,,Towary przeobrazily si¢ w marki, marki w logo”, ale dzi$ ,,juz
nie s3 wazne ani marki, ani logo, ale historie, opowiesci, ktore im towarzysza”.

38 K. Guzik, Studio 2 — jak by¢ awangardg lat 70., [w:] 30 najwazniejszych programéw TV
w Polsce, red. A. Godzic, Warszawa 2005, s. 180.

3 K. Guzik, Rewolucja ,,Faktéw” i niusyzacja telewizji, [w:] 30 najwazniejszych progra-
mow..., s. 22.

40 Jbidem, s. 25.

4 T. Lis, Instrukcja dla reporteréw TVN, ,,Press” 1999, nr 9, s. 40.
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. Wygrywa — to juz dzi$ reguta — czlowiek, ktory jest »narratywny«*? poucza,

z wlasciwg sobie dezynwoltura, guru polskiego marketingu narracyjnego. I nar-
racje, opowiesci stajg si¢ rzeczywiscie pierwszym z towarow, jakich dostarczaja
serwisy telewizyjne. Postuchajmy szefa dziatu informacyjnego telewizji publicz-
nej, Piotra Kraski — pretendenta do miana ,,pierwszego sposrod anchormandw na
Woronicza” — zapowiadajacego badz komentujacego kolejne newsy. W rocznice
wybuchu Powstania Warszawskiego, 1 sierpnia 2013 r., w wydaniu specjalnym
»Wiadomosci”, prowadzacy je redaktor Krasko tak oto komentuje dwa otwiera-
jace serwis newsy nadawane z Powazek i ze Starego Miasta: ,,To jeszcze nie ko-
niec niezwyktych opowies$ci [podkresl. — A.W.] o Powstaniu Warszawskim”.
Niemal identycznie skomentuje Krasko 6 sierpnia 2013 r. news o pozostawionych
na miejscu wypadku przez stluzby pogotowia ratunkowego zwlokach pacjenta,
ktory umart w karetce i ktdrego ciato zostaje przewiezione z powrotrm na miejsce
wypadku: ,,Kiedy stucha si¢ tej historii [podkre§l. — A.W.], wydaje si¢ ona nie-
prawdopodobna”. ,,Niezwykla opowiescia [podkresl. — A.W.]” jest takze dla
Kraski, prowadzacego ,,Wiadomos$ci” 15 sierpnia 2013 r., w dniu $wigta Wojska
Polskiego, wypowiedz zolnierza Powstania Warszawskiego, przypominajacego
panstwu polskiemu o spoczywajacych na nim — wcigz niezrealizowanych — zo-
bowigzaniach wobec, jakze nielicznych dzi$, zyjacych powstancow.

W tym kontek$cie dos$¢ trudno rozsadzi¢, czy w wypowiedzi prezenterki
»Wiadomosci”, udzielonej w wywiadzie dla Dziennika.pl, w ktorej zdecydowanie
na pierwszy plan wybija si¢ widzenie newsow w kategoriach narracji (redaktor
Beata Tadla, komentujac zmieniajace si¢ standardy we wspolczesnym dzienni-
karstwie, uswiadamia: ,,my juz nie jesteS$my tymi, ktérzy przynosza newsa, tylko
wyjasniamy, na czym ten news polega, dlaczego on jest wazny i jak on wply-
wa na $wiat i nasze zycie. Sadze wigc — konkluduje — ze rola dziennikarza
zaczyna sprowadza¢ si¢ do roli przewodnika”. A na pytanie prowadzacej z nia
wywiad dziennikarki: ,,Przy takim rozumieniu roli dziennikarza moze pojawic
si¢ zarzut braku obiektywizmu i niebezpieczenstwo narzucania odbiorcy wlasnej
wizji i sposobu interpretacji danej wiadomos$ci” odpowiedz brzmi: ,,nie ma nie-
bezpieczenstwa narzucania interpretacji, jest za to wasna narracja”*?), wazniejsze
jest marketingowe zawotanie: ,,narracja, ghupcze”, czy odblask, tego, o czym si¢
mowi — a moze tego, co wbija do glowy pracownikom szefostwo ,, Wiadomosci”.
By¢ moze wszystkie odpowiedzi sa wazne. Tak czy inaczej, wida¢, jak bardzo
zmienit si¢ — w poréwnaniu z instrukcjg Lisa — sposob moéwienia o tym, co
najwazniejsze dla ludzi z telewizyjnej branzy informacyjne;j.

42 E. Mistewicz, Marketing narracyjny. Jak budowaé historie, ktére sprzedajq, Gliwice
2011, s. 7-8.

43 Tadla dla Dziennik.pl: Nasz widz jest mqdry, nie mozemy karmié go papkq, http://rozryw-
ka.dziennik.pl/telewizja/artykuly/436359,beata-tadla-dla-dziennik-pl-o-nowej-roli-dziennikarza.
html (dostep: 27 sierpnia 2013).
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Jest jeszcze jeden rodzaj branzowych opowiesci o tym, co najwazniejsze.
To ,,sagi o sukcesie”, ktore opowiadane sg prywatnie ,,w miejscu pracy i poza
planem”, i ktére ,,ujawniaja rozpowszechnione, stereotypowe i problematyczne
przejawy dyskryminacji seksualnej i segregacji plciowej**. Pokazujg one, ze
,»niektorzy przedstawiciele branzy maja swego rodzaju zadze krwi” i Ze ,,brutalne
kroki na $ciezce kariery i niestabilno$¢ zawodowa niosa z soba nieodparte poku-
sy 1 uroki. Ta narracyjna lekcja ma stuzy¢ gtodnym aspirantom branzy filmowej
1 telewizyjnej, stazystom i asystentom produkcji, ktérzy [...] majg wystarczajaco
silne przekonanie o swoich umiejetnosciach seksualnych i produkcyjnych, by wy-
korzystywa¢ je w miedzyludzkiej walce na $mier¢ i zycie”*. Wyjadniajgc gene-
alogie tego typu opowiesci w ,,darwinowskim $wiecie z nadwyzka chetnych do
pracy”, Caldwell wskazuje na ich zwigzek z wlasciwag przemystowi medialnemu
elastycznoscig: ,,brakiem formalnych standardéw pracy, ochrony i $wiadczen”, co
miatoby sprzyjac¢ ,,rozwojowi kadry niedowartosciowanych, zle wynagradzanych
kandydatoéw™. I dodaje, ze ,,sposoby narracji w tym sektorze produkcji filmowej
i telewizyjnej przypominaja skrzyzowanie »Cosmo«, zasad higieny osobistej,
profilu na portalu randkowym i instrukcji dla nowych pracownikow4.

Nietatwo znalez¢ polski odpowiednik analizowanych przez Caldwella opo-
wiesci-instrukcji o sukcesie, zwlaszcza w do$¢ waskim i hermetycznym $rodo-
wisku dziennikarzy wspéttworzacych serwisy informacyjne. Od czasu do czasu
pojawiaja si¢ jednak i takie, ktére mocno wpisujg si¢ w narracyjny koloryt ,,nieod-
partych pokus i urokow” darwinowskiego §wiata z nadwyzka chetnych do pracy.
Stosownym przyktadem jest zaprezentowana ostatnio na tamach tygodnika ,,.Do
Rzeczy” wypowiedz Maxa Kolonki o $srodowisku tworzacym w Polsce telewizyj-
ne wiadomosci: ,,wiekszo$¢ z nich to zwykte dupki. Bez wyksztatcenia dzienni-
karskiego, bez warsztatu, checi pracy nad soba, z wielkim ego. To, co ich trzyma
na antenie, to medialno-towarzyskie ,,kumbaya”. Pijemy razem, wymieniamy si¢
kochankami, pozwami sgdowymi, obrzucamy btotem w mediach, potem si¢ znéw
taczymy, zndw wymieniamy wizytowkami, dziewczynami, kochankami, Zonami,
potem znéw pijemy, procesujemy sie, szkalujemy i znéw za kolejnym zakretem
wladzy tapiemy razem za rece w jakims absurdalnym kafkowskim spektaklu, kto-
ry toczy si¢ w naszych mediach od lat. Ja mysle, ze ci ludzie si¢ mnie bojg. Kraski,
Gugaly, Lisy etc. Oni majg stracha™’; wypowiedz, o ktorej powiedziatby Cald-
well: ,,skrajnie osobista relacja tego gatunku”*®. Istotng r6znice — w poréwnaniu
z amerykanskimi standardami narracyjnymi — Kolonkowej opowiesci stanowi
obecnos¢ dwoch motywow: pozwow sadowych i zwiazku z wladza. Ale tez Max

4 JT. Caldwell, op. cit., s. 150.

4 Ibidem,s. 152.

46 Ibidem, s. 154—155.

47 Mnie sie trzeba baé. Z Mariuszem Kolonkq, dziennikarzem i komentatorem, twércq in-
ternetowego kanatu MaxTV rozmawia K. Baranowska, ,,Do Rzeczy” 2—8 wrzesnia 2013, s. 18.

48 JT. Caldwell, op. cit., s. 155.
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Kolonko — amerykanski korespondent ,,Wiadomosci” i ,,Panoramy” w latach
1992-2005 — snuje swojg opowies¢ nie o aspirantach, stazystach i asystentach,
przecietnych pracownikach przemystu medialnego, lecz o jego celebrytach: sze-
roko ustosunkowanych, sposrod ktérych jeden byt ambasadorem o drugi aspiro-
wat — jak podawaty media, a on tych doniesien nie dementowat — do najwyzszej
godnosci w panstwie.

Serwisowe ramy rozrastaja si¢ dynamicznie, zagarniajac — z kazdym nowym
sezonem — coraz szersze przestrzenie telewizyjne. Zapraszanie do serwisowego
studia ,,Wiadomosci” czy ,,Faktow” goscia, ktorego wystapienie przewidziane
jest dopiero w poserwisowych programach, innowacje zapoczatkowane w jesien-
nych, powakacyjnych modyfikacjach ramowek telewizji publicznej i komercyjnej
w 2013 r., to chwyt ujawniajacy potggujace si¢ rozchwiewanie granicznych prze-
strzeni serwisow, w tym wypadku ich zakonczen, $wiadczacy o coraz wiekszej
ptynnosci w przechodzeniu od serwisowego programu do okalajacego go tele-
wizyjnego strumienia. To zarazem kolejne §wiadectwo ujawniania przez serwis
nowego statusu: juz bowiem nie tylko samo studio ma postac¢ nie-miejsca, ale tez
ugina si¢ okotoserwisowa ramowka, a serwisowe ,,punkty rozbiegu” (takze te,
ktoére maja posta¢ preserwisowych, przedczotowkowych trailer6w) manifestuja
swoja obecnos¢, zagarniajac czas przed- i poserwisowy zgodnie z obowiazujaca
w kinie maksyma: film jeszcze si¢ nie zaczat, a juz trwa, uzupetniang formutg nie-
konczacej si¢ opowiesci. Wypatrywany przez widza, pograzonego w bez-czasie
i zagubionego w nie-miejscu, przewodnik zawsze moze mu podac¢ najskuteczniej-
sze lekarstwo/pharmakon: narracja, ghupcze.
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