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Abstract

“WE'VE ONLY GOT THIS OLD GEEZER LEFT TO KILL...":
CRIMINAL FARCE IN GRECO-ROMAN EGYPT (POXY. 413 VERSO)

This paper presents a translatory proposition of the mime preserved on
POxy. 413 verso (Moicheutria) into Polish, along with a concise analysis of
the theatrical and literary issues that are observed in this ancient genre.

Osoby dramatu:

Pani (KYPIA) — lubiezna matzonka Starca

Migkiszon (MAAAKOZY) — niewolnik postuszny Pani

Iskra (SIIIN®OHP) — niewolnik o prawym charakterze

Pasozyt (ITAPAXITOY) — sluga wierny Panu

Ezop (AIZQITOY) — niewolnik, obiekt pozadania Pani, zakochany
w Apollonii

Apollonia (ATIOAAQNIA) — niewolnica i ukochana Ezopa

Pan (AEZTIOTHEY) — starzec, maz Lubieznicy

Chlopcy (ITAIAEY) — niewolnicy bez partii méwionych
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Akcja toczy sie przed domem Pani i Pana

Scena 1!

Col.

okolo 22 brakujacych wersow
okoto 7 nieczytelnych wersow
okoto 15 brakujacych werséw

Col 2
[ Jlwowpau.
¢p@ vovmad( ).
[ av]tov tva pe Bron.
Tiodv [ ud]otiyas.

S Sod)e, Tpooeddv [ ].
Paudpov.
paotryia, &y i kvpia [ ] vTov. kelevw kal 00 yivetay;
00 0éAeig [ 18weg( ) mowgo( ).
w.L.Jvragpaory(ag)[  Jor( ) mono( ).

10 008t ob Oéheig; maideg, Tovg [ | 0082V yivetay;
80¢ &8¢ tag pdotry(ag). /
[ ] éotnrev Alown(og) 6 v SovA(nv)
katadefd (pevog) [..Jov To[dg 686v]Tag dpdoc(ovoa)
avt(@L) ektvag(w). iSod —/
[k]opi’- —ei 8¢ o[&] oxdmrew éxédevo(v);
el 8 apotpav; —
(] 8¢ Ai0(ovg) Balo]ral(ew);

1S 7dvTtwy odv T@V &v TdL dypdL Epywy yvopév(wv)
6 266 oot ko0 (0g) oxAnpdte(pog) Epdvn T@dL
@ yovake(iwt) Yév(er) ovvtebpapp(évor). &JAéyiot(e),
movnpi(av) Tve pév(eg) xai avy(eig), ki Tod7(0)
oV ThL oA (wt) Ao (wviat)- doe, maid(gg),
ovMaPovt(eg) TodTov EAkeTe ¢l THY TETPWREVNY.
TPOAYETE VOV KAKEIVNY WG ETTLY TEPLUWUEVT).

1 Tekst za wydaniem Cunningham 1987 (podzial na linijki Cunningham 2002) z wyjat-
kiem sceny 7, zob. dalej. Znaki sceniczne = / za Grenfell-Hunt 1903.
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DIV Aéyw, AayaydvTeg avtods Katd AuoOTepa T&
axpwthpt[a.].. Ta Tapakeipeva Sév8pa mpoodroare,
pakpday Saon[d]oavres &ov én” [d]Mov,kai
BAénete pn o (te) T ETépan Seibnre, u Tig
AWy dVews [T ]nodévres ped” 78ov[ils
amofdvwat. opaytdoavteg 8¢ adTodg TPOG e €..
avtare. lpnka. ¢y 8 #vlov sioehevoopall].

Pani:

Pozadam teraz chlopca.

[] go aby mnie zerznat

Céz zatem [ ] ciegi

Niewolniku, zblizywszy sie [ |

Radosny

Lotrze, ja jestem twoja pania. Rozkazuje i nic si¢ nie dzieje?
Nie chcesz [ ]

[ ciegi [ ]

Ani ty nie chcesz? Chlopcy [ ] nic sig nie dzieje?

Dawaj mi tutaj bicze

Stoi Ezop, by niewolnice

Przyja¢ [ ] jak walne, to zeby

mu wybije. Patrz!

A jakbym ci kazala kopa¢ albo ora¢, albo kamienie nosi¢?
Od wszystkich prac na polu

tobie moja cipka wydaje si¢ gorsza,

ty niewie$ciuchu?

Glupku, czekasz na lajdactwo ijeszcze sie tym chelpisz, i to z dziewka
Apollonia. Wiec chlopcy,

zlapcie go i zaciagnijcie do tego, co mu przeznaczone.
Wyprowadzcie i ja, tak jak jest, zakneblowana.

Mowie wam, wyprowadzcie ich tak, by byli po dwéch réznych
Stronach [ ] do oddalonych od siebie drzew ich przywiazcie.
Jak najdalej osobno jedno od drugiego i

Baczcie, byscie nie pozwolili im na siebie patrze¢,

by napelnieni swoim widokiem

nie umarli szczesliwi. A jak juz ich zabijecie, do mnie [
Przyjdzcie. Powiedzialam. Teraz udaje sie do srodka.
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Scena Il

tiéyete [ ... ]; 8vtwg o[i] Oeol Dpiv épavtacd(noav);

(k] o Opeis 2pofnd[nrle;

ka[i] éxetv(or).. [.].. () yeydvaoy

20 [&lyw [0]piv katayyéd[Aw],

getyou el ko Opa[c] S[1€]puyev Todg dpe[o] [VN]akag

00 pr) AdBwot. vovi 8¢ toig Oeoig ... apacat

BovAopal, Zmy0rp-Gpocov.

EMIT..0.uun... tvopeva.

Aéy]ere o mpog tafg] Bvoias.

¢merdaw oi Beol kal én” dyaddr fuiv eali]veoOat
uéMw (o) g mpooéy(ovtag) dpvio(opev) Todg
Beov[c].

uaotryia, o0 0£\(eig) motelv T& Emtacodpe(va);

i yéyove[v; ] paivny

eioeN06vT(sg) 18ete Tig doTIv.

i now; [.] .v dpa;

{8ete pn [k]ad 6 vmeprpavos Eow ol

buiv Myw, dmadd[Ea]vreg Tadtny mapaSote toig]
opeopUAaL kal elmate £v ToM@L o181 pwt THPEY
¢[m] e,

€\kete, oVPETE, ATAyeTE.

Kal v[p] el[c 8]¢ éxeivov avalnrhoavreg émompd[ia‘re
Je npoPddete, tva [¢y]w avtdv vekpdv (Sw.
Sm]vOnp, Mddaxke, pet’ 2uod:

Pani:

Co moéwicie? Naprawde pokazali si¢ wam bogowie
I sie wystraszyliScie?

Ioni[ ] zostali| ]

Ja wam o$wiadczam [ ]

Nawet jesli wam uciekli, to straznikom gérskim

sie nie wymkna. Ja teraz do bogéw [wznosi¢ modly]
chce. Iskro

Przysiegaj!

zmawiajcie modlitwy ofiarne

88



Agnieszka Kotlinska-Toma
,Jeslijeszcze tylko zabijemy starca...” Farsa kryminalna w teatrze grecko-rzymskim w Egipcie (POxy. 413 verso)

Jesli sie i dla nas taskawi bogowie maja objawic, to
$piewajmy im hymny jako tym, ktérzy sie nami opiekuja.
Lajdaku, nie chcesz robié, co ci rozkazano?

Co sie stalo? Zwariowale$?

Idzcie zobaczy¢, kto to jest.

Co moéwi?

Zobaczcie, czy i pyszalek jest w srodku.

Do was méwie, zabierzcie te kobiete i przekazcie ja
straznikom gérskim, i powiedzcie, zeby jej, zakutej w wiele zelaznych
kajdan, pilnowali

gorliwie.

Wleczcie, ciagnijcie, zabierzcie stad.

A jak go znajdziecie i zabijecie, to

] tu rzuécie, zebym mogta zobaczyé¢ trupa.

Iskro, Migkiszonie, ze mna!

Scena III

¢blodoa [ axplipag vov iSeiv mepdoopar el
Té0vnke[ 8]mwg ) TEAW TAavijLp Epig.

35 @8epsv | J.parta O3e. 2.
i8[0]0 obtog- al Talat[mwpe ....] fBekeg obTw
pLpfivat uaov 7 2t ....; ke)ipevov 88 kweov
TG dmodvpopat; vekp@L [ Je yéyovey,
ApTaL Tioa €pig. AvATavooV

Col. 3
[ ]..[. J-uévag ppévag dp@. Zmvrp,
760ev cov 6 69Badpodg Huépwat;
©8e dvw ovveloeddé pot, paotiyia, dTwg otvov SwAiow.
eloeOe, eloeAOe, paotiyia:
40 8¢ mapeNDe.
TOTATA TEPITATELG; DOE TTPéPOD.
70 oov T fiptov Tod Xrtwvi(ov);
T0 fjuLov. £y ool TvTa TEpt TAVTWY AT0dWow.
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Pani:

Wyjde sprobowac zobaczy¢ teraz dokladnie, czy

on umarl, aby mnie znéw wscieklo$¢ nie zwiodla.
Tutaj [ ... ] te tutaj. Och, och.

Patrzcie, oto on. O nieszczesny | ... ] wolales by¢
Raczej tak rzucony niz mnie [ ... ] gdy tak lezy
Gluchy, jakze mam go optakac? Truchtem [ ] sig stal,
Caly (méj) gniew zgast. Odpocznij®.

[ ...] nastréj sobie poprawie. Iskro

Skad to spojrzenie?*

Chodz no tu do mnie do gory, lotrze, zebym wino przefiltrowata.
Wiaz, wlaz, totrze,

Wiaz tutaj!

Co sie tak krecisz, odwracaj sie tu.

Gdzie jest polowa twego chitonu?

Polowa! Ja ci z nawiazka wszystko oddam.

ScenaIV

obTw pot SéSoktar, MaAake: avtag avelodoa Kai

TwAA Ao & DIAPXOVTA 0D ToTE XwpiceoDat.
45 vdv1od Yépovt(og) Eykpati)s Oéw yevéo(Bar) mpiv

TLT00T(WV) Emryvol. kal Yap edkaipwg Exw Pdpparov
Bavdopov 6 pet’ oivopéltog Sindoaca Swow
adT@L TTEDY. DoTe TopevPeig AL TAateion Ovpa
KkdAeooy
adTOV W émi StaMayds.

ameA06vTeg Kal fpels T@ Tapaoitwt Ta Tept Tod
Yépovtog mpooavabwueda.

2 Moze w znaczeniu ,spoczywaj w pokoju’”.

3 Dosl. ,skad $wiatto w tym oku”, ,skad twoje oko bierze $wiatlo”, zwrot musi by¢ nie-
znanym nam skadinad wyrazeniem idiomatycznym. Pani chce zwréci¢ uwage widowni na
niezrozumialy dla niej wyraz twarzy niewolnika, ktory wie, ze Ezop zyje.
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Pani:

To sobie umyslitam, Miekiszonie, jak tylko usune®* wszystkich
i sprzedam majatek, to stad gdzie$ wyjade.

Teraz przejme kontrole nad starcem, zanim sie

dowie, co sie tu dzieje. A mam ja akurat wczas $miertelng
trucizne, ktora zmieszam z winem i miodem i podam

mu do picia. Zatem wejdz gléwnymi drzwiami,

Zawolaj go tak jakby w celu pojednania.

My takze odejdziemy, by si¢ naradzi¢ z Pasozytem,

w kwestiach zwigzanych z tym starcem.

ScenaV

maudiov, wad.
TO TOLODTOV £07TLY, TAPAOLTE.
odtog Tic ¢ot(v);
50  abtn &;
Tl 00V avTijL £y£éveTo;
a[mox ] ddvyoy tva 8w adthy.
Xpeiav oov Exw.
TO TOLODTOV £07TLY, TAPAOLTE.
uetavorioac(a) 06M(w) 1@ Yépovt(t) Stalay (fvau).
nopevBeig 00V (8¢ adTOV kai dye TPOG Epé, éym 8¢
eloeBoDoa & TPdG TO dpLoToy DV Etotpdo|w].

Pani:

Dzieciaku, chlopaczku,

no tak to jest, Pasozycie.

Co to zajeden?

A co to zajedna?

Co sie jej stato?

Odslon ja, zebym mogta zobaczy¢.
Potrzebuje cie.

Tak sie sprawy majg, Pasozycie,

4 Zapewne w znaczeniu ,u$mierciwszy”.
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zmienitam zdanie i chce sie ze starcem pojednac.
Idz wigc go zobaczy¢ i przyprowadz do mnie,
ja wejde do $rodka, zeby dla was przygotowac obiad.

Scena VI

énawv®, Médaxke, 10 Téx0s. T[0] pappakov Exelg
OVYKEKPAUEVOV;
Kkai 10 dplotov E[tol]pév doty;
70 T010V;
60  Madlake.
Aafe iSod oivopel.
TAAAG, SOK® TAVOANUTTTOG YEYOVEV O TTAPAOLTOG.
Tédag, yeAdL ovv]akolovOrola]te adtwt i) kai Tt
maont.
To0TOV Pty we &P o] vhopuny tet[¢]heoTar eiocehd[6v]Teg
TEPL TOV AOIT@Y GopaAéoTepov Povevowpeda.
65 MdAake, TAvTa AUV KATA YVOUNY TPOKEXWPTKE, EAV
€TLTOV YEpPOVTA AVENWHEV.
Tapdolte, Ti Yéyovev; dywv(ioua)
al T@g;
udhioTa, Tavtwy Yap v[o]v éykpatig yéyova.
dywpey, TapaotTe.
70  tiodv Béde;

Pani:

Chwale predkos¢, Miekiszonie. Masz zmieszang trucizne?

A obiad jest juz przygotowany?

No jak to?

Migkiszonie!

Bierzze wino z miodem.

Biedny, mysle, ze Pasozyt wpadl w panike. Biedny, $mieje sie.
Idzcie za nim, zeby mu sie cos nie stalo.

Wszystko sie dopelnilo, tak jak chcialam. WejdZzmy do $rodka,
by bezpieczniej naradzi¢ si¢ w pozostalych sprawach.
Migkiszonie, wszystko poszto po naszej mysli, jesli jeszcze tylko zabi-
jemy starca.
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Pasozycie, co si¢ stalo?

Jak to?

Oczywiicie, teraz mam wiadze nad wszystkim.
Chodzmy, Pasozycie.

Czego wiec chcesz?

Scena VII®

[KYPIA] Enwvbip, £niSog pot atdv ipdriov.
[ZIIINOHP] mapdorre, pofo[0]par i) yeAdow.
KYP. xai kaddg Aéyes.
Aew- i pe St Aéyew;

75  ma[t]ep kOpie, Tivi pe katadeine;
amowexd pov iy mappno(iav),
iy 86§ (av),
10 €éAevBépLov pag.
o0 pov g 6 KOpLoG.

80  TovTwL pdvov — dAnOwG 00 Aéyw; — APeg, EY®
avtov Opnyiow.

S W tym miejscu odchodze od podzialu na role w wydaniu I.C. Cunninghama 1987, ktéry
rozklada tekst w nastepujacy sposéb (pomiedzy Pasozyta, Iskre i Pana):
[TTAPASITOX] Snwvénp, éniSog pot pardy ipdriov.
[SIIINOHP] napdotre, poPo[d]par pi) yekdow.
TTAP. kol kaA@g Aéyel.
Aebw- i pe Sel Méyer;
75 wé[t]ep kOpLe, TivL pe KaTaleiner;
dmohddexd pov iy mappno(iav),
iy 86€(av),
10 éAevBépLov p@g.
o pov fig 6 kbpLog.
80 00T povov - aAnRg 0 Aéyw; - dgeg, Eyw
avtov Opnviow.
AEY odai oo, Tadainwpe, dxhnpe, a[Ay]ewé, avappodire:
ovai got- E” odai por
oida ydp ot dotigne]p €, poovpeve. . Smvbijp,
£0\a ¢ml ToDTOV.
obtog TdAW Tig éoTIv;
[SIII] pévovot o@ot, Séomota.
Podazajac za interpretacja Tsitsiridisa 2011, uwazam, ze w scenie biora udziat udaja-
ca rozpacz Pani, Iskra, Pasozyt i Pan, i Migkiszon.
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ovai oo, Takaimwpe, dkAnpe, &[Xy]ews, dvappodite:

ovai oot =’ ovai pot:

AEZTIOTHE oida ydp o€ dotign[e]p £, puoovpeve. . Zmvbip,
£0Na &l ToDTOV.

o01og TaAw Tig oTry;

[ZI11] pévovor owot, Séomota.

Pani:
Iskro, podaj mi jeszcze szary himation.

Iskra:
Boje sig, ze wybuchne émiechem.

Pasozyt:
I dobrze méwisz.

Pani:

Powiem, co mam powiedzie¢. Panie, ojcze, komu mnie zostawiasz?
Stracitam wolnos¢ stowa, dobra stawe, $wiatlo wolnosci. Ty bytes dla
mnie panem.

Migkiszon:

Temu to jedno — prawdy nie méwie? — przebacz. Ja go bede oplakiwac.
Biada ci, nieszczesny, biedny, cierpiacy, niekochany

Biada tobie = biada mnie.

Pan:
Wiem, co za jeden jestes, ngdzniku. Iskro, klody dla niego. A ten znéw
to kto?

Iskra:

Pozostaja bezpieczni, panie.

Tekst sztuki scenicznej, ktora znana jest pod nadanym jej przez
O. Crusiusa greckim tytulem Moicheutria® i ktéra w polskim przektadzie

6  Crusius 1904. Tytul Moicheutria przyjat si¢ w literaturze naukowej, cho¢ greckie okresle-
nie oznacza cudzoloznice, a problem zdrady malzenskiej nie jest wcale kluczowy dla fabuly tej
sztuki. Gléwne cechy bohaterki to jej lubieznos¢ i skfonno$¢ do zbrodni.
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pozwalam sobie nazwa¢ Lubieznica, odczytany zostat z papirusu POxy.
I11413 (BodL. Libr. MS Gr. class. b4) i opublikowany przez B.P. Grenfella
i A.S. Hunta w roku 1903. Sam papirus o wymiarach 22,9 x 42,3 cm
zawiera dwa krétkie utwory dramatyczne. Starszy z nich, datowany przez
wydawcow na podstawie kroju pisma na okres Antoninéw, przedstawia
historie uwolnienia mtodej dziewczyny o imieniu Charition z rak indyj-
skiego wladcy. Tekst ten znajduje si¢ na stronie recto (trzy kolumny)
i czeéci strony verso (1 kolumna z alternatywna wersja dialogu, na co
wskazuje nie tylko tres¢, ale takze oznaczenie linijek 30-36 zaokraglona
kreska z adnotacja, napisang do géry nogami o elow | dg pev[... . Na tej
samej stronie verso zapisano tekst mimu Lubieznica, a do naszych czaséw
zachowaly sie prawie w calosci dwie kolumny. Co ciekawe, obie strony
nakreslone zostaly innym charakterem pisma. Uwaza sig, ze verso nalezy
datowac¢ pozniej niz recto, cho¢ rowniez na Il wiek n.e. Tekst Charition, ze
wzgledu na swoje walory literackie — skomplikowang fabule, nawiazania
do dramatu klasycznego, szczegélnie do Ifigenii w Taurydzie Eurypidesa’
oraz Komedii Nowej, jak i ciekawe przedstawienie zwyczajoéw barbarzyn-
c6w, a nawet parodie jezyka mieszkanicow Indii, stal si¢ obiektem wielu
badan naukowych, a co za tym idzie ttumaczen na jezyki nowozytne. Mim
ze strony verso jest natomiast nieco zapomniany, zeby nie powiedzie¢
ignorowany, przez badaczy. Nie dzieje sie tak zapewne tylko dlatego, ze
jego fabula jest znacznie bardziej powierzchowna i mniej ambitna niz
pierwszej farsy scenicznej, ale raczej z powodu nieprzyzwoitej tresci
i wulgaryzméw®. W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze wyrazy uzyte
w mimie nie s3 obce Komedii Starej, jaka znamy z zachowanych sztuk
Arystofanesa i fragmentdw, ale w tym uswieconym tradycja i szkolna lek-
tura gatunku przyjmuje si¢ je jako integralny element estetyki scenicznej,
uprawniony rytualng konotacja i historig komedii. Tymczasem z réwna
wyrozumialo$cia nie traktuje sie¢ mimu, ktéry juz w starozytnosci nie
cieszyl sie przychylno$cia elit, uwazany za rozrywke niska i niegodna,
zwlaszcza w kregach chrzescijanskich intelektualistow®. Zreszta i staro-
zytni teoretycy literatury, i encyklopedysci nie po$wigcaja tym drobnym

7 Zob. Crusius 1904: 357; Santelia 1991: 16; Hall 2010, z dalsza bibliografig. Polski prze-
klad i opracowanie Kotlinska-Toma 2019.

8 Wigcej o specyfice jezyka sztuk zachowanych na POxy 314 zob. Winter 1906: 4-24.

9 Do tematu stosunku chrzescijan do réznego typu przedstawien teatralnych odnosza sie
dwa zachowane traktaty Tertuliana i Nowacjana (oba zatytulowane De spectaculis). Obszerniej,
szczegolnie w kontekscie krytyki ojcéw Kosciola, zob. opracowania: Sallmann 1990; Binder
1998; Barnes 2010 z dalsza bibliografia.
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gatunkom scenicznym zbyt wiele uwagi, z tego skutkami mierzymy sie
do dzis, nie mogac ich zaklasyfikowa¢, nazwac i scharakteryzowac¢ na
podstawie przekazanych w antycznych dzielach informacji. Na podsta-
wie nieco przypadkowego testimonium Plutarcha (Quest. Conv. 7,8,4'°)
moglibysmy, jak inni uczeni zajmujacy sie POxy. 413, okresli¢ zachowane
dwa teksty jako hipoteze, czyli farse sceniczng (Charition) i pajgnion
(Lubieznica)''. Forma zachowanego tekstu tego ostatniego utworu mogta
jednak wprowadzi¢ badaczy w blad, jak wykazat S. Tsitsiridis — nasza
interpretacja zalezy bowiem od tego, z jakiego typu skryptem scenicznym
mamy do czynienia, do czego powrdcimy dale;j.

Niedlugie przedstawienie o frywolnym charakterze, w ktérego
inscenizacji bierze udzial tylko kilku aktoréw i aktorek, a gtéwna role
odgrywa kobieta (zapewne pelniaca funkcje archimimy) wydaje sie
idealnie pasowa¢ do opisu Plutarcha'?. Wistocie jednak z punktu widze-
nia wspolczesnego czytelnika doktadne okre$lenie gatunku Lubieznicy
wnosi niewiele do analizy charakteru przedstawienia, skoro nie znamy
tak istotnych elementéw inscenizacji jak miejsce wystawienia (teatr,
plac miejski?), kostiumy, towarzyszaca muzyka, gra aktoréw i mozliwe
partie improwizowane. Mozemy natomiast przeanalizowa¢ zachowana
tres¢ i zastanowi¢ sie nad widocznymi walorami artystycznymi tego
badz co badz prostego mimu. Aby jednak lepiej zrozumie¢ fabule przed-
stawienia, nalezy zaznaczy¢, ze tekst Lubieznicy zapisany na papirusie
nie ma oznaczen zmiany oséb méwiacych, a zatem podziatu kwestii
musieli podja¢ sie kolejni wydawcy. Na podstawie sensu wypowiedzi

10 Plut. Quest. Conv. 7,8,4: obkobv é@nv <&yw> YUipoi TIvég eioty, @V Todg pév dobéoeig
Todg 8¢ matyvia kahobory: dppdlewv 8 odSétepov olpat cvpmooiy yévog, Tag ptv drobéoelg

Sue i pAkn TOV Spapdtwy kai T SuoxoprynToy, Té 8¢ maityvia ToMfg Yépovta Pwpoloyiag
Kkal oeppodoylag 0082 Toig T& drodYpata kopifovor madapiow, dv ye 81 Seomotdv
cw@povodvtwy, OedoacOa mpootjker (,A zatem, rzeklem, istnieja pewne mimy, z ktérych
jedne zwg sie hipotezy, inne pajgnia: uwazam, ze zaden rodzaj nie pasuje do sympozjonu,
hipotezy ze wzgledu na dlugo$¢ sztuk i trudnosci z inscenizacja, pajgnia poniewaz s3 pelne
spro$nosci i blazenady, tak ze nie wypada ich nawet oglagda¢ mlodziutkim niewolnikom no-
szacym sandaly za rozsadnym panem”). Obszernie o rodzajach mimu Wust 1932; Wiemken
1972: 197-199; zob. takze Reich 1903a: 418 o hipotezie.

11 Jako pajgnion interpretuje sztuke jako pierwszy Manteuffel 1930: 47.

12 Nalezy podkredli¢, ze nie jest to jednak wystep solowy, co sugerowali niektérzy badacze.
Ta teoria, zaproponowana po raz pierwszy przez Reich 1903b: 2681, okazuje si¢, mimo oczy-
wistych partii méwionych innych aktoréw (szczegélnie w ostatniej scenie), bardzo zywotna
(por. Gammacurta 2006: 31, uczona przedstawia tam hipoteze, ze archimima, modelujac
glos, wypowiadata kwestie innych postaci).
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i sporadycznych zenskich form imiestowu z fatwo$cia mozna wyrdzni¢
kwestie wypowiadane przez Pania i zauwazy¢, ze jej monolog zajmuje
wiekszg cze$¢ zachowanych dwoch kolumn, w ktérych wyréznia sie na
podstawie wejs¢ i wyjé¢ aktoréw siedem scen. Duze watpliwo$ci wzbudza
jedynie ostatnia scena, ktora jest réznie interpretowana, a zatem i réznie
dzielona na partie méwione.

Akcja sztuki dzieje si¢ przed domem obywateli, o ktorych zamoz-
nosci $wiadczy nie tylko liczba ustugujacych im niewolnikéw, lecz takze
wzmianka o posiadanych polach uprawnych (s. I1.15). W pierwszej
zachowanej scenie poznajemy gléwna bohaterke, czyli Pania (Lubiez-
nice). Charakteryzuje ja nieokielznana chug, agresja i wulgarny sposéb
wyrazania swoich pragnien i emocji. Pozada ona niewolnika imieniem
Ezop, ktory zakochany jest jednak w niewolnicy Apollonii. Tutaj warto
podkreslié, ze nigdzie w tekscie nie sugeruje si¢ glebokiego uczucia Pani
do Ezopa, nie kieruje nig milog¢, ale szalencza zadza. Z wéciekltych stow
Lubieznicy dowiadujemy sie, ze niewolnik nie wykonal polecenia, a ona
wraz z narastajacym gniewem najpierw grozi mu chlosta, a gdy i to nie
pomaga, rozkazuje innym niewolnikom zwigza¢ Ezopa i Apollonie,
przywiaza¢ do oddalonych drzew, tak by wzajemnie nie mogli na siebie
spoglada¢, a nastepnie zabi¢. W tej tez chwili Pani oznajmia wejécie do
domu, ktére musi koficzy¢ scene. W kolejnej Lubieznica dowiaduje sig
od stug, ze ukazali im si¢ bogowie, a zakochana para uciekla albo zostata
przez przerazonych niewolnikéw puszczona wolno. Niestety mamy zbyt
malo informacji w tekécie, by stwierdzi¢, czy epifania zostala jedynie
zmy$lona jako wymoéwka, czy tez byl to element fabuly imitujacy bos-
kie interwencje w tragedii i komedii klasycznej. Przebiegta Pani nakazuje
zatem wspolne modlitwy, ktére maja oszukaé bostwa i nastawic je do niej
przychylnie. Wyraza jednoczesnie przekonanie, ze nieznani nam blizej
Straznicy Gor schwytaja Ezopa i Apolloni¢ — jest to nawigzanie do
specjalnych jednostek zajmujacych si¢ pilnowaniem bezpieczeristwa na
terenach pozamiejskich'. Scene koncza halasy wewnatrz domu i rozkaz
Pani, by Iskra zobaczyl, co si¢ dzieje w $rodku. Po raz kolejny Pani pojawia

13 Orofylakes poswiadczeni sg inskrypcyjnie od okresu hellenistycznego na terenach
gorskich w Karii i Pizydii (Dénmez-Oztiirk 2012: 83 p. 14), w Egipcie podobna funkcje
petnili agrofylakes. By¢ moze wspomnienie tych jednostek ,policyjnych” dowodzi, ze mim
zostal napisany w Azji Mniejszej, a na egipska prowincje trafit dzigki wedrownym technitom.
Co ciekawe wyspecjalizowane w tropieniu zbiegéw jednostki na terenie calej ojkumene to tak
zwani straznicy portéw, czyli jednostki, ktore wylapywaty zbiegtych niewolnikéw w miastach
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sie na scenie, by zobaczy¢, czy Ezop naprawde nie Zyje, a na widok jego
ciala zaczyna rozpaczad, po czym wyraza pragnienie, by stuga Miekiszon
wszedlz nig na gére (mozliwe, ze scena przedstawiata pigtrowy budynek
— na pietrze znajdowaly sie sypialnie domownikéw), a publicznosé nie
ma watpliwosci, w jaki sposéb niewolnik ma ukoi¢ nerwy Lubieznicy.
Chwile pézniej oboje zndéw pojawiaja si¢ na scenie, a Pani przedstawia
Migkiszonowi swoje plany na przyszto§¢ — zatrucie starego malzonka,
us$miercenie innych domownikéw i ucieczke z tego miejsca. Nowy kocha-
nek staje sie nie tylko powiernikiem, ale i wspélnikiem zbrodni, to on ma
wciagnac Pana w putapke. Sceng koriczy wyjscie Lubieznicy, ktora zamierza
namoéwi¢ do spisku takze Pasozyta. W scenie V Pani zauwaza kolejne
ciato, tym razem Apollonii. Nastepnie, udajac przemiane wewnetrzng,
kaze Pasozytowi wej$¢ do domu i naktoni¢ Pana do pojednania z nig. Co
ciekawe, chwile wczesniej niemalze o to samo prosila Migkiszona. Te
niekonsekwencje trudno wytlumaczy¢ slaboécia fabuly. Wydaje sie, ze
jest to jedno z miejsc, ktére §wiadcza o tym, ze na scenie mialy miejsce
jeszcze inne dialogi, a jeden z nich ukazywal Migkiszona bezskutecznie
prébujacego naktoni¢ Pana do zgody. Tu zaznaczy¢ nalezy, ze i o samym
konflikcie miedzy Panig a jej mezem dowiadujemy si¢ jedynie z tych
dwoch scen — pierwszy monolog Lubieznicy wskazywat raczej na to,
ze malzonek nieswiadomy jest, co dzieje sie w jego domu. Scena VI to
zndéw wylacznie monolog Pani, ktéra chwali Miekiszona za predkos¢
w wykonywaniu polecen oraz kaze mu pilnowa¢ Pasozyta, ktérego
$miech wydaje si¢ jej objawem histerii wywolanej panika (w istocie
Pasozyt wspoélpracuje z Panem i wie, Ze spisek spali na panewce, co za-
pewne jest przyczyna $émiechu). Lubieznica chelpi sig, ze przechytrzyta
wszystkich, a plan juz prawie si¢ powiddl, trzeba tylko zabi¢ Starca.
Kolejna scena jest rdznie interpretowana i dzielona na role. Wlasnie
podzial na role jest kluczowy do zrozumienia, z jakim rodzajem tekstu
mamy tu do czynienia. Warto podkresli¢, ze do tej pory we wszystkich
scenach gléwna, jesli nie jedyna, role méwiong miata Lubieznica. Za-
réwno pierwsi wydawcy, Grenfell i Hunt, jak i wszyscy kolejni uczeni
zajmujacy sie tym dramatem uwazali, Ze w ostatniej scenie nie bierze
ona udzialu wcale. Kwestie rozdzielane sa migdzy Miekiszona i Pasozyta
oraz Pana, ale kazdy wydawca poszczegélne linijki przypisywal nieco
inaczej. Dopiero Tsitsiridis zauwazyl, ze ze wzgledu na sens zatozenia

portowych. Uzywano takze zolnierzy specjalnie oddelegowanych do lapania zbiegéw (na ten
temat zob. Fuhrmann 2011: 21-43).
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przez jedna z postaci sztuki szaty zalobnej, jak i sposob, w jaki ta posta¢
oplakuje Pana, wskazuje, ze jest to wlasnie udajaca rozpaczajaca wdowe
Lubieznica. Mim koriczy si¢ oczywiscie zwyciestwem sprawiedliwosci.
Zadnaz 0s6b nie zostala naprawdeg zabita, poniewaz niewolnicy spiskowali
jednoczesnie i zapobiegli niegodziwosci swojej Pani — zaréwno para
kochankéw, jak i starzec udawali martwych, aby zdemaskowaé Lubieznice.
O. Crusius i G. Manteuffel zwrdcili uwageg, ze sztuke konczyla piosenka,
ktorej poczatek zostal zanotowany w ostatniej zachowanej linijce'*. Na
podstawie takiego podzialu i sposobu zapisu mimu Tsitsiridis doszedt
takze do wniosku, Ze nie jest to mim oparty niemalze wylacznie na mo-
nologu Pani, ale bardziej skomplikowana fabularnie hipoteza (czyli mim
w typie opisanym przez Plutarcha), ktérej tylko partie istotne dla osoby
grajacej role Lubieznicy zostaly zanotowane na papirusie'®. Dokladna
analiza luk logicznych w prowadzonych dialogach wskazuje, ze niektére
wydarzenia zostaly pominiete. Te luki nie wynikaja jednak z opuszczenia
partii, ktore mialy by¢ improwizowane, ale specyfiki skryptu sceniczne-
go, przeznaczonego dla jednego aktora lub raczej aktorki. Warto tutaj
doda¢, ze do tego zapisu wykorzystano karte uzytego juz raz papirusu
— z oszczednodci, lub po prostu z checi wykorzystania materialu be-
dacego pod reka, ktos z trupy teatralnej zanotowat partie potrzebne nie
calej grupie aktoréw, ale osobie grajacej jedna role. Teze, ze mamy tutaj
istotnie do czynienia z rodzajem sztuki bardzo podobnej do Charition,
wspiera takze liczba aktoréw potrzebnych do inscenizacji (wliczajac
osoby nieme jest to przynajmniej o$miu artystéw)'°. Dodatkowym ar-
gumentem s specyficzne znaki, w jakie opatrzony zostat tekst: ukosna
kreska (/), diple (7), trzy poziome kreski (=) oraz adnotacja ATQN 7.

14 Crusius (za nim Sudhaus 1906: 263-264 oraz Manteuffel 1930: 48) widzi w pévovot
oo, Séomota dymetr jambiczny.

1S Interpretowanie tekstu jako zapis partii archimimy z pominigciem innych r6l méwio-
nych sugerowali juz Rostrup 1915: 101 i Wiemken 1972: 104.

16 Aktorzy tego mimu musieli by¢ reprezentantami profesjonalnych grup artystéw sce-
nicznych, ktérzy juz w epoce hellenistycznej zrzeszani byli w zwiazki technitai Dionizosa

o rzemie$Iniczo-religijnym charakterze (na ten temat zob. Ghiron-Bistagne 1976: 173-191;
Aneziri 2003: 243-259; Aneziri 2009: 217-236). Mogli oni podrézowaé z gotowymi przed-
stawieniami, wozac z soba rekwizyty i kostiumy (zob. Ach. Tat. 3,20), albo korzysta¢ z jakichs
magazyndw teatralnych na miejscu.

17 Na temat liczby i znaczenia poszczegdlnych znakéw zob. Tsitsiridis 2011: 191-192.
Najciekawszym ze znakéw sa trzy rownolegle poziome kreski (=), ktérych znaczenie uczeni
rdznie interpretowali — poczatkowo jako znak zmiany osoby méwiacej (Grenfell, Hunt
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Nalezy podkresli¢, ze mim zachowuje wiele elementéw typowej
komedii mieszczanskiej, takze pod wzgledem inscenizacyjnym, co row-
niez wskazuje na bardziej zlozony rodzaj przedstawienia. Akcja utworu
rozpoczyna sie najprawdopodobniej rano i koriczy w poludnie, chwile po
podaniu zatrutej mieszanki wina z miodem do positku zwanego ariston,
czyli obiadu’®. Pani uzywa gtéwnych drzwi (s. IV mhat(e)iat 80par), co
oznacza, ze na scenie powinny znajdowac sie¢ jeszcze przynajmniej dwa
wejécia mniejszych rozmiaréw dla stuzby'. Akcja sztuki ma miejsce na
zewnatrz domu, ktérego fasada musiata by¢ gtéwna dekoracja scenicz-
na. Istotnym elementem inscenizacji s takze kostiumy. Gdy Pani pyta
70D ooV TO HULoL TOD Xn'wvi(ov) , TO fjllov, zwraca tym samym uwage
publicznosci na odslonigte do polowy ciato niewolnika, a szczegélnie
na typowy dla farsy rekwizyt, czyli sztuczny fallos*. W linijce 72 szary
himation ma by¢ oznaka zaloby i rozpaczy, jaka Pani zamierza udawa¢
po domniemanej émierci meza. Nie ma tez watpliwosci, Ze waznymi
rekwizytami w sztuce byly jakiegos rodzaju bicze, ktérych uzyciem grozi
gléwna bohaterka.

Warto takze wskaza¢ pewne literackie aspiracje, jakie te sztu-
ke, mimo oczywistej siermigeznosci, cechuja®'. W ciagu ostatnich 120
lat badacze zauwazali przede wszystkim fabularne podobienstwo do
romansu greckiego i mimu literackiego, zwtaszcza do utworu V Heron-
dasa, w ktérym Bitynna, zazdrosna o domniemang zdrade niewolnika
Drechona, kaze go wychlosta¢ i wytatuowac**. Mimo bardzo podobnej

1903: 44; Winter 1906: 50; Crusius 1914: 110; Sudhaus 1906: 262; Rostrup 1915: 89;
Manteuffel 1930: 49), ale takze jako oznaczenie uderzen (Lyngby 1928: 56), a nawet kon-
kretnie jako uderzenia biczem i kijami (tak Wiemken 1972: 102; Andreassi 2001a: 111-112;
Gammacurta 2006: 30).

18 Znaczenie stowa zmienia si¢ w ciggu wiekow. Ariston w grece homeryckiej oznacza $niada-
nie. W okresie imperialnym to juz bez watpienia nasz obiad, positek spozywany w poludnie.

19 Tak wyglada standardowa scena w teatrze greckim (cho¢ bywaly budynki sceniczne, ktére
mialy wiekszg liczbe nieparzystych drzwi, np. S i 7). Warto jednak zauwazy¢, ze w miescie
Oksyrynchos teatr miat tylko jedne drzwi (tak Petrie 1925: 14). Jednak mim, choé znalezio-

ny w tym miecie, nie musiat zosta¢ skomponowany dla tego konkretnego teatru. Na temat
innych mozliwosci (np. dwdch wejéé jak w teatrze w Sabarcie) zob. Tsitsiridis 2011: 215 p. 82).

20 Tak Manteuffel 1930: 143.

21 Na literackie oczytanie twoércéw matych gatunkéw scenicznych, jakie znamy z papiruséw,
wskazywata juz Swiderek 1954: 72.

22 Przeklad utworu oraz wyjasnienie watpliwosci co do imienia niewolnika (w tekscie poja-
wia si¢ takze Gastron) zob. Lawiriska-Tyszkowska 1988: 50.
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sytuacji wyjsciowej i szczesliwego zakorczenia obu utworéw mimijamb
Herondasa pozostawia odbiorce w niepewnosci co do dalszego losu stu-
zacego. Andreassi zwrdcil natomiast uwage na podobienistwo motywoéw
miedzy Lubieznicq i Zywotem Ezopa®. Nie mozna tez nie zauwazy¢, ze
opowie$¢ o chutliwej zonie i niechetnym niewolniku siega po motyw
wystepujacy juz w literaturze egipskiej i bliskowschodniej, ktéry w Eu-
ropie najlepiej znany jest dzigki biblijnej opowiesci o zonie Putyfara
oraz historii Fedry i Hippolita®. Oczywiscie ogromna fabularng réznica
w tych opowie$ciach jest reakcja kobiet na odrzucenie — w klasycz-
nej wersji motywu kobieta oskarza niedoszlego kochanka o gwalt, a kare
wymierza maz. W Lubieznicy to sama Pani chce dokona¢ zemsty, nie
tylko na mezczyznie, lecz takze na jego ukochanej, swoim mezu i czesci
stuzby. Tego typu wariant zdecydowanie bardziej pasuje do komediowej
farsy — zwazywszy, ze wszyscy domniemani nieboszczycy okazujq sie
na koncu sztuki zywi, a Pania spotyka zastuzona kara. Inng kwestia, nie-
co umykajaca badaczom, jest tutaj dwukrotne wykorzystanie motywu
niewiernej zony. Sztuke rozpoczyna tyrada Pani na temat jej erotycznej
23dzy skierowanej do Ezopa, ale po jego $mierci Lubieznica natychmiast
przenosi swoja uwage na Migkiszona i, jak wynika z tresci dialogow, za-
spokaja erotyczne pragnienia w domu, w ktérym przebywa jej malzonek.
Tego za$ nastepnie truje, by wraz z gachem cieszy¢ si¢ odziedziczonym
majatkiem. Ostatni element przywoluje w pamieci motyw niewiernej
zony, znany w antycznej literaturze i wykorzystany cho¢by w Meta-
morfozach Apulejusza (I1 27-28), ale najlepiej zakorzeniony wlasnie
w farsie scenicznej, zaréwno greckiej, jak i rzymskiej*. W II wieku n.e.
taki topiczny obraz chutliwej matrony oskarzanej o uzywanie trucizny
przeciwko swoim przeciwnikom upowszechni¢ mogto, jak sie mowi,
samo zycie. Swiadcza o tym réznego typu testimonia, odnoszace si¢
nawet do spraw sadowych dotyczacych trucicielek — sg to przypadki
kryminalne, ktére zapewne mialy miejsce jeéli nie w rzeczywistosci,

23 Andreassi 2001b: 203-225.

24 Zob. Duncan 2021: 239, p. 14. Ten motyw siega korzeniami do folkloru egipskiego
i Opowiesci o dwéch braciach, zob. Aarne, Thompson 1961: 118.

25 Na ten temat zob. Panayotakis 2010: 10 (z przypisem 19 na temat innych motywéw
farsowych). Wéréd miméw Laberiusza dobrym przykladem jest Belonistria, w ktorej pojawia
sie motyw kobiety zdradzajacej meza z pasierbem.
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to w wyobrazni sasiadéw?. Jednak najwigeksza moc wplywania na fabuly
dramatyczne czy powiesciowe mogla mie¢ historiografia i anegdoty na
temat najbardziej wplywowych oséb w Rzymie. Dobrym przykladem
jest tu Waleria Messalina, ktdra przedstawiana byla jako mordercza
nimfomanka nie tylko w krazacych przez dziesieciolecia plotkach, lecz
takze w dziefach historykéw. Nie mozna wykluczy¢, ze relacje takie jak
Kasjusza Diona o jej spiskach z wyzwolenicami, na przyklad Narcyzem,
ostentacyjnej niewierno$ci wobec Klaudiusza (60.22.3) czy otruciu
Marka Winicjusza, poniewaz odtracil jej zaloty (60.27.4), wplynely na
obraz bohaterek farsy antycznej. Nie twierdzg, ze tego typu przekazy staly
sie kanwg, na ktdérej anonimowy autor Lubieznicy oparl swoja sztuke, ale
przejaskrawione relacje z cesarskiego dworu mogly posrednio inspirowa¢
wedrownych artystow i utrwala¢ cechy typowych bohateréw mimu:
ztych i dobrych stug, okrutnych Pan i stabych Starcow.

W wypadku Lubieznicy mozemy méwié takze o pewnym szcze-
$ciu — sztuka jest jednym z dowodéw na to, ze antyczna kultura masowa
tworzona dla kazdego typu publicznosci, réwniez tej niewyrobionej
literacko, a nawet zupelnie niewyksztatconej, byta waznym nosnikiem
motywow i watkéw wykorzystywanych w romansie greckim®, a pdzniej
przejetych przez autoréw nowozytnych, poczynajac cho¢by od Giovan-
niego Boccaccia. Poza tym nie nalezy zapominad, ze w okresie, gdy tego
typu farsa krolowata na deskach teatralnych, byta niewatpliwie §wietng
rozrywka, promujaca zreszta prawidtowe postawy moralne. Zakonczenie
mimu jest na wskro$ pozytywne. Zadna z dobrych postaci nie ucierpiala,
niegodziwa Pani zostala ukarana, czyli dobro ostatecznie zwycigzyto zlo,
cho¢ sytuacja wydawala sie juz przerazajaco beznadziejna. Publicznos¢
mogla zatem odetchna¢ i w dobrych humorach powréci¢ do domu, a my,
po bez mata dwoch tysiacach lat, doceni¢ mozliwo$¢ zanurzenia si¢ na
chwile w $wiat greckiej prowincji cesarstwa rzymskiego.

26 Greckie procesy sadowe, w ktorych oskarzano kobiety o czary i trucicielstwo, opracowala
Eidinow 2015.

27 Na ten temat juz Manteuffel 1932 i Westermann 1932, obszernie za$ Andreassi 1997 i 2002
oraz Fantham 1989. Na temat prymarnych odbiorcéw matych gatunkéw scenicznych w cesar-
stwie rzymskim zob. m.in. Gianotti 1996 oraz Esposito 2002 i 2010.
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