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Abstract

LATIN WORKS ABOUT THE LOSS OF A DOG IN RENAISSANCE
ITALY

Article is an analysis of three selected Latin works about the loss of
a dog composed in Renaissance Italy: Lusus 43 by Andrea Navagero, De
catella puellae by Lodovico Ariosto and Melampus, an eclogue, by Luigi
Alamanni. These poems, fitting into the popular corrente cinofila of that
time, are characterized by a strong emotional component and a humor-
ous tone. The first two epicedia engage in an intertextual dialogue with
the poems of Catullus, especially 2nd and 3rd. The poem of Navagero,
who was one of the neo-Catullan poets, is an example of aemulatio, while
Ariosto’s work can be seen as a parody of Catullus’ ,sparrow poems”. Ala-
mano’s eclogue primarily draws from ancient bucolic sources (Virgil and
Moschus). In this work, the death of the animal is portrayed as the death
of an epic hero. The presence of hyperbole and a humorous tone in all
three poems suggests that these pieces should be understood more as
a literary lusus rather than an expression of deep mourning for the loss
of a household member.
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Wstep

Rzymski pisarz Claudius Aelianus (175-235) w kompendium wiedzy
wszelakiej Historia varia przywoluje posta¢ pewnego Atenczyka, Po-
liarchusa, ktory po $mierci ukochanych pséw wyprawil im uroczysty
pogrzeb. W pochodzie pogrzebowym wzieli udziat sproszeni na uro-
czysto$¢ znajomi, a na miejscu spoczynku zwierzat pograzony w zalobie
wlasciciel wznidst kolumny z wyrytymi wierszami upamietniajacymi
pupili (VIIL, 4). Utwory, ktére Poliarchus kazal umiesci¢ na kolum-
nach, to epitafia, czyli zwykle krétkie napisy na nagrobku upamietnia-
jace postaé spoczywajaca w danym miejscu. To wlasnie poezja zalobna
jest jednym z gtéwnych zrédel, na ktérych bazie podejmuje si¢ proby
rekonstrukcji obrazu relacji cztowieka i jego zwierzecego przyjaciela
wantyku oraz pézniejszych epokach'. Pogrzeb wyprawiony zwierzeciu
jest wymownym znakiem przywiazania wlasciciela do zmartego pupi-
la. Motywacja do pochowania zwierzecia nie jest przeciez konieczno$¢
spelnienia typowo ludzkiego obowiazku grzebania zmartych.

Jednym z najpopularniejszych gatunkéw poezji funeralnej,
bardzo czesto poswigecanym zmartym zwierzetom, bylo epicedium.
Jego forma — w przeciwienstwie do inskrypcji sepulkralnych — pel-
ni funkeje czysto literackya. W utworze podmiot liryczny, najczesciej
krewny, powinowaty lub przyjaciel zmarlego, wyraza zal i smutek po
jego $mierci. Charakterystyczna jest dla epicedium kompozycja wedlug
stalego schematu retorycznego: laudatio — upamigtnienie najwazniej-
szych zalet zmarlego, comploratio — oplakiwanie §mierci zmarlego,
consolatio — pocieszenie po $mierci. Czestym elementem jest takze
inicjujace utwor expositio, w ktorym przedstawia si¢ postaé zmartego.
W szerszym znaczeniu, przyjetym w niniejszym artykule, epicedium
rozumiane jest po prostu jako utwor zatobny o charakterze literackim,
korzystajacy (czasem wybidrczo) z podanego tu schematu retoryczne-
go epicedium jako gatunku.

Najczestszymi adresatami zwierzecych epitafiéw i epicediow,
ktore zachowaly sie z okresu grecko-rzymskiej starozytnosci, sa psy>.
Pierwsze zwierzece utwory zalobne, w tym pierwsze psie epitafium, stwo-
rzyla grecka poetka Anyte (Poll. Onom. V 48). Psy s3 takze bohaterami

1 Bodson2000:27.
2 Bodson 2000: 30.
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najwiekszej liczby zachowanych z antyku opiséw zwierzecego pochow-
ku — najwczeéniejszym z nich jest inskrypcja na cenotafie’ wznie-
sionym w V wieku p.n.e. na cze$¢ wiernego przyjaciela Ksenofonta®.
Pies byt zwigzany w starozytnosci z procesem odchodzenia i kraing
za$wiatoéw. Jego obecnos¢ — rzeczywista lub symboliczna — w mo-
mencie §mierci chronila przez zlymi mocami®; pelnil on takze funkcje
straznika wejscia do zagwiatéw®. Juz u Homera postac psa wigzata sie
z niezwykla wiernoscia i ogromnym oddaniem — Argos, czworonoz-
ny towarzysz Odyseusza, rozpoznal swojego pana powracajacego po
wielu latach do domu w przebraniu zebraka (Od. XVII 290-304).
O psie — przyjacielu czlowieka — w takich stowach pisal Rzymianin
Kolumella: ,Kt6z jest bardziej oddanym stuga pana, ktéz wierniejszym
jest towarzyszem” (O rolnictwie, VII 12, 1, przel. E. Gérka). Nie dziwi
wiec, ze wlagnie $mierci najukochanszych pupili antyczni pisarze po-
$wiecali najwiecej uwagi.

Pies pelnil bardzo wazng funkcje w renesansowej kulturze dwor-
skiej, zaréwno jako wierny towarzysz pani, jaki pomocnik pana w czasie
polowant’. Na wloskich dworach praktykowano psie pochowki, w kté-
rych czesto zachowywano przeznaczony dlaludzi rytuat pogrzebowy
(na przyklad mowy pogrzebowe). Niekiedy w takim pogrzebie uczest-
niczyly w formie zalobnikéw zyjace czworonogi. Z okazji $miercii po-
chéwku zwierzat powstawaly liczne epitafia, epicedia, tumuli (krétkie
liryki zalobne) oraz szereg dtuzszych form lirycznych, takich jak elegij-
ne lamenty czy eklogi epicedialne, ktérych forma pozwala nierzadko
na nieco mniej schematyczne potraktowanie tematu $mierci pupila.
Niektore z utworéw tworzono z intencja umieszczenia ich w formie
inskrypcji na nagrobku, w wiekszosci jednak byty one pomyélane jako
samodzielne utwory literackie, niekiedy w formie satyrycznej czy pa-
rodystycznej.

3 Cenotafjest rodzajem pomnika upamietniajacego zmarlego, ktorego szczatki sa ztozo-
ne winnym miejscu.

4 Bodson 2000: 30.

S Postac czarnego psa u Rzymian chronita przed ztym urokiem, z kolei Persowie wyzna-
jacy zaratustrianizm przyprowadzali psa do lezacego na lozu $§mierci, aby zwierze towarzy-
szylo mu w procesie umierania. Filipek 2021: 448-449 i przyp. 1 nas. 449.

6 Naprzyklad grecko-rzymski Cerber strzegacy bram Hadesu czy germanski Garm.

7 Na temat roli pséw na renesansowych dworach zob. np. Hengerer, Weber 2020.
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Celem tego artykulu jest analiza obrazéw psa w wybranych la-
ciniskich utworach funeralnych, ktére powstaly w renesansowej Italii.
Poetyckie wysitki wloskich nadwornych poetéw zaowocowaly utwo-
rzeniem pokaznego korpusu psich epicediéw (wl. epicedi canini)®.
Utwory te, wpisujace si¢ w popularng w renesansowych Wtoszech li-
teracka corrente cinofila, w duzej mierze charakteryzowaly si¢ delikat-
noécig afektu, melancholijno-lamentacyjnym tonem i nieztosliwym
poczuciem humoru’. Utwory, balansujace na granicy pomiedzy twor-
czodcig elegijng, erotyczna i bukoliczna, siegaly chetnie do bogatego
rezerwuaru motywoéw mitologicznych. Cho¢ impulsem do ich powsta-
nia bywala zazwyczaj rzeczywista utrata pupila przez mecenasa czy
przyjaciela autora, to epicedia byly w duzej mierze wytworem czysto
literackim i silnie sformalizowanym, wykorzystujacym archetypiczne
przedstawienia psa w literaturze antycznej i doskonale znane czytel-
nikom loci communes.

1. Borgettus Andrei Nagavera

Jako pierwszemu przyjrzymy sie epicedium na czes¢ pieska Borgetusa,
ktore znajduje si¢ w zbiorze epigramatéw Lusus autorstwa weneckiego
poety Andrei Navagera (1483-1529):

Borgettus lepidus catellus ille,

Cuius blanditias proterviores

Et lusus herus ipse tantum amabat,
Quantum tale aliquid potest amari.
Nec mirum: dominum suum ipse norat,
Caram bima velut puella matrem,

Et nunc illius in sinu latebat,

Nunc blande assiliebat huc et illuc
Ludens, atque avido appetebat ore.
Erectis modo cruribus, bipesque,

8 Duzaich cze$é zostala zebrana w antologii wloskich psich epicediow pod redakcja Cri-
stiana Spili (Spila, Critelli 2002).

9  Por. Spila, Critelli 2002: XXV, przyp. 2.
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Mensae astabat herili, heroque ab ipso
Latratu tenero cibum petebat.

Nunc raptus rapido maloque fato,

Ad manes abiit tenebricosos.

Miselle o canis, o miser catelle,

Nigras parvulus ut timebis umbras!
Ut saepe et dominum tuum requires!
Cui pro deliciis, iocisque longum

Heu desiderium tui relinquis.

(Nav. Lusus, 43, 1-19)*°

Adresatem wiersza jest maly zwierzecy towarzysz poety Antonia
Tebaldea (1463-1537). Zacytowany utwdr nie jest jedynym epicedium
napisanym ku czci tego pieska. Dwa podobne wiersze stworzyt sam
Navagero; inne pisali miedzy innymi Angelo Colocci, Guido Postumo
Silvestrii Ercole Strozzi''. Bezposrednim Zrédlem tego epitafium jest
pieén Katullusa na §mier¢ wrébelka ukochanej Lesbii (Carmina 3):

Lugete, 0 Veneres Cupidinesque,

et quantum est hominum venustiorum:
passer mortuus est meae puellae,
passer, deliciae meae puellae,

quem plus illa oculis suis amabat.
nam mellitus erat suamque norat
ipsam tam bene quam puella matrem,
nec sese a gremio illius movebat,

sed circumsiliens modo huc modo illuc
ad solam dominam usque pipiabat.
qui nunc it per iter tenebricosum

illuc, unde negant redire quemquam.
at vobis male sit, malae tenebrae

Oreci, quae omnia bella devoratis:

tam bellum mihi passerem abstulistis
o factum male! o miselle passer!

10  Tekst pochodzi z edycji krytycznej Wilson 1976.
11 Bovi2020: 41, przyp. 6.
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tua nunc opera meae puellae
flendo turgiduli rubent ocelli.
(Catull. 3, 1-18)*?

Utwor Katullusa juz w starozytnosci doczekal sie przerébki w Mar-
cjalisowym epigramacie na cze$¢ suczki Issy (I 109)"3, a w renesansie
byt szczegolnie chetnie wykorzystywanym wzorcem pie$ni funeralnych
z okazji $mierci zwierzecia. Epicedium Navagera lacza z lirykiem Ka-
tullusa podobienstwa formalne i tre$ciowe. Oba wiersze sa podobnej
dtugosci (Navagero: 19 werséw, Katullus: 18) i zostaly skomponowane
w tym samym metrum — jedenastozgloskowcu falecejskim. Navagero
podaza do$¢ wiernie za schematem pie$ni Katullusa, ktéra czesciowo
whpisuje si¢ w model epicedialny (brakuje jedynie consolatio):

1. expositio — wprowadzenie postaci: wrébelka oraz pieska (Ca-
tull. 3, 1-5 ~ Nav. Lusus, 43, 1-4);

2. laudatio — pochwaly zalet zwierzat: wdzigku i dzieciecego
przywiazania do wlasciciela, checi do zabawy, wiernosci (Catull. 3,
6-10 ~ Nav. Lusus, 43, 5-12);

3. comploratio — wyrazenie zalu za odejéciem zwierzatka: mo-
tyw ztej $mierci, ktéra zabrala pupila, podkreslenie nieszczesliwego
losu zwierzecia, zaloba i smutek pana (Catull. 3, 11-18 ~ Nav. Lusus,
43,13-19).

W realizacji wymienionych motywéw Navagero postuguje sie
obrazami zaczerpnietymi przede wszystkim z trzeciej pie$ni Katullu-
sa'*. U obu autoréw w exordium podkre$lone zostaja urok zwierzecia
(Nav. Lusus, 43, 11 2: lepidus catellus, blanditias proterviores ~ Catull.
3,416 : deliciac meae puellae, mellitus erat) oraz milo$¢ wlaéciciela do
pupila. W czeéci pochwalnej (laudatio) za pomoca metafory mitosci
dziewczynki do matki podkreslona zostaje szczegdlna wiez zwierzecia
i pana: ,doskonale / znal swoja panig, jak matke céreczka” (Catull. 3,

12 Tekst pochodzi z edycji krytycznej Mynors 1958.
13 Utwér Katullusaimitowali takze Owidiusz (Am. 116) oraz, posrednio, Stacjusz (Silv. 114).

14 Niektore zwroty sa zapozyczone z drugiej piesni Katullusa, takze po$wigconej wrébel-
kowi Lesbii (np. Nav. Lusus, 43, 7: in sinu latebat ~ Catull. 2, 2: quem in sinu tenere). W niekt6-
rych miejscach nie mozna takze wykluczy¢ inspiracjiinnymi pie§éniami ze zbioru neoteryka
(np. Lusus, 43, 1: catellus ille, por. Catull. 4, 1: Phasellus ille), a takze blizszych, neokatullan-
skich §ladéw (np. przymiotnik protervior uzyty przez Pontana, Hendec.1136,27). Zob. Bovi
2020: 44, przyp. 14-15.
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6-7, przel. G. Franczak) ~ ,tak znal wiadciciela, / jak droga matke zna
mata dwulatka” (Nav. Lusus, 43, 5-6, przel. E. Gérka). Jak stusznie za-
uwaza Giandamiano Bovi, rozszerzenie przez Navagera obrazu milosci
dziecka do matki o dwa silnie nacechowanie emocjonalnie stowa —
bima (dwulatka) oraz cara (droga [sc. matka]) — wspolgraz wizja poezji
katullaniskiej, zwanej ,poezja uczu¢” (poesia degli affetti)'s. Podobnie
wzruszajacy jest obraz zabawy pieska z wlascicielem — obraz, ktéry
Navagero przejmuje niemal dostownie od Katullusa:

Et nunc illius in sinu latebat,

Nunc blande assiliebat huc et illuc
Ludens, atque avido appetebat ore.
(Nav. Lusus, 43, 7-9)

nec sese a gremio illius movebat,
sed circumsiliens modo huc modo illuc
ad solam dominam usque pipiabat.

(Catull. 3, 8-10)

Obaj poeci podkreslaja wierno$¢ zwierzatek: u Katullusa wroé-
belek Lesbii kwili tylko do niej (ad solam dominam usque pipiabat, 10),
za$ Navagero rozszerza opis zwyczajow pieska o jego obecnos¢ przy
boku pana w czasie uczty (choé dodaje, ze zalezalo mu takze na kaskach
ze stolu). W czeéci lamentacyjnej (comploratio) Navagero podkresla
okrucienstwo ztego losu, ktéry z nagta porwat pieska. Dla podkre§le-
nia gwaltownosci §mierci poeta postuguje si¢ figura etymologiczna:
raptus rapido maloque fato, / Ad manes abiit tenebricosos (13-14), za-
pewne opierajac sie na analogicznej figurze u Katullusa: qui nunc it per
iter tenebricosum [...] at vobis male sit, malae tenebrae (11, 13)'°. Obaj
poeci postuguja sie popularnym epicedialnym toposem mors atra —
zlej, czarnej $mierci, ktéra porywa (u Katullusa ,pozera”) ukochane
osoby". Nieszcze$liwy los pieska Navagero wyraza w przejetym od
Katullusa wykrzyknieniu: ,Biedny pieseczku, najbiedniejszy piesku”

15 Bovi2020:4S.

16 Podobienstwa wyrazowe zostaly podkreslone, figury etymologiczne / poliptotony
pogrubione.

17 Na temat tego motywu zob. Nowaszczuk 2008.
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(Nav. Lusus, 43, 15, przel. E. Gérka ~ Catull. 3, 16)'*. Obie piesni s3
pozbawione partii konsolacyjnej: w koricowych wersach poeci pod-
kreslaja smutek i zal wlascicieli. Wzorujac si¢ na Katullusie, Navagero
spina swoj utwér klamra kompozycyjng. Tesknota pana za igraszka-
mi pieska (pro deliciis, iocisque, 18) nawigzuje do otwierajacych wiersz
igraszek i zabaw zwierzecia (blanditiae [...] et lusus, 2-3), tak jak u Ka-
tullusa napuchniete od placzu oczu Lesbii nawiazuja do wyrazenia
z poczatku piesni: ,Kochala go bardziej, niz zrenice wlasne!” (plusilla
oculis suis amabat, S, przel. G. Franczak). Warto zauwazy¢ takze, ze za-
miana wlaéciciela pieska z Katullusowej mlodej dziewczyny na mez-
czyzne sprawia, ze erotyczny podtekst rzymskiego utworu wyraznie
blaknie w jego renesansowej imitacji.

2. De catella puellae Ludovica Ariosta

,Wrébelkowe” piesni Katullusa (Carmina 2.i3.) sa gléwnym zrédlem
epicedium De catella puellae, literackiej przerébki autorstwa Ludovi-
ca Ariosta. Podmiotem lirycznym jest tutaj poeta, ktéremu porwano
suczke ukochanej dziewczyny:

Quis solaciolum meum? Meos quis
Lusus? Quis mea gaudia, heu! Catellam,
Herae mnemosynon meae catellam,
Quis ah, quis misero mihi inviolavit?
Quis, ah, quis malus, improbus, scelestus
Tam bellam mihi tamque blandientem,
Tamque molliculam abstulit catellam?
Furum pessime es omnium malorum
Quisquis candidulam mihi catellam,
Herae mnemosynon meae catellam,
Meas delicias, meique amoris

Et desiderii mei levamen,

18 By¢moze poprzez chiastyczne powtdrzenie Navagero probowal odda¢ urokliwg dZzwiecz-
nos¢ koncéwkiutworu Katullusa: ,quae omnia bella devorastis: / tam bellum mihi paserem
abstulistis, / o factum male! O miselle passer! / tua nunc opera meae puellae / flendo tur-
giduli rubent ocelli”). Klauzula miser catelle moze by¢ tez nawiazaniem do otwierajacego
piesn 8 Katullusa wyrazenia Miser Catulle, zob. Bovi 2020: 46-47.
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Nostras praeteriens fores, dolose
Manu sub tunicam rapis sinistra!
At di dent mala multa, di deaeque
Dent omnes tibi, quisquis es, sceleste,
Actutum mihi ni meam catellam,
Herae mnemosynon meae, remittis.
(Ariost. De catella puellae, 1-18)"

Prawdopodobnie podmiot liryczny opisuje faktyczne porwanie
pieska przez zlodzieja (zob. w. 13-14), wykorzystujac do tego metafore
$mierci jako tej, ktéra porywa nieszczesliwe dusze (mors rapax). Uwy-
pukleniu tego faktu stuzy takze nawiazanie do Katullanskiego utwo-
ru dwunastego, poswieconego zlodziejowi Marrucinusowi. Z wiersza
tego Ariosto przejmuje stowo mnemosynon (Catull. 12, 13) na okres-
lenie suczki bedacej pamiatka po jego pani*®. Utrata zwierzecia jest
wiec by¢ moze odzwierciedleniem utraty przez poete dziewczyny, do
ktérej nalezy suczka®'.

De catella puellae do$¢ swobodnie siega po topike epicedialna.
Wydzieli¢ mozna expositio (w. 1-4), w ktérym przedstawiona zostala
posta¢ suczki, oraz swego rodzaju consolatio (w. 15-18), w ktérym po-
eta przeklina zlodzieja, zyczac mu wszystkiego, co najgorsze, dopoki
nie odda porwanego zwierzecia. Ze wzgledu na nietypowy charakter
tego utworu, opisujacego $mier¢ symboliczna (porwanie), nie zas fak-
tyczna, w consolatio pobrzmiewa niespotykana w epicediach nadzieja
na ,przywrécenie do zycia” pieska.

Dwie pozostale czesci — laudatio i comploratio — sa trudniejsze
do wyodrebnienia, poniewaz ich elementy sa rozsiane po calym utwo-
rze. Pochwatla przymiotéw zwierzecia dokonuje si¢ za pomocy epite-
tow zaczerpnietych od Katullusa. Suczka jest wiec pocieszeniem poety
(Ariost. De catell. 1: solaciolum meum ~ Catull. 2, 7: solaciolum sui doloris),
jego psotka (Ariost. 1-2: Meos quis / Lusus ~ Catull. 2, 2: quicum lude-
re), jego stodycza, miloscia i ukojeniem tesknoty (Ariost. 11-12: Meas
delicias, meique amoris / Et desiderii mei levamen ~ Catull. 3, 4-S: deli-
ciae meae puellae, / quem plus illa oculis suis amabat; 2, 10: tristis animi

19 Tekst pochodziz edycji krytycznej Segre 1954.
20 Bovi2023:58,59-61.
21 Por.Bovi2023:61.

81



Elzbieta Gorka
Laciriskie utwory o utracie psich pupili w renesansowych Wioszech

levare curas). W opisie pieska poeta postuguje sie typowymi dla Katullusa
zdrobnieniami i innymi przymiotnikami nacechowanymi emocjonal-
nie: §liczna (Katullaniskie bella??), przymilna (blandiens), delikatniutka
(mollicula), bielusierika (candidula). Podkreslenie zalet suczki odbywa
sie takze poprzez wyolbrzymienie potwornosci zlodzieja, ktéry doko-
naljej porwania, bedace w tym miejscu realizacja zabiegu ratiocinatio.

Najszerzej realizowanym etapem epicedium jest comploratio. Jed-
nostajne zawodzenie oddaja liczne paralelizmy skladniowe oraz po-
wtérzenia wyrazéw (zwlaszcza adresatki epicedium: catella)**. Poeta
uporczywie ponawia pytanie o to, kto porwat suczke (Quis...?). Mono-
tonny charakter utworu nadaja takze homoioteleuta (np. molliculam
[...] catellam) oraz inne zamierzone asonanse (obecne takze w tytule:
De catella puellae) i aliteracje (na przyklad ww. 15-16: di dent mala
multa, di deaeque / Dent omnes tibi, ktére sa notabene aemulatio z wer-
sami 3, 13-14 Katullusa: at vobis male sit, malae tenebrae / Orci**). Bél
rozstania podkreslaja liczne wykrzyknienia (na przyklad Ariost. 21 4:
Quis mea gaudia, heu! [...] Quis ah, quis misero) oraz hiperbolizacje
(np. 8: Furum pessime es omnium malorum). Patetycznym, zalobno-la-
mentacyjnym tonem jest przenikniety caly utwér, co w polaczeniu
z niezbyt patetyczng adresatka epicedium nadaje mu ironiczny, nieco
karykaturalny charakter.

3. Melampus Luigiego Alamanniego
Jako ostatniej przyjrzymy sie epicedialnej eklodze Melampus autor-

stwa Luigiego Alamanniego (1495-1556)*. Optakiwana postacia
jest mysliwski pies Melampus, ktéry zginal raniony przez dzika®. Juz

22 Por. Catull. 3,141 15.
23 Por. Spila, Critelli 2002: 65.

24  JakzauwazaBovi, inspiracja dla tego przeksztalcenia byt Catull. 14, 6: isti di mala multa
dent clienti. Przyktadem rozszerzenia Katullusa sa zkolei wersy 6-7: tam bellam mihi tamque
blandientem, / tamque molliculam abstulit catellam, ktorych zrédtem jest Catull. 3, 15: tam
bellum mihi passerem abstulistis.

25  Tekst eklogi cytuje za edycja: Raffaelli 1859: 417-419.

26 Bylto typowy powdd $mierci pséw mysliwskich, por. np. epitafium Navagera na cze$¢
psa Augona ranionego przez dzika (Lusus, 8).
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w pierwszych wersach (,Extinctum Nais crudeli morte Melampum /
deflebat...”, Alaman. Melampus, 1-2) poeta odsyla czytelnika do swoje-
go gtéwnego zrddtla, czyli do eklogi piatej Wergiliusza, w ktorej Mopsus
$piewa o nimfach oplakujacych $mier¢ Dafnisa, idealnego bukolicz-
nego pasterza®’. Ekloga ta byla jednym z pierwszych renesansowych
wzorcow poezji funeralnej®®. Utwor Alamanniego rozpoczyna si¢ obra-
zem najady, ktora zbiera szczatki rozszarpanego zwierzecia i rozpacza
nad jego losem tak jak matka nad Dafnisem w rzymskiej bukolice®. Jej
przejmujace zale niesie w dal Echo. Poczatek lamentu nimfy funkcjo-
nuje jako epicedialne expositio:

Occidit indigna correptus sorte Melampus.
Occidit ille canis, per quem mea vita manebat
Laeta, et iucundo semper plenissima sensu.
Occidit ille canis quondam mea sola voluptas,
Nunc solus luctus, sola et mihi causa doloris.
(Alaman. Melampus 12-16)*°

W pozostalej partii utworu przeplataja sie ze soba laudatio i la-
mentatio. W wersach 21-30 nimfa w formie swego rodzaju litanii zwraca
sie do laséw, gor, uroczysk, roslin, zwierzat i innych elementéw $wiata
przyrody ozywionej i nieozywionej, proszac, aby wraz z nig oplakiwaty
$mier¢ zwierzecia. Jest to typowy dla bukoliki motyw wspélodczuwa-
jacej przyrody, ktora towarzyszy pasterzowi w bélu. Archetypicznym
greckim obrazem jest rozpacz przyrody nad Bionem w przypisywanej
Moschusowi Piesni zatobnej na Smier¢ Biona, taciniskim — nad $émiercia
Wergiliuszowego Dafnisa®. Lamentacyjny, monotonny charakter na-
daje passusowi anafora (vos... vos...). Koficzaca litanie prosba: ,Opla-
kujcie zmarlego okrutna $miercia Melampusa” (,,Deflete extinctum

27 Verg. Ecl. 5,20-21: ,Extinctum Nymphae crudeli funere Daphnin / flebant”. Eklogi
Wergiliusza cytuje za edycja Coleman 1977.

28 Zablocki 1968: 164.

29 Verg. Ecl. 5,22-23: ,cum complexa sui corpus miserabile nati / atque deos atque astra
uocat crudelia mater”.

30 Tekst pochodzi z edycji Raffaelli 1859.

31 Mosch. Ep. Bion. 31-35; Verg. Ecl. S, 24-28, 36-39. Por. tez obraz przyrody wspoétod-
czuwajacej z Gallusem w Verg. Ecl. 10, 13-19.
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crudeli morte Melampum”) staje si¢ rodzajem zalobnego bukoliczne-
go versus intercalaris, ktory powraca kilkukrotnie w utworze, jak gdyby
powtarzany przez Echo. Obecnos¢ tego wezwania odsyla ponownie
czytelnika do Piesni zatobnej na $mier¢ Biona, w ktdrej po wielokro¢
pojawia sie podobne zawolane: ,Zacznijcie pieén zaloby, sycylijskie
Muzy!” (&pyete Sikehkal 1@ mévBeog dpyete Motoat.).

W kolejnym passusie najada podkresla przeciwstawne, lecz
uzupelniajace sie zalety psa: dzika nature lowcy i jego umiejetnosci
mysliwskie oraz fagodny stosunek do dzieci (w. 31-39)*2. Wyjatkowe
zdolno$ci towcze psa pokre$lone zostaja dodatkowo poprzez obraz
dzikich zwierzat radujacych sie ze $mierci swojego pogromcy. Poeta
postuguje si¢ takze paradoksem — ten, ktory niegdy$ zadawal $§mier¢,
sam zostal przez $mier¢ pokonany (w. 45-49). Melampus przypomi-
na zatem polegtego herosa, dzielnego i budzacego za zycia postrach
wsrod swoich wrogow.

W kolejnych wersach (w. 50-62) najada przeciwstawia obraz
smutku i zaloby nimf dwém poprzednim, radosnym opisom: Melam-
pusa za zycia oraz dzikiej zwierzyny weselacej sie z powodu jego odej-
$cia. Nimfy nie beda juz ozdabiaé wloséw wiankami (nunquam decorare
tempora sertis, 54) ani nie udadza si¢ na polowanie (non suavem ferre
laborem / Venandi, 56-57) ze wzgledu na pamie¢ zmarlego psa, kto-
ry byl lowczym, a z dzie¢mi bawit si¢ uwiericzony koronga z kwiatéw
(florum redimita corollis / Tempora clara gerens, 38-39). Tak jak dzikie
zwierzeta beda okazywa¢ na wszelkie sposoby rados¢ (nagromadze-
nie w wersach 40-44 czasownikéw zwiazanych z gwaltowng radoscia:
gaudeat [...] turba ferrarum, exultet lepus, gestiat hinc gaudens [...] cervus,
laetentur damae, incipiant vulpes laetas agitare choreas), tak nimfy beda
jedynie rozpaczaé: jeczeé, zawodzi¢, uderzaé si¢ w piersi; zaprzestang
tez taticow (non choreas agere, 55). Najada wymienia takze mitologicz-
ne exempla postaci cierpigcych z powodu straty bliskich zaczerpniete
od Moschusa, chcac wskazad, ze bol nimf po $mierci Melampusa byt
jeszcze wigkszy**:

32 Przypominajg one podzial przymiotéw postaci w epitafiach na elementy nalezace do
nurtu rzymskiego (przedstawienia osiagnieé zyciowych) oraz do nurtu greckiego (osobo-
we zalety postaci). Zob. Nowaszczuk 2009: 31.

33 Mustard 1909: 279, przyp. 2. U Alamanniego pojawiaja si¢ takze strymoriskie labedzie,
ktére Moschus wzywal do wspélnego lamentu na poczatku eklogi (Ep. Bion. 14).
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Non tantum Prognes casum miserata sororis,
Incestus Philomela suos non garrula tantum,

Non tantum aequorea infelix prope littora delphin
Alcyonis fatum, non tantum per freta Ceyx

Lugebit, non Strymonii prope flumina Cycni,
Quantum ipsa extinctum crudeli morte Melampum.
(Alaman. Melampus, 63-68)

00 Té00v eivaliaio wap” géor pdpato Zeipiv,
008¢ o000V Tox” detoev évi axomédototy Andwv,
0082 o600V Oprivnoey av’ dpea paxpa XehSwv,
Alxvévog 8 00 Téo0ov én’ dAyeory iaye Kijvé,
008¢ Tég0v YAavkois évi ktpact Knpvlog d8ev,
00 Téo0v dgoto v dykeot waida Tov Aot
intduevog wepi odpa kivopato Méuvovog dpvig,
dooov dmopbiuévoro katwdipavto Biwvog*.
(Mosch. Ep. Bion. 37-44)

W kolejnych wersach kontynuowana jest comploratio. Do wspdl-
nej zaloby nad zmarlym psem nimfa zacheca bukoliczne bostwa: swoje
towarzyszki najady, napeje oraz inne nimfy (w. 68-71; nawiazanie do
zawolania Biona i poczatku lamentu nad Dafnisem), boginie fowéw
Diang oraz béstwa lesne: panéw, Priapa, satyréw oraz faunéw (w. 72—
76, por. Piesri zalobna na $mieré Biona, 26-31; Verg. Ecl. 10, 21-30).

Nastepnie najada zali si¢ na okrutng $émier¢, ktora zabrala psa,
obdarzonego nadzwyczajnymi przymiotami ciala. W opisie zewnetrz-
nego piekna zwierzecia uwage zwraca nagromadzenie stownictwa
zwiazanego z jasnoscig i blaskiem, ktére pigknie komponowaly sie
z ciemnym kolorem tapek psa:

34 Tekst pochodzizedycji krytycznej Edmonds 1919. Wersy te w przekladzie Anny Swi-
derkéwny brzmig tak: ,Nie tak na brzegu morza Syrena jeczala, / Nie tak przed laty Stowik
rozpaczal na skatach, / Nie tak Jaskotka w goérach plakata olbrzymich, / Nie tak tez Keyks
wolal Alkyony imie, / Nie tak tkal Zimorodek na falach zielonych / I nie tak nad Jutrzen-
ki synem pod Ilionem / Zalil sie ptak Memnona siadiszy mu na grobie — / Jak wszyscy,
moj Bionie plakali po tobie”. ,Syrena” jest poprawka nowozytnego uczonego, w rekopisach
widnieje wersja ,delfin”, tak jak u Alamanniego. Zob. Swiderkéwna, Eanowski 2007: 126,
przyp. dow. 37.
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Cui niveae per colla iubae, fusique per armos
Candentes villi velocia membra decebant;
Candida cui facies, totoque in corpore candor
Nigrorem decorare pedum, atque ornare colorem
Talorum fuscum poterat:

(Alaman. Melampus, 81-85)

Zestawienie czerni i bieli jako Zycia i $mierci powraca jeszcze
w tradycyjnym pozegnaniu zmarlego: ,Luce igitur quondam longe mihi
carior ista, / Umbra canis, salve, manesque valete silentes™. Utwor
koniczy sie obrazem pogrzebu psa i nagrobnego epitafium, wzorowa-
nym na analogicznym passusie z lamentu nad Dafnisem:

Ferte rosas nymphae tumulo, date serta frequentes.
Ipsa feram violas et purpureos hyacinthos,
Carmineque inscribam lacrimans tua busta perenni:
Hic iacet extinctus crudeli morte Melampus,

Qui candore nives superavit, cursibus auras.

(Alam. Melapmus, 94-98)

Spargite humum foliis, inducite fontibus umbras,
pastores (mandat fieri sibi talia Daphnis),

et tumulum facite, et tumulo superaddite carmen:
Daphnis ego in siluis hinc usque ad sidera notus
formosi pecoris custos formosior ipse.

(Verg. Ecl. 5, 40-44)

Podsumowanie

Kazdy z oméwionych trzech utworéw w odmienny sposéb podcho-
dzi do tematu utraty psa. Zaréwno Navagero, jak i Ariosto wchodza
w intertekstualny dialog z Katullusem. U Navagera, ktory byl jednym
z kluczowych przedstawicieli poezji neokatullanskiej, Carmina poety
z Werony sa przede wszystkim okazja do literackiej aemulatio. U Ariosta
satyryczny ton jest na tyle wyrazny, ze De catella puellae mozna uzna¢

35 Por.np. Catull. 101, 10: ,atque in perpetuum, frater, ave atque vale”.
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za parodie Katullusowych ,piesni o wrébelku”. W eklodze Alamannie-
go mamy z kolei do czynienia z mityzacja zmarlego zwierzecia, ktére
jawi si¢ czytelnikowi jako posta¢ heroiczna.

Literacko-psychologicznym rdzeniem wszystkich utwordéw jest
niewatpliwie poczucie utraty, owo sentimento di Perdita, ktore za poetyc-
kich ojcéw ma Katullusa i blizszego czasowo Petrarke?. Splata si¢ ono
z kluczowymi motywami psiej wiernosci oraz silnego zwiazku uczu-
ciowego miedzy zwierzeciem a jego panem, podobnego do milosnej
relacji pomiedzy kochankami lub cieplego uczucia miedzy rodzicem
adzieckiem. Niewatpliwie impulsem do stworzenia kazdego z utworéw
byly prawdziwe uczucia i przywiazanie do czworonoznych przyjaciot,
ktore poeci dostrzegli u wlascicieli pséw. Jednakze obecnos¢ w utwo-
rach hiperboli, a niekiedy i humorystycznego tonu sugeruje, ze epicedi
canini bardziej niz jako wyraz glebokiej zaloby po $mierci domownika
nalezy rozumie¢ raczej w kategoriach literackiej zabawy.

36 Spila, Critelli 2002: XIX-XX.
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