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Historia Publiusza Owidiusza Nazona zestanego przez srogiego Augusta do Tomi
stala sig dla francuskiego malarza, Eugéne’a Delacroix, pretekstem i inspiracja do na-
malowania obrazu zatytutowanego ,,Owidiusz wérdéd Scytow”!. Poruszajace dzieje
poety z Sulmony musiaty silnie oddziata¢ na wrazliwos¢ artysty, skoro sposrod tylu
zyciorysow i mozliwych do utrwalenia na ptotnie wydarzen wybitny kolorysta wybrat
wiasnie ten zestanczy los.

Na pierwszy rzut oka posta¢ Owidiusza nie skupia uwagi swym wygladem, nie
stanowi centralnego elementu obrazu. Wzrok przyciaga raczej ciepty, zo6tto-poma-
ranczowy odcien nieba i skontrastowana z nim szaros$¢ ziemi i morza. Pierwszy plan
zajmuje kon, nastgpnie chlopiec z psem, grupka barbarzyncow. Dopiero w drugiej
kolejnosci uwage przyciaga mezczyzna w biatej szacie. To, ze jest on kim$ waznym,
wida¢ rowniez po kierunku spojrzen. Wszystkie krzyzuja si¢ wlasnie na Nazonie.
Na ptotnie, podobnie jak w wygnanczej poezji autora z Sulmony, dominuja ciemne
barwy. Ale caty obraz nie sprawia wrazenia tragicznej sytuacji. Interesujacy jest ra-
czej wyraz pewnego obopdlnego zdziwienia — i1 Owidiusza, i Scytow — wynikajacego
ze zderzenia kultur, ktorego poeta silnie doswiadczat.

Whbrew temu, za czym dlugo opowiadali si¢ badacze, poezje wygnancze Nazo-
na, Tristia i Listy z Pontu, w poetyckiej lekturze tworcow wielu pokolen nie zostaty
ocenione nizej niz te, ktore powstaly w szczgsliwych latach pobytu w Rzymie. Staty
si¢ silnym bodzcem recepcyjnym oddziatujacym szczeg6lnie wyraznie na tych pi-
sarzy, ktorzy mogli odnalez¢ paralele migdzy swoim Zyciem a losem rzymskiego
wygnanca. Takich podobienstw doszukiwat si¢ Puszkin zeslany na potudnie Rosji.
Echa Owidiuszowe pobrzmiewaja rowniez u Norwida, Lermontowa, Mandelsztama,
Brodskiego czy Rymkiewicza.

! Obraz ten zostat w 1859 r. wystawiony w Salonie paryskim. Obecnie znajduje w Londynie
w zbiorach The Trustees of the National Gallery.
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Zainteresowanie wygnanczymi utworami Owidiusza, ktore znalazto odzwiercie-
dlenie w poezji, zostato wyraznie wpisane takze w teksty polskich romantycznych
poetéw zestancow. Istotny punkt wyjscia stanowita legenda biograficzna Nazona
ogniskujaca sig na fragmencie jego zyciorysu dotyczacym wygnania. Tristia i Listy
z Pontu stanowity wigc lekture hermeneutyczna, pozwalajaca odczyta¢ wtasne zycie
w kontekscie literackiego losu zestanca, a nastgpnie przetransponowaé antyczne uje-
cia tematdw i watkow zwiazanych z relegatio® na grunt poezji romantycznej. Drogi
Owidiusza i romantykow krzyzowaty sig rowniez w wyraznie akcentowanym prawie
do wielorako postrzeganej wolnosci, zarowno tej dotyczacej gloszenia wlasnych
przekonan, jak i rozumianej w sposob czysto fizyczny, zwiazany z zagarnianiem
przestrzeni lub zmuszaniem do zycia w przestrzeni obcej.

W XIX stuleciu natrafi¢ mozna na liczne §wiadectwa recepcji Tristiow i Listow
z Pontu, dla ktéorych waznym punktem wyjscia stalo si¢ powielenie losu zestanca,
przektadane nastgpnie na powtdrzenia w obrebie sztuki poetyckiej. O znaczacej roli,
jaka dla romantyzmu odegra¢ mogta, i w istocie odegrala, pontyjska tworczo$¢ Na-
zona, pisata Elzbieta Nowicka:

[...] epoka romantyzmu stwarzata szczeg6lne okolicznosci, ktore powinny uczynic¢ ze skazanego
na banicj¢ Owidiusza podstawowy punkt odniesienia dla zjawiska, ktore nazwac¢ mozna $wiadomoscia
wygnancza tej epoki. Jego elegijne listy poetyckie, pisane z wygania do zony, przyjaciot i samego
Cezara moglyby wyznaczy¢ jeden z waznych duktow romantycznego my$lenia o kondycji cztowieka
doznajacego w tej epoce szczegodlnie intensywnie odrzucenia i obcosci. Stosunek polskich romantykow
do Tristiow i Listow z Pontu Owidiusza moze tez by¢ sprawdzianem stopnia popularnosci stworzonego
w nich wzorca gatunkowego, moze tez ujawni¢ niektore z drog, jakimi tradycje literatury dawne;j
przechodzily w obieg myslenia whasciwego dziewigtnastemu stuleciu?.

Owidiusz zaréwno w Tristiach, jak i w Listach z Pontu chciat przedstawi¢ los
ipotozenie wygnanca w ogdle. Maria Cytowska i Hanna Szelest wskazuja, iz ta typiza-
cja poety wygnanego zostata pierwszy raz w literaturze rzymskiej podjgta Swiadomie
wlasnie przez Nazona*. Umiescil on w swych utworach cata game motywéw i mysli,
ktére na state weszty do topiki wygnania i niewoli. Wéréd nich wyliczy¢ mozna:
tesknote za ojczyzna, obawy zwiazane z zZyciem na wygnaniu, Igk przed $miercia
na obcej ziemi, smutek, zta kondycj¢ psychiczna i fizyczna, serdeczne uczucia zy-
wione do pozostajacych w ojczyznie, obraz egzystencji wrod obcych i zwigzane

2 [Owidiusz — J.K.-W.] w swoich wygnanczych zbiorach czesto podkreslat fakt, ze zostal
skazany na relegacjg, nie exilium. Z tych wypowiedzi jasno wynikaja réznice migdzy dwoma
wspomnianymi rodzajami kary. Owidiusz jako relegatus nie stracit praw obywatelskich, nie zostat
tez skonfiskowany jego majatek. Poza tym, biorac pod uwagg to, iz relegacjg stosowano wzgledem
obywateli nalezacych do honestiores, poeta zaznacza swoja uprzywilejowana pozycje spoteczna.
Jednak nie zawsze jest konsekwentny w stosowaniu termindéw, czasami uzywa rowniez pojgcia exilium
w stosunku do kary, jaka zostata nan natozona. Okre$la siebie rowniez mianem exu/, jednak stosuje
takie stownictwo ze wzglgdu na jego silne zabarwienie emocjonalne, a nie w sensie §cisle prawnym”.
M. Puk, Mit tutacza i wygnanca w tworczosci Owidiusza, Poznan 2008, s. 46.

3 E. Nowicka, Poeta wygnany, [w:] eadem, Postylion niesie pisanie... Szkice o romantycznym
liscie poetyckim, Poznan 1993, s. 94.

4 M. Cytowska, H. Szelest, Literatura rzymska: okres augustowski, Warszawa 1990, s. 552.
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z tym poczucie odmiennos$ci kulturowej, stosunek do wlasnej tworczosci wygnanczej,
w koncu malowanie obrazu krainy zestania ciemnymi barwami.

Identyfikowanie opowiadajacego ,,ja”’ z autorem 7ristiow i Listow z Pontu byto
przez dhugie lata praktykowane przez filologdw i nie wzbudzato watpliwos$ci co do po-
prawnosci tego zabiegu. Wprawdzie niepokdj wywotywala jawna nieprzystawalno$é
do rzeczywistosci historycznej realiow geograficznych, klimatycznych i kulturowych
przedstawianych w utworach, fakt ten jednak nie zmieniat schematycznego myslenia.
Przelomowa praca na gruncie polskim byt artykut Andrzeja Wojcika’, w ktorym
autor pisat:

Watpliwosci identyfikacyjne rosty, gdy powtarzane przez filologdw stereotypowe niskie oceny
wierszy z Pontu przy blizszej analizie krytycznoliterackiej nie potwierdzily si¢ w nowszych bada-
niach jako trafne i wyszto na jaw, ze daliSmy si¢ zwie$¢ wygnanczemu ja, powtarzajacemu wielokro¢
w elegiach narzekania na upadek talentu, a takze sktadajacemu samooskarzenia o nudg panujaca w tej

poezji i monotematycznos¢ (przerazajace warunki zycia na wygnaniu, btagania o zmiang kary). Brano

bowiem lekkomyslnie ja elegijne za tozsame z konkretnym autorem, Owidiuszem®.

Dlatego nowsze badania zaktadaja, ze ,,ja”’ narracyjne stanowi w wykreowanym
przez autora §wiecie wewnatrztekstowa osobowos¢ zyjaca. Natomiast autor prowa-
dzi z czytelnikami, szczegolnie za$ z tym najistotniejszym, ktorym byt August, gre
literacka. Mamy zatem do czynienia z dwoma wariantami postaci Nazona. Jeden
— zestaniec, ktéry z drzacym sercem wspomina swa ostatnia noc w Rzymie, drugi —
ktory te sytuacj¢ wykreowal w utworze — Nazon auktorialny. Owidiusz w prologu
do ksiggi V (w. 10) dokonuje klarownego samookreslenia pozycji autorskiej: ,,sumque
argumenti conditor ipse mei”/ ja sam jestem tworca tre§ci na swoj temat [przel. —
J.K.-W.]. Twoérczo$¢ znad Morza Czarnego jest wigc opowiescig o losach zestanego,
stworzong przez wygnanca, ktdrego, postugujac si¢ formuta Marii Janion, mozna
jednak nazwac ,,poeta literackim”. Nie jest on kronikarzem wiasnej zsytki, lecz
autorem przekuwajacym prywatne doswiadczenia (w tym wypadku doswiadczenia
wygnania) na wiersze posiadajace autonomicznos¢ bytu. Takie rozréznienie pomoze
ukaza¢, w jakim stopniu uczucia i postrzeganie §wiata ,,ja” narracyjnego utworow
tomickich znalazto odwzorowanie w ,,ja”” opowiadajacym wierszy polskiego zestanca.

Dla romantykow elegie wygnancze nie stanowity jednak jedynego zrédta odwo-
lania. Za ich posrednictwem poeci siegali rowniez do Owidiuszowych Metamorfoz,
skupiajac uwage na tych fragmentach eposu, ktére mogtyby postuzy¢ do opisu kon-
dycji zestanego. Identyfikowanie wtasnych loséw z przezyciami starozytnego elegika
znalazto odbicie m.in. w tworczoéci Gustawa Zielinskiego’, powstanca listopadowego,

5 A. Wéjcik, Owidiusz wobec swego poetyckiego talentu. (Autorefleksje poety w ,, Tristia”
i, Epistulae ex Ponto”), ,,Eos” 2001, nr 88, s. 57-74.

6 Ibidem,s. 58.

7 Gustaw Zielifski (1809-1881), ,,ur. 1 I w Markowicach pod Strzelnem [...]. Nauki pobierat
w szkole w Toruniu, nastgpnie u Pijarow w Warszawie; po ukonczeniu szkoty wojskowej w Ptocku
studiowal na wydziale prawa i administracji Uniwersytetu Warszawskiego (1827-1830). Uczestniczyt
w Nocy Listopadowej, a w bitwie pod Warszawa otrzymal stopien oficerski. Razem z Korpusem gen.
Macieja Rybinskiego uszedt za granicg, jednak wiosng 1832, na zadanie ojca, skorzystat z amnestii
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nastgpnie zamieszanego w sprawe Zaliwskiego, w konsekwencji doswiadczonego
sybirskim zestaniem.

Badacz zajmujacy si¢ poezja zestancza Zielinskiego ma do dyspozycji stosunko-
wo skromny materiat. W zbiorze utwordow poety zatytutowanym Kirgiz i inne poezje
znajduje si¢ zaledwie 12 wierszy powstatych na Syberii; do tej grupy zaliczaja si¢ tez
Widok na Powqzki oraz Odjazd, ktore zostaty napisane w drodze na Sybir. Z kilkunastu
wspomnianych utworéw dwa mozna okre$li¢ mianem matych cyklow poetyckich®. Poza
tym do dyspozycji badacza pozostaje jeszcze tylko poemat Stepy®. Dodatkowo czg$¢
wierszy posiada adnotacje, ze tekst zostat okrojony przez cenzurg. Wigkszos$¢ utworow
opublikowano wedhug zeszytu rekopismiennego Poezje G.Z. zebrane, poprawione i prze-
pisane w Iszymie, 1840 lub przedrukowano z wydania Piotra Chmielowskiego z 1901 r.
Utwory Zielinskiego cieszyty sie w Polsce poczytnoscia, szczegdlnie Kirgiz'?, ktérego
przyrownywano do Marii Malczewskiego i uwazano za poemat nalezacy ,,do niezbgd-
nych elementéw wyksztatcenia narodowego™!!. Materiat Zrodlowy, choé¢ niewielki,
zawiera jednak znaczace $lady tworczej recepcji dwoch zestanczych cyklow poetyckich
Nazona, Tristiow oraz Listow z Pontu, a takze eposu z czaséw rzymskich — Metamorfoz.
Nalezy jednak zaznaczy¢, ze zestawienie tak odlegtych czasowo tekstow w naturalny
sposob implikuje nie tylko podobienstwa, ale 1 rdznice. Stad mowa bedzie o réznych
poziomach recepcji: od prezentacji czytelnych nawiazan i inspiracji po powtarzalnos¢
charakterystycznych dla topiki wygnania tematow, ktorych realizacja w XIX w. ulegla
juz wyraznej modyfikacji w stosunku do tworczosci antycznej.

i wrocit do kraju [...]. Proba ucieczki w $wiat poezji i ksiazek nie udata si¢: w koncu 1833 zostat
aresztowany za udzielenie pomocy rannemu partyzantowi z oddziatu zaliwszczykow Kaliksta Bo-
rzewskiego i Artura Zawiszy. Wigziony w Cytadeli warszawskiej [...], skazany zostal na osiedlenie
na Syberii z pozbawieniem praw stanu. [...] W 1842 Zielinski zostat utaskawiony i wrocit do kraju,
gdzie administrowal majatkiem stryja Skepe, ktory odziedziczyt w 1847. Pomnazajac znaczny maja-
tek, nie zaniedbywat ani pisarstwa, ani dziatalnosci na niwie spotecznej [...]. W Skegpem zgromadzit
cenny ksiggozbior, ktory w 1907 jego syn Jozef przekazal na wlasno$¢ Towarzystwu Naukowemu
Plockiemu. Zmart 23 XI 1881 w Skepem”. W Sliwowska, Zestaricy polscy w Imperium Rosyjskim
w pierwszej polowie XIX wieku: stownik biograficzny, Warszawa 1998, s. 714-715.

8 Mysle tu o utworach: Z ,, Fantazji” oraz Stepy (Dumanie).

9 W wypadku Stepow tylko cze$é I jest fragmentem powstalym rzeczywiscie na Syberii. Waz-
ne dla tworczosci Zielinskiego poematy Samobdjca i Kirgiz nie wchodza w zakres recepcji wierszy
czarnomorskich Owidiusza.

10" Poemat ten opublikowany w czasie, gdy Zielinski przebywat jeszcze na zestaniu, zyskat
od razu ogromna popularnos¢. Do 1922 r. wyszty 23 edycje tego poematu: po Il wojnie wznowiono
Kirgiza w 1956 . wraz z wyborem wierszy. Od 1847 r. wychodzily co parg lat w Lipsku i Lwowie luk-
susowe wydania Kirgiza nie liczac popularnych w groszowych bibliotekach »Mrowki«, Zukerkandla
— czy p6zniej Gebethnera i Wolffa. Przektad niemiecki ukazat si¢ w 1856 r., nastepny w 1858 r.; byly
przektady francuskie, wloskie i angielskie. Po rosyjsku ukazywaty si¢ jego fragmenty w przektadzie
Niemirowicza-Danczenki, catos¢ wyszta na Syberii w 1909 r. Dzigki pracom F.I. Sticktowej poematem
zainteresowali si¢ blizej Kazachowie i w 1964 r. ukazat si¢ w Atma-Acie przektad Kirgiza i Stepow
najezyk kazachski”. J. Odrowaz-Pieniazek, Literatura zestancow syberyjskich po powstaniu listopa-
dowym i Gustaw Zieliniski, [w:] Gustaw Zieliriski. Zycie i dzieto. Materialy z sesji popularnonaukowej
w Skepnem w dniu 20 maja 1986 roku, red. M. Krajewski, Rypin 1988, s. 62—63.

I Ibidem, s. 63.
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Sledzac biografig Zielinskiego, dostrzec mozemy, iz koleje jego losu utozyly sie
w sposdb odmienny od historii autora Heroid. Sposrod siedemdziesieciu dwoch lat
zycia autora Kirgiza osiem przypada na okres zestanczy. Osiem lat wzigte w nawias,
domknigte z obu stron czasem zycia na rodzinnej ziemi. Nazon spedzit w Tomi
okoto dziesigciu lat, tam zmart bez nadziei na zmiang wyroku wydanego na mocy
edyktu cesarskiego. Jesli wzia¢ pod lupe sam okres zestania obu poetow, zestawienie
to rozsadzane bedzie od wewnatrz mnogoscia opozycji. Owidiusz nigdy nie powrocit
do rodzinnej ziemi. Zielinski przeciwnie. Ale przeciez definitywne rozstanie z krajem
nie byto i nie jest warunkiem koniecznym ,,bycia wygnancem”. Istnieje natomiast
kilka waznych punktow, ktore okreslaja kondycje zestanego. W sensie socjologicznym
—to ,,wyobcowanie z miejsca pobytu, wykorzenienie z rodzinnej gleby, pozbawienie
domu”!2, W sensie mentalnym:

Bedzie wige wygnanie jako formula tworczosci odtworzeniem i przetworzeniem catego zy-
cia artysty, od chwili opuszczenia przezen kraju [...], przez stadium wyobcowania, bezdomnosci,
osamotnienia, alienacji, trudy asymilacji w nowym $rodowisku itd. az do momentu, kiedy musi on
podjac¢ samodzielna decyzjg, od ktorej bedzie zalezeé¢ jego dalszy los [...]. Dylemat, jaki stoi przed
wygnancem, jest bowiem nastgpujacy: »albo skazac sig¢ na jatowos¢, albo przejs¢ catkowita przemia-
ne«. Wygnancem naprawde staje si¢ ktos, kto przeszedt diugi proces transformacji wewnetrznej'3.

Opuszczenie kraju, osamotnienie i akcent postawiony ostatecznie na byciu poeta,
fizycznie tym samym, mentalnie — innym. Nielamanie piéra przez Nazona, przede
wszystkim tworzenie (!), a uszczegdtawiajac — tworzenie poezji biegnacej ,,pod prad”
panujacym oéwczesnie w Rzymie tendencjom, budowanie topiki miejsca wygnania,
ktora data podwaliny pod bogata tradycje literatury zestanczej, bycie czy raczej
ponowne stawanie si¢ poeta w krancowo niesprzyjajacych okoliczno$ciach — w tych
dziataniach zamyka si¢ formuta zakorzenienia w nowym miejscu. Zestancza biografia
Owidiusza rozpoczgla si¢ w miejscu, w ktérym etymologicznie nieprzyjazne wody
Morza Czarnego'4 bezpowrotnie zamknety poecie droge do Rzymu.

Wspolnym mianownikiem zycia obu autorow na wygnaniu byta umiejetnosé
,,projektowania siebie w inny, nowy sposob”!3, _stanie sie” wygnafncem — moment

12 1. Swigch, Wygnanie. Prolegomena do tematu, [w:] Narracja i tozsamosé (Il). Antropologiczne
problemy literatury, red. W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa 2004, s. 112.

13 Ibidem, s. 114.

14 Na nieprzychylnos¢ tego akwenu wskazywata juz grecka etymologia nazwy: ,,Grecy przy-
puszczalnie utworzyli swoja najwczesniejsza nazwe morza, Axeinos, na podstawie iranskiego stowa
oznaczajacego »ciemny« lub »ponury«. Ludowa etymologia przeksztalcita je zapewne w Axenos,
»niegoscinne«, okreslenie odzwierciedlajace doswiadczenia pierwszych ptywajacych po nim Ze-
glarzy. Sztormy pojawialy si¢ tu nie wiadomo skad. Nieprzeniknione mgty przystaniaty przyladki
i uniemozliwialy nawigacje. Woda w poréwnaniu z przejrzystoscia Morza Srodziemnego wydawata
si¢ mgtna, poniewaz widoczno$¢ z poktadu statku ograniczata sig ledwie do kilku metrow. Dopiero
trochg pdzniej zeglarze greccy i rzymscy utworzyli nazwe, ktora si¢ ostatecznie przyjeta na state —
Pontus Euxinus, morze goscinne. Byt to prawdopodobnie swoisty zabieg magiczny majacy na celu
zabezpieczenie si¢ przed gniewem bogow”. Ch. King, Dzieje Morza Czarnego, przet. Z. Piotrowska,
Warszawa 20006, s. 26.

15 7. Swigch, op. cit., s. 118.
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czgsto powracajacy w ich tworczosci poetyckiej jako znak inicjacji w nowe zycie.
By¢ soba, a jednoczesnie mysle¢ inaczej, zachowywac si¢ inaczej, zy¢ inaczej. Im-
plikowato to podobny sposob postrzegania $wiata, znajdujac przetozenie na jezyk
liryki. Poetycko potwierdzit to sam autor Stepow: ,,Z zmiang obrazéw zmienia si¢
uczucie”!®. Skrzyzowanie poetyk odzwierciedlito skrzyzowanie loséw. Zmiana
otoczenia bez watpienia wplyneta na sposdb myslenia, postrzegania §wiata przez
Zielinskiego. Nie bez znaczenia byta zapewne réwniez erudycja antyczna dotyka-
jaca tematu zestania, wyptywajaca z tworczos$ci autora Sonetow krymskich. Lektura
Mickiewicza odwotujacego si¢ do Owidiusza, relacje zestancze, pojawiajace si¢ juz
od konca X VIII w., wreszcie aura samego wygnania, znalazty odbicie w powtorzonej
u Zielinskiego topice miejsca wygnania, si¢gajacej korzeniami starozytnosci.

Dokonujac przegladu utwordéw autora Kirgiza, przyjrzyjmy si¢ ich intertekstu-
alnym powiazaniom z Tristiami oraz Listami z Pontu. Jeden z najwczes$niejszych
wierszy Zielinskiego, zawarty w cyklu utworoéw zestanczych, zatytutowany Do mojej
mysli, nasuwa skojarzenia z Elegiq 1 z ksiggi | Tristiow. Jej bohaterka jest ksiazecz-
ka postana do Rzymu przez Owidiusza. Poeta rozpoczyna utwor krotka inwokacja
do niej. U autora Kirgiza miejsce zwoju (bo tym w rzeczywistosci jest przywolana
ksiazeczka) zajmuje ,,mysl”. W poczatek obu cyklow poetyckich wpisane zostaty
wiersze o charakterze retrospektywnym, opierajace si¢ na tym samym koncepcie
— wystania w rodzinne strony postanca. ,,Ja” auktorialne Nazona méwi o swoim po-
tozeniu: ,[...] A ja tu zostane, / w dalekiej ziemi, od mojej — odleglej”!”. Lapidarna
wypowiedz z Tristiow Zielinski zastgpuje poetyka wyliczenia:

Przele¢ Ural — min pustynie,

Szumna Wotgg, fale Oki,

Pigkne wzgoérza, gdzie Dniepr plynie,
I Litwinow kraj szeroki'$.

Uzyskuje jednak ten sam efekt oddalenia. Autor Stepow udziela swej mysli
wskazowek dotyczacych zachowania na rodzinnej ziemi:

Mysli moja! — kraz dokota,

Kazdy luby zwiedz zakatek;
Spojrzyj w serca — gdzie mnie wota
Nieskonczony $wiat pamiatek!?.

Podobnie jak wczesniej Owidiusz nakazywat swej postanniczce odwiedzenie
jego ukochanych miejsc, teraz czyni to rowniez Zielinski. Powtarza chwyt poetycki
wykorzystany w Tristiach. Chociaz mysl-postaniec wydaje si¢ blizsza samemu ,,ja”
poetyckiemu, jest przeciez integralna czgscia jego osoby, to jednak poeta wyraznie

16 G. Zielinski, Odjazd, [w:] idem, Kirgiz i inne poezje, oprac. i wstep J. Odrowaz-Pieniazek,
Warszawa 1956, s. 54.

17 Owidiusz, Elegia I, 1, [w:] idem, Zale, przet. E. Wesotowska, Poznan 2002.

18 G. Zielifski, Do mojej mysli, [w:] idem, Kirgiz i inne poezje, s. 55.

19 Ibidem.
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oddziela ja od postaci samego zestanca wypowiadajacego te stowa, czyni tak dalece
samodzielna, jak to bylo w przypadku zwoju u Nazona. Powracanie mysla do kraju
czy kierowanie tam swego utworu jako czg$ci siebie, to wchodzenie na najwyzszy
poziom wrazliwosci 1 odstanianie go przed czytelnikiem, cecha wspolna wygnancoéw
obu przywotanych epok. Pisanie o wygnaniu okazuje si¢ wigc naktadaniem na siebie
roznych czasow i przestrzeni, naktadaniem ujawniajacym podobienstwo (w niektorych
wypadkach identycznos¢) zestanczych doswiadczen i odczud.

Kolejnym dowodem recepcji Tristiow oraz Listow z Pontu jest wiersz Zielinskiego
zatytutowany Przemiany. W tym utworze to tytul stanowi klucz do rozszyfrowania
patronatu Nazona nad tobolsko-iszymska tworczosécia autora Kirgiza. W wierszu
syberyjskiego zestanca odgrywa on rolg antycznej pieczeci, sphragis, ktora byta dla
starozytnych znakiem rozpoznawczym danego poety. Zielinski dokonat odwrotnego
zabiegu, przypieczgtowujac swoj utwor cudzym tytutem i wskazujac na Metamor-
fozy jako zrodto odwotania. Wiersz zatytutowany zostat w zgodzie z os§wieceniowo-
-romantyczng tradycja translatorska, w ktorej przyjeto si¢ oddawac tacinski tytut
Metamorphoses jako polskie ,,przemiany”?%. W takiej teZ postaci tytul funkcjonowat
w $wiadomosci czytelnikow. Dla wspotczesnego Zielinskiemu odbiorcy Przemiany
okazaty si¢ wigc rozpoznawalnym znakiem odwotan do Owidiusza.

Przestaniem antycznych Metamorfoz byta ,,zmienno$¢ jako powszechna zasada
bytu, wszelkich jego form i przejawéw’?!. Czterowierszowe prooemium rozpoczy-
najace utwor stanowito zwigzta formute zamykajaca w sobie najwazniejsze zatozenia
dzieta:

Otz utwor ten — mowiac najogdlniej — ma by¢ przedstawieniem przemian dokonujacych sig
w $wiecie (in nova [...] dicere formas corpora) w porzadku chronologicznym (ab origine mundi ad
mea |...] tempora). Sprawcami tych przemian sa bogowie (di), od nich tez oczekuje poeta pomocy
(adspirate) w realizacji tego zamierzenia (coepta). Podstawa zas struktury poematu o przemianach
bedzie jego ciagloéé (perpetuum carmen)®?.

Zielinski powtarza poszczegdlne elementy realizujace gldwne cele utworu Nazo-
na. Jego wiersz, pomimo ze nalezatoby okresli¢ go mikro§wiatem poety w stosunku
do rozleglosci przedsigwzigcia podjgtego przez autora Amores, rowniez stanowi opis
przemian dokonujacych si¢ w $wiecie.

20 Pierwsze petne polskie przektady Metamorfoz Owidiusza ukazuja sic w XVII w.: Prze-
obrazenia Jakuba Zebrowskiego (1636) [to wprawdzie jeszcze inna wersja tytutu, jednak bardziej
zblizona do ,,przemian” niz ,,metamorfoz” — J.K.-W.] oraz Przemiany Waleriana Otwinowskiego
(1638). [...] Pomijajac rozne pdzniejsze proby przektadow wybranych partii Metamorfoz, a takze
stabsze lub mocniejsze echa tego utworu w poezji polskiej XVIII i XIX wieku, warto przypomniec, iz
kolejne kompletne thumaczenie wydat az prawie dwa stulecia pozniej w Warszawie Brunon Kicinski
w latach 1825-1826 pt. P. Owidyusza Nazona Przemiany, poema w XV piesniach z oryginatem obok
iz przypisami objasniajqcymi”. S. Stabryta, Wstep, [w:] Owidiusz, Metamorfozy, przel. A. Kamienska,
oprac. S. Stabryta, Wroctaw 1995, s. CXXVI-CXXVII. Tytut Metamorfozy funkcjonuje w literaturze
polskiej dopiero od lat trzydziestych XX w.

21 Q. Stabryta, op. cit., s. LXXXVIL

22 g, Stabryta, Owidiusz. Swiat poetycki, Wroctaw 1989, s. 200.
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Tekst zachowuje znany z Owidiuszowego eposu uktad chronologiczny, z ktorego
wylamuje si¢ jedynie pierwsza strofa, niepozbawiona jednak nawiazania do tworczosci
Nazona. Poeta odwotuje si¢ tu do wykorzystywanego chetnie przez antycznego autora
toposu skromnosci, nadajac mu jednak inna niz Owidiusz funkcje. Idac tropem Ernsta
Roberta Curtiusa, mozemy powiedzie¢, ze afektowana skromno$¢ rzymskiego poety
miata na celu nastawienie umystu princepsa w taki sposob, aby byt on zyczliwy dla
zeslanca, uwaznie stuchat jego argumentéw i w koficu im ulegl??. Dlatego Nazon
okazywatl swa pokorg i ulegto$é¢, chociaz chwyty poetyckie, ktére w tym celu stoso-
wal, byly raczej swego rodzaju maska, kryjaca oblicze buntownika, niz rzeczywistym
wyrazem uleglosci. W konteks$cie przywotanego wiersza Zielinskiego istotniejszy
wydaje si¢ fakt, ze Owidiusz niezmiernie czesto usprawiedliwial si¢ z wlasnej stabosci
(excusatio propter infirmitatem), uskarzat na talent poetycki, ktory rzekomo zmalat
w wyniku relegatio. Zabiegi podejmowane przez Nazona nie przyniosty oczekiwanych
efektow, natomiast weszly na state do topiki wygnanczej. Po wiekach, w roku 1834,
Zielinski, przebywajac w Tobolsku, napisat w Przemianach:

Przemarzylem lat niemato;
I ¢6Z z moich mar zostato?...

Jeden zaschty listek z wiencal!...

Tylko echo z dum mtodziefica®.

Autor Kirgiza stylizuje si¢ tu na wiekowego poete, majac w momencie powsta-
wania wiersza zaledwie dwadzie$cia pig¢ lat. W ten sposob zbliza si¢ do postaci
duzo od siebie starszego Nazona. Pisze o zawiedzionych nadziejach poetyckich,
ktére nie znajduja pokrycia w jego rzeczywistej biografii. W trzecim wersie pojawia
si¢ metafora talentu poetyckiego — wieniec oraz jego synekdocha, ktora jest listek.
Okreslajacy go epitet nadaje szczegdlng wymowe przytoczonej strofie. ,,Ja” liryczne
odwotuje si¢ do symboliki wienica laurowego, ktorym nagradzani byli najlepsi tworcy
antyczni 1 renesansowi (poetae laureati). Zwigdly wieniec staje si¢ znakiem upadku
talentu poetyckiego, niegdy$ swietnego, dzi$ juz minionego. W omawianym wierszu
afektowana skromnos$¢ jest powtorzeniem chwytu zastosowanego przez Owidiusza,
chociaz autor Kirgiza nie stosuje jej w celach agitacyjnych. Ubolewanie nad upadkiem
talentu, obok stylizacji na rozgoryczonego poete, jest rowniez — dokonanym przez
zaprzeczenie — potwierdzeniem talentu i sit tworczych.

Nazon zestany do Tomi i uskarzajacy sig, iz jego wiersze rzekomo sa coraz
stabsze, w gruncie rzeczy ,,czerpal satysfakcje¢ z tego, ze nie opuscito go natchnienie
i zadne przeciwnoéci, zadna przemoc nie zahamowaly procesu tworczego”?>. Poddajac
surowej krytyce swoje zestancze cykle poetyckie, w rzeczywistosci wskazywat na ich
niepodwazalna i unikatowa wartos¢, eksponowat ich znaczenie, jako pierwszych w li-

23 Por. E.R. Curtius, Topika, [w:] idem, Literatura europejska i tacinskie Sredniowiecze, przet.
A. Borowski, Krakow 2005, 90-92.

24 G. Zielinski, Przemiany, [w:] idem, Kirgiz i inne poezje, s. 56.

23 A. Wojcik, Rzymska literatura wygnarncza. Owidiusz. Poezje znad Morza Czarnego, Poznan
2003, s. 308.
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teraturze tak szeroko rozbudowanych dziet, ktore powstaty na wygnaniu. Zyskiwat
w ten sposob rowniez mozliwos¢ wyeksponowania swoich rzeczywistych cierpien,
tesknoty za ojczyzna, osamotnienia.

Umniejszanie waloréw wiasnej tworczos$ci, narzekania na stgpione pidro i brak
konceptu niejednokrotnie znajdowaly odbicie w zestanczej tworczosci romantykow.
Zielinski w sposéb dalece przemyslany wykorzystat symbol wienca laurowego.
Piszac, ze zostal mu raptem jeden zwigdly listek, dokonal w oczach czytelnika no-
bilitacji przedzestanczych wierszy. Moment poetycki, okreslony przez ,,ja” liryczne
jako schylek talentu, okazat si¢ jednak, w zestawieniu z rzeczywistym dorobkiem
poety, nieprawdziwy, gdyz to wlasnie w trakcie zsytki powstaly najlepsze utwory
Zielinskiego.

Kolejne strofy powtarzaja wspomniany juz wczesniej porzadek chronologicz-
ny Metamorfoz. Zachowujac podstawe struktury poematu epickiego Nazona, ktéra
stanowi ciagltos¢ (tac. perpetuitas), autor Kirgiza przechodzi do opisu dalszych kolei
losu i w kunsztowny sposob taczy motywy z eposu i utworow wygnanczych. O ile
bowiem tytul wiersza i wymienione juz zabiegi poetyckie stanowity zrédto odwotan
do poematu z czasow rzymskich, o tyle w dalszej partii utworu poeta mnozy nawia-
zania, umozliwiajac czytanie wiasnych Przemian przez podwojny pryzmat.

W romantycznych Przemianach pojawia si¢ motyw todki na burzliwym morzu —
czgsto i chetnie wykorzystywany przez Owidiusza. Andrzej Wojcik, piszac o wierszach
wykorzystujacych ten obraz, nazwat je ,.elegiami burzowymi”. Badacz stwierdza
réwniez, ze ,,bezradno$¢ sternika, ten najwymowniejszy objaw beznadziejnej sytuacji
na morzu, byta motywem wielokrotnie wykorzystanym przez Owidiusza, takze w Me-
tamorfozach”™®. Strofy od siédmej do dziesiatej, w zestawieniu z tytutem, spinaja utwor
Zielinskiego klamra zamykajaca w sobie powtorzenie morskich watkow z antycznych
przemian i tworczosci pontyjskiej. Mamy do czynienia z podwojna transpozycja.
Pierwsza zostala dokonana przez samego Owidiusza. Kreujac w listach i elegiach
pontyjskich wizerunek ,,ja” lirycznego, odwotywat si¢ on do wlasnych doswiadczen
literackich ujetych w siatkg aluzji, ktérych podstawa byty gtéwnie Metamorfozy.

Tworzac mit tulacza i wygnanca, Nazon si¢gat szczegolnie chetnie po postaci,
ktoérych losy pozostawaty w zgodzie z jego zamierzeniami literackimi. Stad wyraznie
wpisane w Tristia odwolania do Odyseusza i Jazona, ktorych taczyto, wspdlne z poeta,
doswiadczenie tutaczki. W strofie siddmej i 6smej, ktore w Przemianach otwieraja —
parafrazujac stowa badacza — fragment ,,burzowy”, Zielinski nawiazuje do szeroko
pojmowanego motywu zeglugi, stanowiacej synonim calego zycia. Autor Stepow pisat:

Odptywamy petni zycia

Na to morze bezechowe,
Marzac jakie$ lady nowe,
Nam przejrzane dla odkrycia.

Lodka bystro w przestwor leci...
Fala, niby matka w pysze,

26 Jhidem, s. 122.
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Najpigkniejsze z swoich dzieci,
Na swym reku ja kotysze?’.

Cytowane osiem werséw tchnie odwaga na ,,bezechowym morzu”, na ktore
w ujeciu Zielinskiego cztowiek wyrusza z wlasnej inicjatywy, ciekawy $wiata, na-
pelniony marzeniem dodajacym odwagi. U Nazona nigdy nie spotkamy sig z takim
postrzeganiem zeglowania. W Elegii 4 z ksiggi I poeta wyraznie wskazuje, dlaczego
jego stopa (rozumiana rowniez w sensie homonimicznym —jako stopa wersyfikacyjna,
ktora przez pewien czas stuzyta do uktadania wersow na morzu, w drodze do Tomi)
oderwata si¢ od statego ladu: ,,Ja jednak po Morzu Jonskim ptyn¢ nie z wlasnej
woli, / ale ze strachu musze by¢ taki dzielny”?8. | Ja” wypowiadajace sie wystepuje
w oryginale tacinskim w liczbie mnogiej (nos), ktéra dodatkowo wyeksponowana
jest na samym poczatku dystychu. Poeta przetamuje go nastgpnie ostra przerzutnia,
podkreslajaca, ze podréz odbywala si¢ z cudzego nakazu. Nie moze tu by¢ mowy o do-
browolnym wstgpowaniu na poktad, o checi opuszezenia Rzymu i szukania przygod
w szerokim §wiecie. Dwie biegunowo przeciwne sytuacje w wierszach obu poetéw
znajduja jednak wspolny mianownik w opisie morskiej nawalnicy. Zielinski pisze:

O! Niedtugo tej pogody...

Bo na glegbiach oceanu

W jednej chwili spigtrzy wody
Grozny trojzab huraganu.

Glab otworzy paszcz wodnista,
Wiatr si¢ ujmie lin porwanych,
Grom po masztach potrzaskanych
Rzuci flage swa ognista?®.

Poeta stopniuje napigcie. Wychodzi od zapowiedzi niepogody, w nastgpnym
wersie wyplywa na glebig oceanu, aby w koncowym przywotac¢ synekdocheg postaci
Neptuna, jego atrybut — trojzab. Strofa dziesiata potgguje okropno$¢ sytuacji — otwie-
rana glebia jak paszcza wodnista. Ta oczywista hiperbolizacja tworzy doskonaty kon-
trast migdzy potgga nicobliczalnego morza i kruchoscia ludzkiej istoty. W zblizony
sposob pisze Owidiusz. Czarne morze miotane jest potgznymi wichrami. Przestwor
wod, rozstepujacy si¢ u Zielinskiego, otwiera si¢ takze w Elegii 4. Huragany si¢gaja
samego dna morskiego 1 wzniecaja piaszczysta kurzawg. Powtarza si¢ nie tylko
ruch w glab, ale i wzwyz. Spigtrzone wody w Przemianach znajduja swoj poetycki
odpowiednik w fali nie mniejszej niz gora i taranujacej statek. U Nazona sosnowa
planka odpowiada ngkajacym ja wodom jekiem, a takielunek skrzypi z rozpaczy.
Opis nawalnicy zamyka u obu poetéw obawa przed Smiercia w morskiej toni. O ile
jednak w przypadku autora Metamorfoz jest ona podyktowana strachem przed wiecz-

2T @G. Zielinski, Przemiany, s. 56.

28 Cyt. za: A. Wojcik, op. cit., s. 122.

29 G. Zielinski, Przemiany, s. 57. Podaje rowniez wersje oryginalng przytoczonego dystychu,
aby lepiej zobrazowac zastosowane przez Owidiusza zabiegi poetyckie: ,,Nos tamen Ionium non
nostra findimus aequor / sponte, sed audaces cogimur esse metu”.
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nym btakaniem sig duszy, o tyle u Zielinskiego ogniskuje sig raczej wokoét problemu
pamigci u potomnych.

Motyw zeglugi jako metafora §mierci powraca w syberyjskiej tworczosci Zie-
linskiego jeszcze dwukrotnie. Odnajdujemy go w wierszu Do mojej lubej powstatym
w Tobolsku w 1835 r. Mamy tu jednak do czynienia ze wzglednie spokojnym dry-
fowaniem po ,,odmiennych” morzach, stajacych si¢ w koncu miejscem spoczynku.
Z punktu widzenia literackich transpozycji, ktérych podstawe stanowity Tristia oraz
Listy z Pontu, szczegblnie wazny okazuje si¢ wiersz zawarty w matym cyklu po-
etyckim, noszacym tytut Z ,, Fantazji”. Chronologicznie o rok wczesniejszy (1834)
od utworu Do mojej lubej przedstawia on w czesci VII, zatytutowanej Zycie, posta¢
zeglarza. Zielinski postuguje si¢ tu analogia do syberyjskich Przemian i otwiera tekst
pozytywnym obrazem:

Poranek — wstato stonce — cisza i pogoda;
Niebios nie chmurza obloki;
Wietrzykiem kotysana, cicho szumi woda
I pluszeze w okrgtu boki.
Sterniku! wez rudel, kaz poruszy¢ wiosta,
Znasz przyjazne wiatréw tchnienia?...
Rozwin zagle — by woda co predzej mnie niosta
Tam — gdzie dla mnie port zbawienia®’.,

Na powrot blizej jesteSmy pojmowania podrozy przez morskie przestworza w ka-
tegoriach metafory zycia, gdzie poranek staje si¢ synonimem mtodosci pelnej wiary
we wilasne sity. Dwa ostatnie wersy oparte sa na zasadzie sygnalizujaco-dopowiadajace;.
Pierwszy z nich otwiera rozkaz, aby rozwina¢ zagle. Drugi wskazuje na miejsce —,,tam”,
skonkretyzowane jako ,,port zbawienia”.

Kolejna strofa rozpoczyna si¢ rowniez od metaforyki zwiazanej z porami dnia,
tym razem przed czytelnikiem rozposciera si¢ wieczor:

Wieczor — tamie sig fala, pigtrza si¢ batwany,
Hymnom zniszczenia grom wtorzy;

Moj okret bez sternika, juz wiatrem miotany
Leci za podmuchem burzy:

Maszty piorun zdruzgotal — zerwaty sig liny,
Ciska nawa fala grzmiaca,

Chwyta ja jak swa zdobycz i posrod glebiny
O skryte skaty roztraca’!.

Opis burzy jako metafora niespokojnego losu jest u Zielinskiego poetycko
zwiazany ze schylkiem zycia. Trudy zeglugi, a raczej beztadnego miotania po mo-
rzu dzikimi wiatrami, poeta przedstawia w scenerii wieczoru. Zielinski dokonuje
podwdjnie ostrego przejscia: od pogodnego nastroju do burzy oraz od poranka
do wieczoru, tak jak gdyby nic pomigdzy nimi nie istniato. Uzyskuje w ten sposob

30 G. Zielinski, Z ,, Fantazji” (cz. V1. Zycie), [w:] idem, Kirgiz i inne poezje, s. 67.
31U Ibidem, s. 68.
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silny kontrast migdzy oczekiwaniami wobec rzeczywistosci a ich realnym spetnie-
niem. Pisanie o przeciwno$ciach losu w wieczorze egzystencji jest — po raz kolejny
powtdrzona — poetycka stylizacja mtodego poety, ktoremu dane byto przezy¢ wiele
kolejnych lat.

Wiersz Zycie stanowi jedno z najdoskonalszych powtdrzen topiki zeglugi, tak
chetnie wykorzystywanej przez Owidiusza. Najbardziej zblizony jest do Elegii 2
z ksiegi I Tristiow, cho¢ nie tak erudycyjny jak utwor, ktory jest podstawa porowna-
nia. Elegia zawiera bowiem rozbudowany motyw trojanski, a poprzez wykorzystanie
sztafazu mitologicznego naszpikowana jest mnostwem odwotan do postaci antycznych
bogdéw, w tym do Neptuna, wladcy szczegdlnie istotnego w ,,burzowym” kontekscie.
Tu rowniez wyraznie brzmia echa Metamorfoz. Natomiast kumulacja poteznych sit
w walce ze stabym cztowiekiem obnaza jego bezradno$¢ wobec morza i nieprze-
widywalnego losu. Owidiusz przechodzi nast¢pnie do opisu burzy powietrznej i jej
morskiego, szalejacego odpowiednika.

To punkt, od ktérego bierze swéj poczatek strofa druga Zycia. Mozna powie-
dzie¢, iz Zielinski konstruuje ja jako miniaturg rozbudowanej — liczacej 110 wersow
— Elegii 2. Osiem znaczacych werséw nasyconych zostato wieloma nawiazaniami
intertekstualnymi. U Zielinskiego, podobnie jak u Owidiusza, nagromadzeniu ulegaja
te same elementy, sktadajace si¢ na obraz burzy: szalejace fale, pictrzace sig batwany,
gromy, pioruny druzgocace maszt, nieprzenikniona gl¢bia morska i ztowrogie skaty,
czyhajace, aby ostatecznie pozbawi¢ zeglarza zycia. W toku calego utworu Nazon
kilkakrotnie powraca do wymienionych metafor. Zielinski daje ich skondensowana
postaé. Piszac o burzy, autor Kirgiza dostownie ,,zatapia si¢” w materii poetyckiej
Owidiusza. Znajduja si¢ tu identyczne powtodrzenia catych wypowiedzi: ,,pigtrza
si¢ batwany” (,,subsidunt aequore valles” — w. 21), Zielinski powtarza jednakowa
formute w wersie pierwszym. W innym miejscu znajdujemy obrazy moze nie iden-
tyczne, ale wyraznie zblizone: ,,wspina si¢ fala i przygniata wodg” (,,venit hic fluctus,
fluctus supereminet omnes” — w. 46), u autora Kirgiza: ,,ciska nawa fala grzmiaca”.
Owidiusz pisze, ze sternik ,,utracit poprawno$¢ kursu”, Zielinski, iz okret jest bez
sternika. Mimo to u obu poetéow konkluzja jest jednakowa: umiejgtnos¢ zeglowania
jest niczym w walce ze srogoscia i bezwzglednoscia burzy.

Zielinski odstgpuje od schematycznego postrzegania zycia jako poranka —
mtodosci, potudnia — pehni sit 1 wieczoru — schytku zycia. Pomigdzy krancowymi
etapami pozostawia proznie czasowa i pustke przestrzenna, ktéra dodatkowo pod-
kresla §wiatto rozdzielajace strofy. Dokonuje natomiast poglebienia wieczoru w noc.
Otrzymujemy wigc schemat: poranek — wieczdr — noc. W ten sposdb znaczng wage
przywiazuje do schytkowego etapu zycia, pory ostatniej. Podobnie jak u Owidiusza,
akcent zostaje postawiony na tragedii osamotnienia. O ile u Nazona rozgrywala si¢
ona w scenerii szarosci, o tyle u Zielinskiego dominuje czern, a $cislej czarna czelusc,
w ktora zlewaja si¢ dwie wielkie powierzchnie: nieba i wody. Powraca jednakowy
u obu poetdéw lgk: odmiana pogody nie przyniesie odmiany losu zeglarza. Jego zycie
zgasnie w ciemnosci wody, szarosci zestania. W ostatniej strofie nie ma juz stonica,
nie ma opiekunczej gwiazdy, nie ma odwrotu. Jest tylko Smier¢.

Classica Wratislaviensia 30, 2010
© for this edition by CNS



OWIDIUSZOWA TOPIKA WYGNANIA W TWORCZOSCI G. ZIELINSKIEGO 127

Ta paralela migdzy tematem z Tristiow i tworczo$cia syberyjska dowodnie §wiad-
czy, ze my$l o $mierci byta nieodzowna towarzyszka wygnancow. Implikowata ona
jeszcze jeden Igk, ktory znalazt wyrazne odbicie w utworach Owidiusza, a nastepnie
przetransponowany zostat do wierszy Zielinskiego. Mowa tu o pochowaniu w obce;j
ziemi, o grobie na wygnaniu. Istotnie, w starozytno$ci potrzeba posiadania cho¢by
symbolicznego grobu byta silnie zakorzeniona w mentalno$ci. Elzbieta Wesotowska
podaje, ze wedlug wyobrazen starozytnych:

Dusza niepogrzebanego cztowieka btakata si¢ u wejécia do krainy zmartych, dlatego pogrze-
banie zwlok bylo §wigtym obowiazkiem Zywych wobec zmartych. Przypomnijmy tylko umowny
pochowek, jakiego dopelnita Antygona wobec swojego brata Polinejkesa, oraz przypadek Elpenora,
ktory po $mierci btagat Odyseusza, by urzadzit mu pogrzeb (Odyseja X1 80). To wtasnie wobec
niedopelnienia przez zong owego §wigtego obowiazku wobec swego meza, Syzyfa, udato si¢ temu
spryciarzowi opuscié¢ podziemny §wiat zmartych2.

W obliczu tych stéw nie dziwi fakt, ze Owidiusz wolat umrze¢ na wygnaniu, niz
zgina¢ na morzu. Kiedy jednak mingto bezposrednie zagrozenie $mierci wérod sza-
lejacych wéd, poeta ubolewat nad faktem, ze przyjdzie mu umiera¢ daleko od domu:

Bez winy wczoraj umrze¢ mogltem pigknie.

Na tom zrodzony, by tutaczem skonac¢?

Jakze daleko przyszto mi umierac,

By tu spelnity si¢ me smutne losy.

Nie oddam ducha na swym wtasnym tozu,

Nie ma nikogo, kto by mnie optakal,

I nie poplyna potoki ez twoich,

Bym przy ich wtorze jeszcze zyt przez mgnienie.
Nie bedzie ofiar, ani drogi cztowiek

Z krzykiem nie zamknie moich zimnych powiek.
I bez ofiary ostanie sig ciato

— wyzbyte grobu legnie w obcej ziemi’?.

Jedna z najwigkszych krzywd, jakie princeps mogt wyrzadzi¢ Owidiuszowi,
byto wlasnie owo pozbawienie go mozliwo$ci umierania w gronie najblizszych mu
0s0b 1 ztozenia ciata w rodzinnej ziemi. Nazon wylewa swoj zal w elegii skierowa-
nej do Zony, za ktora tak bardzo tesknil*4, i ktérej obecnosci szczegdlnie pragnatby
w ostatnich chwilach. Ubolewajac nad swym strasznym losem, poeta zdradza szcze-
goty dotyczace antycznego pogrzebu. Starozytny zwyczaj nakazywat bowiem, zeby
po zgonie imi¢ zmartego bylo trzykrotnie glo$no wywotane, nastgpnie, wobec braku
odpowiedzi, zamykano mu powieki. W dalszej czgéci elegii Owidiusz prosi, aby jego
dusza splongta razem z ciatem. Wtedy dopiero bedzie wolna od po§miertnych mak.

32 E. Wesotowska, przypis do Elegii I, 2, [w:] Owidiusz, op. cit., s. 45.

33 Owidiusz, Elegia I, 3, s. 93.

34 Zastanawia jednak fakt, ze w Listach z Pontu nie ma juz $ladu owej serdecznoéci i tesknoty.
Zaden z listow napisany cho¢by w chtodnym tonie nie zostat nigdy skierowany do zony. Po zamknieciu
cyklu Tristiow $lad po niej zaginat. A przeciez jeszcze w ksiedze czwartej Zalow pisat o niej: ,,tam
Zona moja, drozsza mi niz wszystko”.
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To echo tego samego wierzenia, ktére rowniez Antygonie nakazywato pochowanie
brata w zgodzie z wlasnym sumieniem. Poeta wyraza prosbg, aby cho¢ kosci wrocity
po $mierci w rodzinne strony:

Kosci niech wroca w tej malenkiej urnie,
Wtedy nie bedg po $mierci tutaczem.

Niech mi nie wzbrania nikt tego, bo brata,
Whbrew woli krola, grzebie Antygona.
Przeto wymieszaj popiot z wonnosciami,
Razem z balsamem, w ustroniu pochowaj?.

Ptomienie stosu pogrzebowego nie byly w stanie spopieli¢ kosci, dlatego an-
tyczni zbierali je do urny. Prochy za$ namaszczane byty jeszcze balsamami. Dopiero
po odbyciu kolejno wszystkich czynnosci, kosci i popidt zamknigte w urnie chowano
w ziemi. Caly ten trojetapowy obrzadek musial by¢ dla Owidiusza jako dla Rzymia-
nina szalenie wazny. Szczegdtowym opisem poeta zdaje si¢ przypominaé zonie, aby
o niczym nie zapomniata. Dzigki temu przynajmniej po $mierci dusza Nazona zazna
spokoju, a ciato, cho¢ juz spopielone, wréci do ojczystej ziemi.

Lek Zielinskiego opieral si¢ na innych przestankach. Podlegajac jurysdykcji
obcych wladz, nigdy nie moégt mie¢ pewnosci, czy nie zgubi go donos, choéby fat-
szywy. Ta podwojona niepewno$¢, po pierwsze o to, czy jego sytuacja jeszcze sig nie
pogorszy, po drugie za$, czy zdota wroci¢ w rodzinne strony, znalazta odbicie w po-
etyckich pytaniach. Czy bedzie kto$, kto wzniesie grob, kto zaptacze nad zmartym?

Znikng — kt6z mi grob wzniesie, nade mna zaptacze?
Kt6z wspomni o moim zgonie?...3¢

W ostatniej strofie poeta dal wyraz obawom, ktore szczegdlnie mocno trapity
starozytnych Rzymian, obawom przed $miercia na morzu, ktora byta jeszcze gorszym
wariantem odej$cia w zapomnienie niz zgon w obcej ziemi.

Kolejnym punktem zbieznym na drodze literackich transpozycji pomigdzy
tworczos$cia Owidiusza i1 Zielinskiego jest krajobraz. Przedstawiony w elegiach
czarnomorskich stanowi bezposredni przedmiot opisu lub staje si¢ ttem dla ukazywa-
nych emocji Nazona. Autor Tristiow stosuje dwie zasady w opisie zestanczych ziem.
W pierwszym wypadku poswigca caty utwor opisowi miejsca, w ktorym zyje (vide:
Elegia 8 z 11 ksiegi, Elegia 10 z 11 ksiegi). Czg$ciej jednak stosuje metode przepla-
tania opisu wlasnych uczu¢, tgsknoty za rodzina i Rzymem aluzjami lub dtuzszymi
fragmentami dotyczacymi krajobrazu Tomi. Swoje spostrzezenia zamyka czgsto
w lapidarnych formulach, ktérymi przetyka materig elegii, umieszczajac je na koncu
wersu lub calosci utworu. W ten sposob pozostawia czytelnika z pustka i szaro$cia
miejsc, w ktorych si¢ znajduje, poglebia negatywne odczucia. Jego opis szczegolnie
czgsto bazuje na przystowkach, ktore podkreslaja oddalenie od zlotego ,,centrum”

35 Owidiusz, Elegia 111, 3, s. 95.
36 G. Zielinski, Z ,, Fantazji” (cz. VL. Zycie), s. 68.

Classica Wratislaviensia 30, 2010
© for this edition by CNS



OWIDIUSZOWA TOPIKA WYGNANIA W TWORCZOSCI G. ZIELINSKIEGO 129

(,,daleko”) i jalowos$¢ wybrzezy Morza Czarnego (,,pusto”). Krotkie, jedno- lub
dwuwersowe opisy maja nieustannie przypominaé odbiorcy, gdzie Nazon przebywa.
Jedna z najczgsciej wykorzystywanych figur jest hiperbolizacja. W niej maja swe
zrodto opisy wiecznego zimna, bieguna, ktory jest tuz pod bokiem, krancow ziemi.
Te sformutowania powtarzaja si¢ natr¢tnie w calej tworczosci z Tomi, sg wiecznie
obecnym sygnatem oddalenia.

Identyczne elementy beda sktadaty si¢ na krajobraz w zestanczej tworczosci
Zielinskiego. Pustka, oddalenie, biel i odcienie szarosci, zimno, szklisty 16d. Juz
w wierszu Odjazd, ktory zostal napisany w drodze na Syberig, pojawiaja si¢ charak-
terystyczne wyrazenia:

Jak on daleko, pod zaspami $niegu,

W krainie zimy i wiecznego lodu,

Po dziennym trudzie szukajac noclegu
Umieraé bedzie od zimna i gtodu?”.

Poeta opisuje kraing, ku ktorej zmierza $wiezo zestany mlodzieniec. Proba wyra-
zenia stowami przestrzeni syberyjskiej pokrywa si¢ z opisami Tomi. Z geograficznego
punktu widzenia blizej prawdy jest oczywiscie Zielinski. Kiedy jednak przyjrzymy
si¢ stowu poetyckiemu, natrafimy na konsekwentng powtarzalnos$¢ poszczegdlnych
wyrazow, zwrotow jezykowych: dal, kraina zimy i wiecznego lodu — budowanie kra-
jobrazu z tych samych elementéw. Napotykamy powtarzajacy si¢ deficyt stowa, zbior
raz ustalonych elementoéw krajobrazowych, ktore w opisach zmieniaja konfiguracje,
rzadko zasob tresci. W nasladownictwie zawiera si¢ przewidywalnos¢ poetyki Zielin-
skiego, ktory w liryce kolekcjonuje chwyty Owidiusza, nawet jesli robi to w pewnej
mierze nieSwiadomie. W wierszu Do mojej mysli pisze:

Tam — uplynal wiek moj mtody,
Tam — poznatem, co kochanie?®.

Anafora zastosowana przez poetg¢ podkresla, ze ,,tam”, czyli w rodzinnych
stronach wydarzylo si¢ wszystko, co najlepsze, najpigkniejsze. Myslniki uwy-
puklaja jeszcze dystans miedzy szczesliwa przeszioscia i cigzka rzeczywistoscia
zestania. U Owidiusza rowniez wszystko, co byto bliskie sercu, pozostalo ,,tam”.
W wypadku Zielinskiego powr6t wspomnieniami do miejsc najdrozszych nie jest
synonimem tgsknoty za centrum kulturalnym. Poetyckim odpowiednikiem Owi-
diuszowego ,,centrum” i ,,peryferii” jest przeciwstawnos$¢ ,,tam” — ,tu”, koncept
majacy na celu zbudowanie opozycji migdzy nieprzyjaznym miejscem wygania
i ukochanymi rodzinnymi stronami. Oba przystéwki poeta wprowadza do tytutu
jednego z wierszy: Tu i tam, a zastosowana kolejnos$cia ktadzie akcent na sytuacji
wygnania, ktora dominuje w zyciu i w poezji. Pierwsza strofa przewrotnie odwraca
kolejnos¢ z tytutu:

37 G. Zielinski, Odjazd, [w:] idem, Kirgiz i inne poezje, s. 54.
38 G. Zielinski, Do mojej mysli, [w:] idem, Kirgiz i inne poezje, s. 55.
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Tam — daleko, w lubym kraju,
Juz kwiat ozyl z tchnieniem wiosny [...]*°.

Powtorzony z wiersza Do mojej mysli nie tylko przystéwek, ale i sposob zapisu
oraz wyrazne wskazanie na synonimiczno$¢ dwu wyrazow rozpoczynajacych strofe
(tam = daleko), graficzne podkreslenie odlegtosci przez zastosowanie myslnika,
powtarza dwie cechy poezji Owidiusza. Po pierwsze, nieustannie powracajace
w wypowiedziach ,,ja” poetyckiego repetitio oraz mozliwie czgste wskazywanie
na sytuacj¢ oddalenia. W dalszej czg$ci strofy uroda szczesliwego ,,tam” oddawana
jest za posrednictwem przyrody. Spiew ptakow, drzace na wietrze listki tworza at-
mosfere sielskosci i spokoju. Zmiang nastroju przynosi druga strofa. Poeta powraca
do umieszczonego na pierwszym miejscu w tytule ,,tu”. Pogodny obraz wiosny
w kraju zostaje przekreslony wersem zakonczonym wielokropkiem: ,,Tu—jak gtucho
dookota...”. I dalej dopowiada:

Chociaz wiosna si¢ roz$mieje,
Wionie pétnoc — zwigdna ziola,
Znikna nadzieje®”.

Zielinski, podobnie jak Nazon, podkresla blisko$¢ potnocy. Byt to chwyt szcze-
gblnie chetnie wykorzystywany przez romantycznych zestancow, eksponujacy ich
oddalenie od rodzinnych stron, swoiste egzystowanie gdzie$ na krancu §wiata. Wiosna
nie jest tu symbolem zycia i sit witalnych oraz poetyckich, staje si¢ oredowniczka
$mierci, zwigdtych ziol, utraconych nadziei. Takie poetyckie kreowanie krajobrazu
okazuje si¢ pomocne w autokomentarzach do wtasnej tworczosci. Tragiczne warunki
zycia na zestaniu, w miejscu, w ktorym nawet na wiosng wszystko umiera, przema-
wiaja na korzys$¢ tworcy. Stagnacja nie wptywa jednak destrukcyjnie na talent poety,
wbrew wszelkim przeciwno$ciom wzmacnia go. Nazon optakujac swe polozenie,
jednoczes$nie szczycil si¢ tym, iz nadal tworzyt.

Zielinski podejmuje takze gre z konwencja poetycka przyjeta w pisaniu o ze-
staniu. Kolejny maty cykl poetycki, tym razem powstaly juz we wlasciwym miejscu
zestania, w Iszymie, datowany na rok 1837, zatytutowany Stepy (Dumanie), przynosi
cze$¢ IV Kwiatek. Utwor zostat podzielony na partie dialogowe. ,,Ja” liryczne naktada
maske, wciela si¢ w postac tubylca, chociaz trudno ostatecznie okresli¢ jego tozsamos$¢.
Bez watpienia zna specyfike krainy, o ktorej mowi. By¢ moze jest zestancem od dtuzszego
czasu przebywajacym juz na Syberii? A moze upersonifikowanym stepowym kwiatem?
Ta druga mozliwo$¢ wydaje si¢ bardziej prawdopodobna, poniewaz ,,ja” méwi¢ bedzie
0 ,,braci stepowej”. Zdziwiony podmiot zadaje przybytemu kwiatkowi szereg pytan:

Ja

Skad, kwiatku, w tej dzikiej zjawites sig stronie?...
Tu ciebie sam oddech zabije lodowy...

3 G. Zielinski, Tu i tam, [w:] idem, Kirgiz i inne poezje, s. 60.
40 Ibidem, 's. 61.
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Skad, powiedz, skad wziates te farby, te wonie
Tak rézne od braci stepowe;j?...4!

To jedna z bardziej kunsztownych strof Zielinskiego. Poeta odchodzi od bez-
posredniego prezentowania sytuacji wygnanca. Konstruuje wypowiedz, ktora teo-
retycznie obiektywna, przepeltniona jest subiektywizmem odczu¢ poety-wygnanca.
W niby-naiwnych pytaniach zadawanych przez ,,ja”, odkrywana jest kolejno specyfika
syberyjskich stron: ich dziko$¢, lodowy oddech powietrza, a na tym tle wyraznie
odcinajaca si¢ odmienno$¢ barwnego kwiatu, ktéra jest metafora odmienno$ci naro-
dowosciowej. Kwiatek odpowiada:

Kwiatek

Z dalekich wybrzezy, z cieplejszej krainy
Porwata mnie burza i skrzydtem swym lotnym
Przenidstszy przez blonia, ogrody, doliny
Rzucita na stepie samotnym*2,

Czy mowa tu o tej samej burzy, ktora bezlitosnie miotata stateczkiem Owidiusza,
kiedy bez swej woli znalazt si¢ na jego poktadzie w drodze do Tomi? By¢ moze burza
(powietrzna) jest rowniez odpowiednikiem burzy morskiej rozumianej jako metafora
niespokojnego ludzkiego losu, ktory w kazdym momencie Zycia moze ulec odmianie?
To pytania skupiajace si¢ wokot sytuacji zestanca, ktory znalazt si¢ w obcej ziemi.
Reminiscencje dotyczace przedzestanczego zycia ukryte zostaly za sceneria $wiata
flory, gdzie odpowiednikiem rodzinnego domu jest dzwonek kwiatu kotysany przez
wiatr lub motyla. Poeta nie traci jednak z oczu gldwnego celu, ktérym jest mowienie
0 rzeczywistosci zestanczej. Powracaja znane z innych wierszy puste przestrzenie,
szron jako synonim zimna, ktéry zamyka ros¢ w ksztalcie bielacej si¢ perty. Trud-
no$ciom w aklimatyzacji, w porozumieniu z obcymi odpowiada obraz ggstych traw
zamykajacych si¢ nad kwiatem, ktéry zwraca oko ku ostatnim promieniom stonca.

Tristia i Listy z Pontu stanowia wzorzec, ktorego przylozenie do tworczosci
Gustawa Zielinskiego, polskiego poety-zestanca, pozwala na oceng, jak dalece za-
szedt proces literackich transpozycji. Ich przebieg wygladat rozmaicie: od idealnego
przystawania do wyraznych rozbieznosci. Wynika to przede wszystkim z dwu podsta-
wowych okolicznosci: odmiennego okresu zycia, na jaki przypadl czas zestania obu
tworcow, oraz statusu w §wiecie literackim sprzed zsytki. Zestawienie tekstow pisa-
nych na wygnaniu w Tomi i podczas syberyjskiej zsytki stanowilo probe pokazania,
iz dla polskiego romantyka atrakcyjno$¢ recepcyjna czarnomorskich elegii stanowit
z jednej strony osobisty charakter, ktory nadany zostat przekazowi odczu¢ antyczne-
go zestanca, wtajemniczanie czytelnika w emocje Nazona auktorialnego, z drugiej
za$ opierat si¢ na uniwersalnosci tworzonych przez Owidiusza obrazow — aktualne;j,
mimo uptywu niemal dziewigtnastu stuleci, topiki wygnania, ktora po wiekach nadal
charakteryzowata si¢ duzym stopniem sprawdzalnosci. Owidiusz ukazat siebie jako

41 G. Zielinski, Stepy (Dumanie), [w:] idem, Kirgiz i inne poezje, s. 73.
42 Ibidem.
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poetg-wygnanca zyjacego w Tomi, w taki sposdb konstruujac wypowiedzi liryczne-
g0 ,,ja”, ze staly si¢ one przydatnym narzedziem nie tylko do opisu egzystencji nad
Morzem Czarnym, ale i na Syberii.

W twérczosci Zielinskiego nie brak czytelnej recepcji bliskiej ,,odpisywaniu”
z Owidiusza, ale rowniez bardziej uwiktanych intertekstualnie aluzji oraz gier lite-
rackich. Zestawione ze soba teksty dwu epok ukazuja jednak, ze najwazniejsze dla
romantycznego poety tematy dotyczace wygnanczych odston krajobrazu, zeglugi jako
metafory ludzkiego losu, poczucia wyobcowania i samotnosci, artystycznej niezalez-
nosci, tesknoty za krajem, skarg dotyczacych nadwatlonego talentu poetyckiego czy
stosunku do wtasnej tworczosci sprzed okresu zestania czerpia osnoweg z tworczosci
Nazona. Rozmaite rejestry stylistyczne wyznaczajace jednoczesnie rézne poziomy
recepcji ukazuja lekture Owidiusza jako lekturg¢ zwielokrotniona, wiodaca przez
réznorakie $ciezki przyswojef, interpretacji i reinterpretacji.

NINETEENTH-CENTURY REFERENCE TO THE OVID'S MOTIF OF EXILE
IN THE POETRY OF GUSTAW ZIELINSKI

Summary

Ovid became one of the most famous poets at the court of Octavian Augustus, but his poetry
treated about topics different from Horace’s or Vergil’s one. He did not want to write pro-government
clegies as the other great poets did. Even though he was exceptionally talented, it did not protect him
from exile, because he was in bad relations with Octavian Augustus and the emperor did not like
poetry written by Ovid. In any case, his tragic situation turned out to be very interesting for world-
wide literature. In his elegies and poetic letters, which were written during Ovid’s exile in Tomis,
Ovid made a portrait of auto-mythologization with lots of elements which are invoked in works of
other poets, especially in romantic poetry written by Gustaw Zielinski.
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