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SZTUKA DZIS MUSI 0SCYLOWA¢ POMIEDZY ZABAWA/GRA
1 SWOISTA MISJA SPOLECZNA. OCZYWISCIE, DLA NOWOCZE-
SNEGO POJECIA SZTUKI KONTEKST ZABAWY POZOSTAJE JUZ
NIEODLACZNY?, A SPOLECZNE JEJ] UWIKLANIE JEST OCZY-
WISTOSCIA?. MAM TU NA MYSLI SKORELOWANE POJECIA
ZABAWY I GRY, KTORE W ROZNYCH WARIANTACH SA MO-

DELEM PRAKTYKI KULTUROWE] I SPOLECZNEJ] ZARAZEMS3,
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Cho¢ to kwestie odwieczne - sztuka ma oddziatywac na ludzi i ich cie-
szy¢ (nawet je$li jest powazna lub smutna) - wcale nie staty sie mniej pro-
blematyczne. Nie spada przekonanie o stabym zainteresowaniu sztuka,
zwlaszcza nowymi jej przejawami, nie tylko wéréd statystycznych konsu-
mentéw kultury, ale przede wszystkim wsréd odbiorcéw ze sztuka dobrze
zaznajomionych4. Wydaje sie, Ze spoleczne impety neoawangardy, a p6z-
niej sztuki krytycznej i zaangazowanej, do§¢ skutecznie zdezorientowaty,
o$mieszyly i zniechecity przypadkowego (ale i powszechnego) odbiorce.
Bezproblemowy dostep do catej tradycji kultury poprzez Internet niwe-
luje potrzebe $ledzenia aktualnych wydarzen, w kazdej chwili bowiem
moze nas uwie$¢ jakie$ ,stare-nowe”. A jest ono bardzo konkurencyjne,
poniewaz zwykle pasuje do niego ktéry$ ze sprawdzonych kodéw odbior-
czych. Totez obecnie strategie artystyczne w duzej mierze polegaja na
bardziej wnikliwym wywazeniu proporcji owych ludycznych i spolecz-
nych aspektéw funkcjonowania sztuki. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie,
ze spekulacje na temat mozliwo$ci lub ograniczen potencjalnego odbiorcy
i manipulacje nimi zastegpuje inny stosunek do widza i inne pojecie sztuki
- nastawione na wspoétdzialanie i pozbawione ztudzen co do sztywnego
odgraniczenia poszczegélnych ludzkich praktyks.

1l SZTUKE APLIKOWA¢ WIRUSEM

Niezmiennie trudne pozostaje jednak zadanie zaangazowania odbior-
cy. Kuszaca jest w tej sytuacji mys$l, by zaja¢ jego uwage podstepnie, na
przyklad - jak w edukacji dzieci - poprzez zabawe. ,Podstepnie” - nie za-
wsze znaczy wylacznie ,przestepczo™. Podstep to takze ,sztuczka’, zatem
jako strategia artystyczna wydaje sie jakby ,na swoim miejscu”. Jednak
sztuczka artystyczna w formie zabawy to swoista tautologia, wszak zaba-
wa - jak wspomnialam - jest elementem konstytutywnym sztuki. Totez
szczegdlnie interesujacy wydal mi sie pomyst Michata Brzeziniskiego?, by
sztuke aplikowaé... wirusem.

Z gruntu sprawa wydaje sie eskalujaco niebezpieczna. Po pierwsze,
metafora choroby w humanistyce nie stuzyla opisowi jednoznacznie po-
zytywnych zjawisk; po drugie, nie ma nic tak ztowrogo podstepnego, jak
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grozne, nieuleczalne choroby (takze wirusowego pochodzenia). Narzuca-
ja sie wiec w tym kontek$cie elementarne pytania. Czy metafora wirusa
moze by¢ zabawna? Kiedy wirus - jako strategia artystyczna - jest sen-
sownie umotywowany?

W humanistyce stosunek do metafory choroby jest silnie spolaryzo-
wany. Otéz, w modernizmie interpretacja choroby ulega diametralnej
przemianie. Z tradycyjnego zagrozenia przeksztalca sie ona w norme,
zyskuje bezwzgledne prawo gtosu®, by wreszcie - jako catkowicie zmitolo-
gizowana - sta¢ sie prawdziwym i jedynym zrédlem geniuszu®. Wspoi-
cze$nie natomiast role demaskujaca upraszczajace i redukcjonistyczne
aspekty metafory choroby odegraty stynne teksty Susan Sontag™. Jed-
nakowoz metafora choroby nie stracila na swej atrakcyjno$ci; metafora
wirusa - jak wida¢ - takze (cho¢ nadal nie umiemy zwalczy¢ wsciekli-
zny czy AIDS). Lubimy odwolywa¢ sie do stanéw chorobowych w duzej
mierze za sprawa pojawiania sie innego/nowego rodzaju choréb, czy
innego ich rozmieszczenia na §wiecie. Zmieniaja sie takze definicje cho-
roby i zdrowia oraz charakterystyka ich czynnikéw. Nie dziwi wobec
tego fakt, ze na przyklad alergie staty tak powszechng inspiracja w hu-
manistyce®. Tak dawniej, jak i dzi$, jednym z elementéw wyzwalajacych
ten zachwyt choroba jest zainteresowanie naukami medycznymi i biolo-
gicznymi. Zwlaszcza ujmuje nas atrakcyjno$¢ wizualna ich przedmiotu
badan, ale nie atrakcyjno$¢ zwiazana z sila biologicznego zniszczenia
i metafora $mierci, a ta odkryta przez nanobiotechnologie. Nie inaczej
jest w przypadku sztuki Brzezinskiego.

Po raz pierwszy bezposrednio do metafory wirusa odwotal sie ar-
tysta w projekcie Virus video (2008), realizowanym przy wspolipracy
z Muzeum Sztuki w Lodzi. Byl on pomys$lany jako animowanie zycia ar-
tystycznego: Chciatem, aby ,Virus video” stat sie pewnq formulq spotkan,
podczas ktérych dochodzitoby do wymiany miedzy Srodowiskami akademic-
kimi a artystami. Chciatem zawsze tworzyé Zywe spoteczenstwo> [podkr.
W.K.-]], a ideatem dla mnie byty zawsze kolektywy, grupy artystéw, ktérzy
majq w formacji o wiele wieksze mozliwosci. Moim marzeniem bylo, aby ten
projekt wydostat sie z sali tddzkiego Muzeum Sztuki i aby prezentacje mogty
dzieki wsparciu Muzeum wyjs$¢ na ulice - stqd nazwa. Chodzito o wirusowe
rozprzestrzenianie sie i masowe dziatania subwersywne. Chciatem sprowadzié
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idee wirusowosci wideo w wymiar praktyczny, infekowac treSciami wideo
samgq rzeczywistos¢ [podkr. W.K.-].]Js.

Z tej wypowiedzi jasno wynika, Ze w tytule przedsiewzigcia nie mamy
do czynienia z pusta metaforg. Artyste interesuje bowiem autentyczna
zywotno$¢ §rodowiska, ktére chce wspdikreowad. Jego powstawanie opi-
suje on konsekwentnie jezykiem biologii: pierwsza miata byé inkubacja,
stworzenie srodowiska, dla ktérego bedziemy dziataé dalej*s. Ludzie jednak
nie sa organicznie zwigzani ze sztuka: nie wynika to z ich potrzeb, nie
usprawnia ich w tym zakresie wlasne wyksztalcenie (zwykle, jesli idzie
o tredci artystyczne, ograniczane do minimum), nie jest wpisane w spo-
leczne rytualy itp. Ale za to uposazenie psychosomatyczne cztowieka
umozliwia wtargniecie w jego zycie: zaabsorbowanie jego umystu, zmy-
stéw i sugestywne do$wiadczenie wilasnej cielesnosci. Te aspekty fun-
duje/gwarantuje odmiana wideo, ktérg Brzezinski uprawia i faworyzuje
takze jako odbiorca. Latwo tu jednak o uproszczenie. Nie chodzi bowiem
artys$cie o to, by ,zarazi¢ bakcylem™s sztuki wideo. Ten znany i przesta-
rzaly nieco zwiazek frazeologiczny (ktérego autor Virus video nie uzywa)
odnosi sig do znikomej jeszcze wiedzy o mikroorganizmach, do blizej nie
wyjasnionych, wrecz metafizycznych Zrédel naglego ol$nienia i fana-
tycznego nawet zachwytu jaka$ dziedzing wiedzy czy sztuki. Brzezinski
wszystko to, co ,personalistyczne, historyczne i psychologiczne™¢, ideolo-
giczne i polityczne wytacza poza nawias sztuki. Wirus przenika¢ ma dzie-
ki wlasciwosdciom strukturalnym ludzkiego aparatu percepcji i wtadciwo-
$ciom strukturalnym maszyny (komputera), ktéra postuguje sie artysta.
Ma by¢ tak, jak w biologicznych uwarunkowaniach zycia ludzkiego: nasz
organizm pozwala na przenikanie wen innych organizméw, symbiotycz-
ne z nimi relacje (wazne do tego stopnia, iz bez nich nie bylo mozliwe
ludzkie zycie) albo zwigzki destrukcyjne, uépione i utajone (np. latencja
wirusa).

Na czym polega ta praktyka? Na ,wideo-medytacji”. Jej opis odnajdzie-
my w ostatnim manife$cie artysty BAD FILM - GOOD ARTY. Komputer
- pisze Brzezinski - jest modelem umystu, ktéry analizuje, dekonstruuje,
przetwarza wszelkie impulsy i dane wnikajqce z bazy danych. W ten sposob
wizualizowana aktywnos¢ czystego umystu, wizje zamknietych oczu, obrazy
poza $wiatem wyobrazni i uwiktaniami w rzeczywistos¢ - to taniec czystych,
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graficznych form [ktorych ..] zwiqzek z pierwotng zmystowq [...] rejestracjq
jest nieuchwytny*®. Widz nie $ledzi ikonografii, procesu przeksztalcen ob-
razu, ewolucji form, sprawno$ci artysty w postugiwaniu sie medium, nie
powinien tez sie spodziewaé, ze komputer ,podsunie” mu jaka$ prawde
o sztuce czy $wiecie, uchwytna (jakby po omacku, poza wszelkim trudem)
dzieki prostemu binarnemu kodowi, ze nada oczywisty ksztalt skompli-
kowanym przez cztowieka pojeciom. Czgstkowe kody wykorzystywanych
prac (uzywatem zawsze pétfabrykatéow, bylem interpretatorem kultury)
przenikajace sie wzajemnie i przenikajace takze to, co ma do zaofero-
wania odbiorca, tworza pole nieodrdznialno$ci podmiotéw uwiklanych
w sztuke. Takie zywienie sie kontekstami [..] nazwatem ,virus video™°. Te
konteksty kreuja oczywiscie nie tylko tre$¢ znakowa i symboliczna, ale
same media (i maszyny, i ludzkie zmysty) oraz rzeczywisto$¢ (i spotecz-
na, i jednostkowga artysty). Mozna w konsekwencji sprowadzi¢ éw obraz
wideo do ,stymulacji-symulacji”, ktérych zaawansowane przeksztalcenia
warunkuja stosowny dystans, niezbedny w medytacji.

Naturalnie, medytacji tej nie nalezy wiaza¢ z lacifiskim Zrédiosto-
wem, czyli rozwazaniem i namystem, a ze wschodnia tradycja podnosza-
ca role aktywnej wizualizacji. Metafora wirusa zostala tez wykorzystana
w realizacji wideo zatytulowanej VIRUS VIDEO (2011), w ktérej dzwiek
i obraz zostaly wygenerowane z matego fragmentu DNA wirusa grypy
i zestawionych z nimi szesnastu odmian bakterii.

W gruncie rzeczy jest to chyba najbardziej sugestywna ilustracja wy-
Zej opisanego procesu twoérczego i odbiorczego. Przy zastosowaniu cia-
gu liczbowego 8, 16, 32, organiczny zwigzek chemiczny, peilniacy role
no$nika informacji genetycznej, inicjuje i ,steruje” dalej zyciem réznych
bakterii. W omawianej praktyce artystycznej ,zycie” to jest efektem dzia-
lania programu komputerowego. Przypomina to troche sytuacje, w ktérej
choroba wirusowa toruje droge infekcji bakteryjnej przy stabszym syste-
mie odpornosci.

Multiplikacje, przemieszczenia, transfiguracje tego, co rzeczywiste
i symboliczne, groZne i zabawne, organiczne i schematyczne dajg dotkli-
we poczucie stymulowanego widzenia, jakby patrzenia za odbiorce. Jest
jasne, ze Brzezinski, konstruujac swoja metafore, miat na my$li pewien
biologiczny mechanizm, a nie atakowanie widza $miertelnym w skutkach
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wirusem. To nie jest alternatywa: albo sztuka, albo $mier¢. Brzezinski nie
jest bojéwkarzem sztuki. Raczej dekonstruuje pojecie sztuki w duchu po-
-artystycznym?® i testuje naszg zdolno$¢ integrowania réznych obszaréw
doswiadczenia: sztuki, estetyki, nauki, zycia potocznego. To nie gest arty-
sty, $lad jego reki, jego stabo$ci czy afektacje, ideologie i przestania, maja
do nas przemoéwi¢, a rzeczywisto$¢ medium. Odbiorca musi umie¢ przy-
mierzy¢ ja do wlasnej rzeczywisto$ci. Nie jest jednak pewne, czy jest do
tego zdolny, bo Brzezinski bada wlasnie warto$ci progowe pozwalajace
na wspdlprace naszej percepcji zmystowej i proceséw mys$lowych22. Me-
chanizm 6w jest bezpieczny, dopdki sprzyja rozwojowi odpornoséci czto-
wieka. Co jednak wtedy, kiedy organizm nadmiernie aktywizuje ukiad
odporno$ciowy przeciwko wirusowi? Nadwyreza i zabija go jego wlasna
reakcja, nadmierna w stosunku do agresora.

Odnoszac to metaforycznie do wspéiczesnego odbiorcy, mozna po-
wiedzieé, ze jest to sytuacja, w ktérej zniechecony, nadwyrezony wy-
maganiami widz rezygnuje z odbioru wszelkiej sztuki. Jest tez mozliwe
inne Zrédto porazki - uprzedzenie. Brzezinski sam po$wiecit interesuja-
ce kuratorskie przedsiewziecie w ramach dziatalnosci Galerii NT (Nowe
Technologie)?4 pod tytutem The Madiagate. Globalne ocieplenie (2010) ma-
nipulacjom uskutecznianym przez media. Posréd elementéw konteks-
towych umie$cit dystrybucje fatszywych (przesadzonych) informacji na
temat wirusa grypy A/H1N1* (innym jego podtypem byla wzmianko-
wana w przypisach ,hiszpanka”). Cho¢ wszyscy odetchneli$my z ulga,
ze nie dalidmy sie nabra¢ na kosztowng i obarczona powiklaniami
szczepionke, to rozwigzanie takie (cho¢ w réznym stopniu) pod uwage
bral zapewne kazdy odpowiedzialny czlowiek. Tak, czy inaczej, z wiru-
sami chcemy walczy¢, cho¢by domowymi sposobami, nie zamierzamy
sie im poddawa¢. Z drugiej jednak strony, prawdopodobnie wiekszo$¢
Z nas przeszia te grype bez potrzeby jej rozpoznawania. Zdaje sie, ze
o to chodzi Brzezifiskiemu. Infekowaé, ale nie szkodzié, zezwalaé¢ na te
przyleglos¢ wirusa, by na uformowanych przeciwciatach budowa¢ swoje
,dalej”. A zatem, zabawa w wirus...
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2 ZABAWA W WIRUS

Przypomnijmy, ze mamy do czynienia z podstepem, ze sztuczka. Brzezin-
ski lubi podkres$la¢, ze sztuka jest sztuczna, Ze nie nalezy jej bra¢ na serio,
ze przystuguje jej autonomia. Natomiast Blanka de la Torre pisze wprost,
Ze artyste interesuje wymiar oszustwa rozumianego jako wywrotowa metoda
dzialania, ktéra sama wzmacnia swéj wlasny charakter oszustwa>®. Sztuka
- twierdzi Brzezinski - jest fake: jest §wiadomie udawana, jest skutkiem
symulacji, podrébki, przerébki. Droga do Fake Art wiedzie przez trudny
proces adaptacji mentalnej i zmystowej oraz mozolna i wymagajaca ,lek-
ture medium” (samodzielne ustalanie, co w danym przypadku jest wlasci-
wym medium sztuki®’). Mozna odnie$¢ wrazenie, ze artysta planuje jak
przeprowadzi¢ widza przez éw proces.

Niektére dziatania Brzeziniskiego (zwlaszcza te, ktére przybieraja
strukture wizualnego performensu) i sposéb oddziatywania na odbior-
cow mozna wiec opisa¢ w kategoriach syndromu wirusowego zapalenia.
Czynnikiem zapalnym jest zwykle chaos i rozpad - na przyklad zawiesza-
jacy sie pod naporem danych komputer (Re: miniscencje, 2011); obraz kom-
puterowy, bedacy zaprzeczeniem uporzadkowanego graficznego interfej-
su uzytkownika standardowej strony internetowej (DATAHARSH, 2011).
Kazdorazowo chaos ten jest zaplanowany, uporzadkowany i celowy, jak
reakcja zapalna.

W procesie chorobowym chodzi o to, by szybko zgromadzi¢ odpo-
wiednie komérki mogace usunaé czynnik szkodliwy. W sztuce za$, by po-
czucie chaosu zniwelowa¢ taka operacja myslowa, ktéra wytworzy nowa
jako$¢, np. odczucie parareligijne, poczucie wolno$ci, sugestie obecno$-
ci czystej sztuki. Dlatego docenia Brzezifnski performatywny charakter
sztuki i efemeryczna posta¢ wideo-performensu (oba wymienione w tym
akapicie tytuty mozna zaliczy¢ do tego gatunku). Cena takiego stanu za-
palnego jest oczywiscie czasowe zle samopoczucie (rozszerzenie naczyn,
rozdraznienie, bdl itp.), ale kazda skuteczna walka wzmacnia organizm.
W sztuce tym zyskiem jest zawsze jaki$ aspekt aksjologiczny. Brzeziniski
nie przepada za dyskursem o artystycznych i estetycznych warto$ciach.
Ale ja mam tutaj na mysli to, co zyskuje jako pewien naddatek odbiorca
w spotkaniu ze sztuka i artysta.
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Idea Fake Art obecna jest takze w projektach kuratorskich i wybo-
rach artysty jako odbiorcy. Dobrym przykladem jest zapewne wystawa
Pomytka / Tipping point of failure, ktéra miata miejsce w dniach 28 x-4
XII 2010 we wspomnianej Galerii NT (Nowe Technologie) oraz komentarz
Brzezinskiego do twérczosci Rosy Menkman?®. Badanie ,artefaktéw-po-
mytlek”, artystycznych btedéw, swoistych naduzyé¢ twércow wigze autor
Virus video z odkrywaniem ich ukrytej logiki. Pewnemu porzadkowi pro-
cesu tworczego odpowiada dyscyplina odbiorcza. To dlatego mozemy bez-
piecznie bawi¢ sie w wirus.

3 ,ZYWE SPOLECZENSTWO SZTUKI”

W pierwszej czeSci tekstu zasugerowalam istotne znaczenie formuty
,Zywe spoleczenstwo sztuki’. Biorac takze pod uwage zaakcentowa-
nie performatywnych aspektéw sztuki Brzeziniskiego, warto uprzedzié¢
pewne nieporozumienie. Retoryka tego sformulowania podsuwa mys§l
o tym, ze przeciwstawione jest ono ,martwemu spoleczeistwu sztuki’,
tzn. schematycznemu. Brzezifiski akcentuje jednak inny kontekst. Chodzi
o przekonanie o waznoéci pewnego fundamentu zycia spotecznego - jego
zywotnos$ci w sensie biologicznym i pochodnej tego sensu - Zywotno$ci
w dzialaniu. Jednoczes$nie nie ma to zbyt wiele wspélnego ze sztuka zywa
(live art) w dawnym jej rozumieniu. Zreszta éw element bezposredniej
obecno$ci zywego podmiotu zostal juz poddany interesujacej krytyce.
Zywotno$¢, o ktérej tu mowa, rozumiana jest jako swoista ,przestrzen
dialogu transgatunkowego”. Przy czym, chodzi nie tylko o wziecie pod
uwage tego, co ,nie-ludzkie™® (w sensie innego zycia niz wyspekulowa-
ne autonomiczne ludzkie istnienie organiczne, ktére jest z cztowiekiem
sprzezone) - ale takze technologii komputerowej, ktéra stanowi przetom,
impuls przewarto$ciowania wiedzy i zdolno$ci cztowieka.

Calo$¢ wyrasta jeszcze z zatozen nie istniejacej obecnie Galerii NT
(Nowe Technologie) jako przestrzeni wspoéi-zycia sztuki, technologii
i projektowanego $rodowiska odbiorcéw. Ale kolejne projekty sa znacz-
nym rozszerzeniem tego przedsigwziecia, zwigzanym z zainteresowa-
niem wspdlczesnymi antropologicznymi reinterpretacjami zycias'. Kolej-
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na transformacja tej mysli o powotywaniu ,zycia sztuki” byt animowany
przez artyste cykl spotkan pod nazwa VHS, EXE, DNA z udzialem naukow-
céw z Politechniki L6dzkiej, majacy laczyé¢ trzy $wiaty: filmu i wideo,
informatyki i robotyki, biotechnologii i nanotechnologii. Kulminacyj-
nym rozwinieciem tych dazen ma by¢ projekt BIOS, na ktéry sktadad sie
bedzie Galeria i Media Lab3?, projektowane jako integralna cze$¢ ec1 -
Nowego Centrum Lodzi3.

Wréémy do terazniejszosci, do widza, ktéry jest tak trudnym obiektem
obserwacji dla eksperymentujgcego artysty, tak nieuchwytnym partnerem
twoérczych eksploracji, tak nieufnym i nie zainteresowanym $wiadkiem
artystycznych zdarzen. Jesli mowa o zyciu jako przedmiocie zasadniczej
uwagi, to obok tego zycia, ktére odstania najnowsza antropologia, trzeba
tez zauwazy¢ potoczny jego bieg, obarczony konwencjami obyczajowymi
i schematami symbolicznych zachowan. Temu wymiarowi - wzbogaco-
nemu oczywiscie o redefinicje Zycia i rewizje jego spolecznych aspektéw
- pos$wieca Brzezinski ciekawa artystyczno-spoteczng inicjatywe HER-
MAN - Bio - Nano - Science - Art Project>4. W zaloZeniach ma polegaé ona
na stworzeniu prac graficznych i wideo w oparciu o zloZona analize nauko-
wa kultur bakteryjnych, ktére znajduja sie w zaczynie popularnego ciasta
,Herman”, okre§lanego czasem jako swoisty ,taficuszek szcze$cia”. Zakwas
ten jest przekazywany zwykle przez kobiety wspéitworzace jakad wiez
i kulture sasiedzka. Analiza przeprowadzana przez naukowcdéw dotyczyé
ma flory bakteryjnej wiasciwej podstawowym substancjom zaczynu, jak
i tej przekazywanej ubocznie, wymienianej przez ludzi.

Réwnolegle badana ma by¢ sfera kulturowych oddziatywan, a w kon-
sekwencji ewentualne zwigzki form organicznych i kulturowych, wspdl-
ne im mechanizmy rozwoju (na przyklad model inicjacji), struktury (na
przyktad budowanie wspélnoty), procesy (na przyktad choroby). Brzezinski
chcialtby nakloni¢ do udzialu w projekcie grupe sasiadéw z kamienicy lub
bloku mieszkalnego, w ktérej zycie biezace wtargneloby zZycie sztuki wraz
z zyciem technologii i §wiadomo$cia zycia ,nie-ludzkiego”. Zamyst ten
przypomina troche metode $rodowiskowa aktywizowania wykluczonych
grup spotecznych, co powoli staje sie standardem wspdiczesnej polityki
spotecznej, wspdlczesnego panstwa obywatelskiegos. W obu przypadkach
chodzi o wykorzystanie pewnych naturalnych zasobéw ludzi, o to, by mieli

,,Dyskurs” 13-14, 2012
© for this edition by CNS



e 0 o Wioletta Kazimierska-Jerzyk 322

poczucie, Ze moga oferowac co$ od siebie, pomimo faktycznego braku $rod-
kéw czy pomimo faktycznego braku zainteresowania sztuka. Ani pomoc spo-
leczna, ani sztuka nie jest tu czym$ zewnetrznym, a zyje w zyciu tych ludzi.

Trzeba jednak zaznaczy¢, ze z zalozenia aktywno$¢ spoteczna Brze-
zinskiego nie interesuje. Uwaza on, ze sztuka moze angazowac sie tylko
jako sztuka, Ze jest autoteliczna. Nie znaczy to jednak, ze sztuka w jego
ujeciu jest ze spoleczng intuicja sprzeczna. Przeciwnie, wszystkie wysitki
artysty zwiazane z dzialaniem instytucjonalnym, kuratorskim, krytycz-
nym sga raczej jej potwierdzeniem. Zainteresowanie bionanotechnologia
uzbraja go w narzedzia generujace nowa rzeczywisto$¢ wizualno-audial-
na, zdolng budowac¢ nowe relacje spoteczne (przede wszystkim) na styku
artysta-odbiorca, wreszcie tworzy¢ nowe przestrzenie dla sztuki. Tak bi-
narny kod ,zywcem” wyjety z laptopa atysty-teoretyka performuje nowe
jako$ci, ktérych nie spodziewa sie przecietny zjadacz ,hermana”.

* k%

Zabawa w wirusy i bakterie - jak cata dialektyka sztuki i zabawy - jest
tu najzupelniej powazna. Nie jest zabawa formami lub metaforami. Jest
sztuka-zabawa z wykorzystaniem regul funkcjonowania przywotywa-
nych form zycia biologicznego lub artystycznego. Sam czlowiek nie jest
zbyt zabawny w takich poszukiwaniach, znajomo$¢ regul jest znamie-
niem narzuconego sobie porzadku.

By¢ moze trzeba przyznaé, ze te interesujace zwiazki miedzy choroba
i sztuka trafnie uchwycit Odo Marquardt, opisujac swoisty handel wy-
mienny miedzy tymi dziedzinami, z ktérym mamy do czynienia od cza-
séw romantyzmu: Problem niegdys wyartykutowany estetycznie, artykutuje
sie - przynajmniej w razie potrzeby — medycznie’. I na odwrét. Pozytki z tej
wymiany sa réznorodne: zyskujemy skuteczny mechanizm kompensacyj-
ny w warunkach utraty estetycznego piekna, mozemy do woli lansowa¢
i motywowa¢ brzydote, rozpad i chaos. A nade wszystko - zyskujemy cie-
kawe narzedzie prowokacji intelektualnejs”. Cztowiek nie jest az tak za-
bawny, wciaz jego aktywno$¢ ma w sobie wiele z modernistycznej, chtod-
nej kalkulacji.
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a2 Conajmniej od Friedricha
Schillera, przez Theodore’a Adorno, po
teorie multimediéw. Zob. F. Schiller, Listy
o0 estetycznym wychowaniu cztowieka i inne
rozprawy, thum. J. Prokopiuk i I. Krofiska,
Czytelnik, Warszawa 1972; T.W. Adorno,
Czy sztuka jest zabawq?, [w:] Sztuka
i sztuki. Wybdr esejéw, wyb. K. Sauerland,
tlum. K. Krzemieniowa, Pafiistwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1990;
R.W. Kluszczynski, Strategia gry, [w:]
tegoz, Sztuka interaktywna.
0d dzieta-instrumentu do interaktywnego
spektaklu, Wydawnictwa Akademickie
i Profesjonalne, Warszawa 2010,
5. 230-235.

2 Nawet jesli przyjaé, ze
sztuka jest tajemnicg i nie polega na
komunikowaniu, a przeciwnie, skrywaniu
czegos$, to przeciez ma to tez istotne
spoteczne konsekwencje.

3 Zob. przede wszystkim:
R. Callois. Ludzie a gry i zabawy, [w:]
tegoz, Zywiot i tad, thum. A. Tatarkiewicz,
pIw, Warszawa 1973; J. Huizinga, Homo
ludens. Zabawa jako Zrédto kultury, thum.
M. Kurecka i W. Wirpsza, Czytelnik,
Warszawa 1985; B. Sutkowski, Zabawa.
Studium socjologiczne, PWN, Warszawa
1984; H.-G. Gadamer, Aktualnos¢ piekna.
Sztuka jako gra, symbol i $wieto, thum.
K. Krzemieniowa, Oficyna Naukowa,
Warszawa 1993.

4 Zob. np. Ku Stanom Zjednoczonym
Europy [rozmowa z Ryszardem
W. Kluszczynskim], http://cjg.gazeta.pl/
CJG_Lodz/1,116618,10270185,Ku_Stanom_
Zjednoczonym_Europy.html (31.10.2011)

5 Czego dobitnym wyrazem
jest dzi$ kategoria transmedialno$ci, zob.
Sztuki w przestrzeni transmedialnej, red.
T. Zatuski, wyd. Akademia Sztuk Pieknych
w Lodzi, £6dZ 2010.

6 Choc¢ w jezyku prawa cywilnego
nie ulega to watpliwo$ci.

7 Lodzki tworca i teoretyk sztuki
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wideo, animator zycia artystycznego
skoncentrowanego wokét wideo i nowych
technologii, prowadzi skrupulatny blog
zawierajacy biezace informacje i peing
dokumentacje archiwalna wlasnej
tworczo$ci: http://videoart.info.

8 K. Klosinska, Powiesci o ,wieku
nerwowym”, wyd. Slask, Katowice 1988,
s.7.

9 D. Sajewska, Choroba jako
metafora epoki, [w:] tejze, ,Chore sztuki”.
Choroba / tozsamosé / dramat. Przemiany
podmiotowosci oraz formy dramatycznej
w utworach scenicznych przetomu X1x
i xxwieku, wyd. Ksiegarnia Akademicka,
Krakéw 2005, s. 11-126.

10 S. Sontag, Choroba jako
metafora. AIDS i jego metafory, thum.

J. Anders. Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1999.

aa Zob. np. numer ,Art Inquiry”

w cato$ci po$wiecony ,artystycznym”
i,estetycznym” alergiom: ,Art Inquiry”
2010, vol. XII (xXI) Artistic Allergies.

22 Do wyrdznionych fragmentéw
tekstu odwotuje sie w trzeciej cze$ci
artykutu.

a3 Rozmowa z Michatem Brzezitiskim,
,Biuletyn Polskiego Towarzystwa
Estetycznego” 2011, nr 18 (2), 5.18-19.

14 Tamze, s. 19.

as ,Bakcyl” jest zamiennikiem
starszego stowa ,bacyl”, pochodzacego
od niemieckiego Bazillus. Ten za$ ma
Zrédtostéw tacinski: bacillus - ,laseczka”.
Forma ,bakcyl” jest podobno btedem
drukarskim (utrwalonym dodatkowo na
bazie skojarzenia ze stowem ,bakteria”)
w polskim dziele medycznym, w ktérym
zamiast bacillus, figuruje baccillus, Stownik
wyrazow obcych. Wydanie nowe, red.

E. Sobol, wyd. PWN, Warszawa 1997,
s. 103.

16 M. Brzezinski, BAD FILM - GOOD
ART ,Opcje” 2009, nr2 (75), s. 53-57. Cytuje
za http://postvideoart.wordpress.com/
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manifesty-2000-2010/2009-bad-film-
good-art/.

a7 Tamze.

28 Tamze.

19 Tamze.

20 Tamze.

22 Mam tu na my$li niektére cechy
praktyk awangardowych, zwlaszcza
konstruktywistycznych, intencjonalnie
przeksztalcajacych dziatania artystyczne
w projekty o znaczeniu spotecznym.

22 Por. np. M. Brzezinski [bez
tytutu, w:] Zwiadowca - projekt ,Poza
Postmodernizm” (re: re: rekonstrukcja),
red. M. Rogulski, wyd. Centrum Sztuki
Wspédliczesnej Laznia, Gdansk 2009, s. 80.

23 Jak prawdopodobnie mialo to
miejsce w przypadku stynnej ,hiszpanki”,
na ktérg umierali przede wszystkim
ludzie mlodzi z dobrze rozwinietym
systemem odporno$ciowym (nie dzieci
i starcy, ktére to grupy wiekowe s. zwykle
bardziej narazone), zob. np. W. Moskal,
Dlaczego grypa hiszpanka byla tak zabdjcza?
http://wyborcza.pl/1,76842,3859355.html
(31.10.2011).

24 Na temat profilu i dziatalno$ci
galerii zob. np. M. Brzezinski, Galeria
Nowych Technologii, [w:] The Madiagate.
Globalne ocieplenie, red. M. Brzezinski,
wyd. E6dzki Dom Kultury, £6dZ 2010,

s. 28-32.

25 M. Brzezinski [wstep w:] The
Madiagate. Globalne ocieplenie, dz. cyt., s. 3.

26 B.de la Torre, D-effect for FAKE,
cyt. wg http://postvideoart.wordpress.
com/2011/11/01/d-effect-for-fake-by-
blanca-de-la-torre/ (31.10.2011). Autorka
tez podkre$la aspekt autonomii sztuki,
odwotuje sie wpros. do formuty ,sztuki dla
sztuki”.

27 Zob. T. Binkley, Przeciw estetyce,
[w:] Zmierzch estetyki - rzekomy czy
autentyczny?, red. S. Morawski, t. I,
Czytelnik, Warszawa 1987, s. 429-431.

28 M. Brzezinski, Pomytka / Tipping

,,Dyskurs” 13-14, 2012
© for this edition by CNS

324

point of failure, cyt. wg
http://www.videoart.zdnet.pl/nt/rosa-pl.
html (31.10.2011).

29 Zob. P. Auslander,

Liveness. Performance In a Mediatized
Culture, Routledge, New York 2010.

30 Korzystam z terminu przyjetego
przez Monike Bakke, Zob. M. Bakke,
Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka
posthumanizmu, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2010, $.22-24.

31 Przede wszystkim chodzi
o inspiracje pojeciem ,nagiego zycia”
Giorgio Agambena, zob. G. Agamben,
Homo sacer. Suwerenna wladza i nagie
zycie, thum. M. Salwa, Prészynski i S-ka,
Warszawa 2008. Por. http://postvideoart.
wordpress.com/2011/10/11/it-interfejs-
transgatunkowy/ ( 31.10.2011)

32 http://postvideoart.wordpress.
com/2011/06/18/sios-media-lab/
(31.10.2011)

33 http://www.ec1lodz.pl/index.php
(31.10.2011)

34 http://postvideoart.wordpress.
com/2011/08/19/herman-bio-nano-science-
art-project/ (31.10.2011)

35 Woko! tej tematyki zob. np. Sieci
Centrum Aktywnosci Lokalnej CAL, http://
www.cal.org.pl/ ( 31.10.2011)

36 O.Marquard, Aesthetica
i anaesthetica. Rozwazania filozoficzne,
tlum. K. Krzemieniowa, Oficyna
Wydawnicza, Warszawa 2007, S. 73-77.

37 Tamze,s. 77.
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WIOLETTA KAZIMIERSKA-JERZYK
Homo Not-so-ludens - To Play Virus or To Play with Virus?
Performative Aspects of Recent Art

(Thoughts on “Trans-species” Projects of Michat Brzezinski)

Art, both today and in the past, has two major functions. It ought to in-
fluence people as well as pleasure them (even if it is solemn or sad). In
present times however, artists need to balance the social and ludic as-
pects of art more accurate, since they compete with the Internet. To win
over audience - it became a primary goal of an artist. That is why | found
Michatl Brzezinski’s idea to hit with art as if with a virus particularly
interesting. In the present article | discuss his concept of “Virus video”
and the idea of playing a virus on the field of art it led to. In addition,
| expound its meta-artistic context which is based on a play with the no-
tion of virus. Although Brzezinski’s art is radically innovative, | identify

its roots in avant-garde intellectual provocation.
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