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-> Kategorie, kluczowe slowa estetyk i filozofii sztuki, stowa
dla nich ,$wiete”, a w konsekwencji, i nie inaczej, réwniez katego-
rie, stowa $wiete dla kierunkéw, stanowisk i szk6t w zakresie teorii,
historii i krytyki sztuki; §wiete stowa kierunkéw, nurtéw, szkét czy
epok samej sztuki, a wreszcie te i takie stowa czynne w samym zZyciu
czlowieka, w jego obcowaniu z dzielami sztuki, z wszelkimi obiek-
tami kultury, ze zjawiskami natury, z innymi ludZmi; czynne cho-
ciazby nawet jako i jak okrzyki wyrywajace sie z poczucia smaku -
slowa te niosa ze soba idealy, wzorce, normy, schematy, nastawienia,
oczekiwania, postawy, punkty widzenia, kadry wrazliwos$ci, sposoby
odczuwania, rozstrzygniecia, wybory... Stowa nie tylko jako pojecia,
jako wyobrazenia, jako obrazy, ale i takze jako sensy, znaczenia i ob-
razy przenoszone w ich brzmieniach (stowa to nie tylko stowa).

Juz to pojecia sa przeciez sposobami pojmowania, rozrézniania,
nie tylko sa sposobami kadrowania i filtrowania, ale i formowania
sie tego, co nam sig ukazuje, co narzuca sig nam, co znajdujemy jako
nam dane - w szczegélno$ci jako dane zmystowe, jako obserwacje
(jesli stwierdzenie ,pojecia bez danych zmystowych sg puste” miato-
by znaczy¢, ze pojecia sa napelniane przez dane, przez wpadajace do

zmystéw ,dane”, to trzeba, by je odrzucié).

Dwa pojecia filozofii
Powyzsze stwierdzenie o roli kategorii estetyki i filozofii sztuki od-
nosi sie do estetyki i filozofii rozumianych w sposéb powszechnie
przyjety, ktéry pozwala moéwié¢ o estetyce czy filozofii japonskiej,
marksistowskiej czy chrze$cijaniskiej. Zauwazmy, ze w tym popu-
larnym znaczeniu filozofia to zbiér podstawowych zatozen, prazasad

wlasciwych danej kulturze, danemu zjawisku kulturowemu, takiemu
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na przyklad jak sztuka, jak postawa wobec sztuki, jak sposéb obco-
wania z dzielami sztuki.

Parafraza my$li Kanta brzmi: Bez filozofii sztuki teoria/historia/
krytyka sztuki jest slepa. Niemniej filozofia, o ktérej tu mowa, jest
zaslepiona. Filozofia jako zbiér prazasad, podstawowych zaltozen,
w gruncie rzeczy jest doktryna, ideologia, $wiatoogladem. Obojet-
ne, czy bedzie to filozofia implicite, czyli niewystowiona, niejawna,
a wpisana w obiekty, zjawiska, procesy kulturowe, czy bedzie to fi-
lozofia explicite, u§wiadomiona, sformutowana, gtoszona, np. w for-
mie manifestu. Natomiast filozofia istotnie filozoficzna zaloZenia,
prazasady poddaje refleksji, krytyce, dyskusji*. Ujawnia, wydobywa
zalozeniowy charakter pewnikéw, odkrywa alternatywne. Stanowi

akt wolnosci.

Bezwolnosé
Kategorie, $wiete stowa... Kto nimi my$li, widzi, odczuwa, ten jest im
postuszny? MyS§lisz, widzisz, odczuwasz, jak kaza? O nie, nie podda-
jesz sie im, nie przystajesz na nie, nie styszysz rozkazu, nie dajesz im
postuchu, gdyz ich nie styszysz... NieSwiadomie speiniasz je, kieruja
toba. Totez naiwny jest ten wyklad teorii kategorii: Same formy mysli
i oglgdu... jednostka przejmuje, wyksztatca sie na nich i wrasta w nie, by
potem je stosowac jako swoje wlasne>.

Poddanie sie im? Raczej opetanie, bycie opetanym przez nie. One
mowia toba, wyrywaja sie z ciebie. O bezwolny, nawet nic o tym nie
wiesz. Nie pozostaje tu zadnego miejsca dla twego wyboru, co znaj-
dujesz, co zauwazasz, co wyrézniasz przesadzone zostalo juz w nich
samych. To stowa zaklecia - kto nimi mys$li, widzi, odczuwa, tego
zaklinajg, czaruja. One maja go’. W tym ich magiczny sens. Wypo-
wiadane sa nawet niczym inkantacje, przy czym zaczarowuja same-

go cztowieka je wypowiadajacego (nie inaczej w magii, jakkolwiek
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mag sadzi, ze odnosi sie do zewnetrznej rzeczywistos$ci, to faktycz-
nie wplywa na samego siebie4).

Skoro przedmiotem rozwazan sg stowa, nie moge pominaé wat-
kéw leksykologicznych. Poczynie pewne aksjologiczne przyczynki
do teorii stowa. Tekst ponizszy stanowi szkicowe wprowadzenie do
tej problematyki, do kwestii zniewalajacych kategorii estetycznych

(kategorii sztuki, kategorii artystycznych...).

Apriorycznosé

Stowa skladaja sie na formy umystu stanowiace a priori naszego od-
noszenia sie do rzeczy. Aprioryczne, czyli uprzednie w stosunku do
relacji z rzecza, W ich formie ukazuja sie nam rzeczys. Sprojektowu-
jemy je, czyli nie§wiadomie rzutujemy je na rzeczy, a $wiadomie wi-
dzimy rzeczy w ich formie (rzeczy w ich formie - oto to, co jest przed-
miotem $wiadomo$ci, rzeczy jako przedmioty, przedmioty jako takie:
czyli efekty miotu przed siebie czego$ przez cztowieka jako podmiot®.

Projekcja. Kino...

Formy aprioryczne, takze stowa jako takie, okres$lajac co, jako co

i w jaki sposéb dla cztowieka w ogdle istnieje, stanowia jego ogra-
niczenie (jego: czlowieka, nasze). Wyznaczaja granice widzenia,
pojmowania, rozumienia, pragnien, projektéw, modlitw. Czy w ich
$wietle co$ z rzeczywistosci ukazuje sie ,po prostu”, wprost, jakim
jest? Nie, to wladnie $wiatlo rzucone na rzecz, ten wlasnie snop pro-
mieniujacych form naszej umystowosci, naszej zmystowo$ci, naszej
wrazliwosci... ukazuje gre, gre $wiatetl i cieni. Snop? Wiazki pomrok,
zamroczen, burz, wyladowan umystu... Gre ich ech, gre cieni i czer-
ni. Rozbtyskéw, btyskawic, powidokéw... Gre brang za rzecz? Bywa,
ze brang za forme czysta, piekna czy brzydka.. Gre na powierzchni
tej rzeczy? Jakkolwiek uwarunkowang przez ta powierzchnie, przez
ksztalt rzeczy, to jednak owe $wiatla, cienie, czernie grajq w obrazie

tej rzeczy, w obrazie, jaki ma kto$, kogo spojrzenie owo ,$wiatto”
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a priori rzuca na rzecz. Owa gra bezposdrednio wydarza sie w plasz-
czyznie pola widzenia - obrazu tej rzeczy. Niczym innym nie sa
aspekty rzeczy, przedmioty, za jakie je mamy. W ten spos6b nasz
poglad zamienia sie w oglad, w ten sposéb nasze a priori znajduje
potwierdzenie...

To nasza zdolno$¢ rozrézniania, rozdzielania, dzielenia, podzia-
16w logicznych, klasyfikacji, to sens naszych definicji (definition: roz-
dzielczo$¢) - tam znajduja wyraz, postac.

To wiezienie umystu.

To sens metafory Platona, ,jaskini”.

Stowa nastawiaja
Stowa wartosciujace, jakkolwiek wydaja sie stuzyé do wyrazania
ocen, faktycznie wyznaczaja wrazliwo$¢ czlowieka, ktéry nimi zyje.
Wyznaczaja jego oczekiwania, sposéb przezywania, dodwiadczania,
a zarazem sposob, w jaki ocenia. Wyznaczaja tre$¢ tych wszystkich
jego nastawien, ten aspekt, ze wzgledu na ktéry co§ w ogdle moze sie
znalez¢ w granicach jego uwagi - chociazby jako ,nie zastugujace
na uwage’, ,nic niewarte”, lekcewazone, odrzucane lub wzgardzone.
Wyznaczaja punkt, kat i horyzont, granice ,widzenia”, nieobojetno-
§ci, poruszenia...

Gdy stowo jest kogo$ ,Swietym stowem”, a wiec czastka jego
tozsamosci, wéwczas ,staje sie cialem” okre$la jego cielesno$¢,
wrazliwo$é, emocjonalno$é, zmystowo$é, ekspresje... Staje sie jego
ciatem, np. ,okiem”, przenikajac jego prace, okre$lajac sposéb widze-
nia, w tym ukierunkowanie i przedmiot uwagi... selektywnos¢ i sku-
pienie, §lepote (na co$).. ,Swiete stowa” niosa ze soba komponente
normatywna, kryteria wartodci. Co$ stawiajq w centrum, wynosza
pod niebiosa, a co im nie odpowiada, odpychaja lub potepiaja, zas
wszystko inne z ich perspektywy w ogole nie istnieje. Niosg ideat

speinienia.
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W kolejnych dwu fragmentach podejme rozwazania natury ogol-
nej po$wiecone immanentnym znaczeniom stéw oraz ideatom, celom

wpisanym w nie, przejmowanym (bezwiednie) wraz z nimi.

Fonetyczna, morficzna oraz referencyjna semantyka stéw
Zwolennik przekonania o konwencjonalno$ci znaczenia stéw, zwo-
lennik nominalistycznej koncepcji definicji (np. tak fanatyczny, fun-
damentalistyczny jak K. Popper) powie, ze stowa to tylko nazwy (no-
mina), terminy, ktérym moga i s nadawane znaczenia w zupelnie ar-
bitralny sposéb, terminy, z ktérymi znaczenia zwigzane s umownie.
Do$¢, by nie mieszaé réznych konwencji terminologicznych, by kon-
sekwentnie trzymac sie jednej w danym polu. Definicja jest rodzajem
umowy co do znaczenia wigzanego z danym slowem jako terminem,
ustaleniem przyjmowanym w danej dziedzinie. Przedmiot jest jaki
jest albo opis przedmiotu jest jaki jest, umawiamy sie tylko, by ja-
kim$ znaczkiem wskazywac¢ na ten niezalezny od stéw przedmiot,
albo umawiamy sie, jakim znaczkiem (terminem) bedziemy zaste-
powacé 6w opis.

Najpewniej tak jest w logice, matematyce, fizyce, chemii... Jednak
w polu humanistyki, w samym zyciu czlowieka, w odniesieniu do sfery
kultury - nie. Stowa nie s3 tutaj nawet pojeciami, czyli sposobami poj-
mowania przedmiotdw, ale ich koncepcjami, czyli poczeciami: przed-
mioty te nie istniejq bez ich pojeé-projektéw, niesionych przez stowa.
Nawet jesli bezposrednio sa projektami przedmiotéw, to po$rednio sa
projektami postaw, sposobdw zachowania podmiotéw, czyli ludzi, dla
ktérych przedmioty te istniejq, w ktérych zyciu sie spetniajg”

Co wiecej jednak, w tym polu, w szczegélno$ci w odniesieniu do
sztuki czy przedmiotéw dodwiadczenia estetycznego, nieobojetne sa
te znaczenia, jakie wpisane sa nawet w brzmienie stéw (stad problem
z przektadalnos$ciag stéw — w tym tek$cie zatrzymuje sie w kregu je-

zyka polskiego). To zywiol poezji, piosenek, reklam...
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Obok znaczen wigzanych ze stowami, w szczegélno$ci wigzanych
na mocy definicji, znaczen stownikowych, wyrézni¢ mozna znacze-
nia i przesadzenia (!) wpisane w fonetyke stéw (brzmienia, wydzwie-
ki), ich morfemy (rdzenie, przedrostki), ich referencje czy asocjacje
(pokrewienstwa, polaczenia, odniesienia). Referencje w sensie ang.
references. Asocjacje, ale nie w psychologicznym sensie skojarzenia,
jakkolwiek owe odniesienia przywolywane sa skojarzeniowo. Fone-
tyka stowa, jego morfemy, to takze niesie ze soba skojarzenia.

Semazjologia, wyrézniana w ramach leksykologii, nie siega pro-
blematyki, na ktéra tutaj wskazuje. Wprawdzie semazjologia wycho-
dzi od stéw, ale kieruje sie poza nie: pyta o ich znaczenie, opis tego,
do czego sie one odnosza. Nie zatrzymuje sie przy stowach ,samych”,
stowach ,jako stowach”, nie uwzglednia znaczenia wpisanego w nie
same, na przyklad w ich brzmienie. Semazjologia nie uwzglednia np.
semantyki fonetycznego aspektu stéw (np. ,brzrzrzy... dki”). Ich obra-
zowo$ci, ich wydzwieku...

Miano semantyki fonetycznej odnosze do znaczeniowo$ci stowa
wpisanej w jego brzmienie oraz w brzmienia innych stéw, ktére wpi-
sane sa w dane stowo (pobrzmiewaja w nim), w nakladanie sig tych
innych stéw w dane stowo...

Semantyka morfologiczna stowa... to miano odnosze do znacze-
niowo$ci wpisanej w morfemy danego stowa, bezposrednio w stowa,
z ktoérych dane sie sktada, za$ posrednio w stowa, ktére wraz z tymi
przywotuje (nie musza to by¢ stowa, od ktérych pochodzi).

W przypadku semantyki referencyjnej (asocjacyjnej) chodzi o fakt,
izna znaczenie, jakie niesie ze soba dane stowo, wptywaja stowa, z kté-
rymi jest ono powiazane, ktére stanowia ich odniesienia, sa pokrewne
(idac jeszcze dalej, w gre wchodzityby takze zdania i obrazy przez te
stowa przywolywane; ,w gre” - to dalece trafne tutaj okreélenie?).

Na szeroko pojety ,wydzwiek” stowa skladajg sie jego fonetyka,

morfologia oraz odniesienia, powigzania, asocjacje. W tym wzgledzie
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stowa juz wiele przesadzaja. Tutaj w istocie nie chodzi o etymologie
stowa, nawet jesli bylaby aktualna, wciaz zachowana w rdzeniu da-
nego stowa. Co najwyzej w tym sensie bylaby to etymologia, jednak
ahistoryczna, synchroniczna, adiachroniczna? Z kolei jednak fatszy-
wa etymologia stowa, jesli tylko jest kogo$ przekonaniem, sktada sie

na sens, jaki on z tym stowem wigze®.

Aksjosemantyka
Powyzszy fragment mych rozwazan przecigzony jest naukowa ter-
minologia, co wiecej, sam proponuje nowe okreslenia. Teraz to: ,ak-
sjosemantyka”. Wkraczam w pola lingwistyki, filozofii jezyka, teo-
rii definicji.. W swej ignorancji nie mam pojecia, czy lingwisci juz
nie wyodrebnili dziedziny skupionej na tym aspekcie stéw, na tym
aspekcie jezyka, ktoéry tutaj wskazuje. Mam na mys$li aksjologiczne
czy aksjotyczne tre$ci wplecione, wpisane w stowa. W szczegdlnos$ci
wpisane w znaczenia, jakie posiadaja one w swym brzmieniu, w swej
morfologii i w swoich referencjach/asocjacjach.

,Aksjosemantyka” - to okre$lenie proponuje z my$la o aksjotycz-
nym aspekcie znaczen... Aksjologia plus semantyka. Aksjologia se-
mantyki..? W przypadku aksjosemantyki stéw chodzi o aksjotycz-
ny aspekt semantyki stowa, o aksjologie implicite wpisana w stowo.
Okresélenie ,aksjotyczny” odnosze do tego, co zwigzane z warto$cia-
mi, co przynalezne od porzadku warto$ci. Normy, cele, powinnosci,
idealy maja aksjotyczny charakter, gdyz pochodne sg wobec warto-
$ci; u ich podstaw lezg warto$ci - w istocie okre$lone s3 przez war-
to$ci. Znany powszechnie termin ,aksjologia” uzywany jest w dwu
znaczeniach - rozumiany jest na dwa sposoby - albo jako teoria
wartosci, albo jako przyjety system wartoéci (w tym norm, celéw,
powinnosci, ideatéw). Przedmiotem refleksji teoretycznej aksjologii
moze by¢ aksjologia w tym drugim znaczeniu: warto$ci panujacych

w zyciu, ,w praktyce”, zlozonych w jezyku, chociazby w stowach?.
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W szczego6lnos$ci aksjosemantyka stéw odnosi sie do aksjotycznych
treéci, aksjologii implicite wpisanych w znaczeniowo$¢ fonetycznych,
morficznych czy asocjacyjnych komponent stowa. Na tym poziomie
mowie o aksjotycznym charakterze fonetyki, morfologii oraz asocja-
cji stéw, to znaczy o celach, ideatach wpisanych w semantyke stéw,
w znaczeniowo$¢ wiasnie ich fonetycznych, morficznych czy asocja-

cyjnych komponent - o ideatach immanentnych dla tych znaczen.

Swiete stlowa estetyki, czyli ukryty kult zniewolenia
Powyzsze ogdlne uwagi na temat roli stéw odnosza sie w szczegol-
nosci do sfery estetycznej. Co jednak wiecej, liczne stowa kluczowe
dla estetyki, w szczegélnosci estetyczne superlatywy, niosa ze soba
idealy, ktére niezauwazenie sa tozsame ze zniewoleniem. Po pierw-
sze, temu, co uchodzi za ,$wiete” sklonni jeste§my sie podporzadko-
waé: my$leniu, widzeniu, odczuwaniu nimi. Po drugie, zrealizowanie
tych idealéw, wiadnie w sposobie my$lenia, widzenia, odczuwania,
polega na poddaniu sie czemus$, na zatraceniu w czyms$, na przesta-
waniu zamknietym w sobie...

Przyjecie takich stéw, a zatem zycie w duchu splecionych z nimi
znaczeniowo ideatéw estetycznych, zycie tesknotami, pragnieniami,
a wreszcie zycie przezyciami okre$lonymi przez nie, im odpowiadaja-
cymi, oznacza nie tylko nie§wiadoma utratg wolno$ci, ale nawet pra-
gnienie utraty stanu wolnoéci. Pragnienie jawne lub niejawne, jako
pragnienie czego$ ,zachwycajacego”, ,porywajacego”, czyli pragnienie
bycia pochwyconym, bycia porwanym, pragnienie ,atrakcji”, czyli by-
cia pociaggnietym (etymologia ,atrakcji” siega tac. trahere: ,ciagnac”)...
Pragnienie ,uniesienia” (bycia uniesionym), pragnienie ,szaleficzej

»

chwili”, ,zatracenia sie..”, ,roztopienia..”, ,zanurzenia sie..” w czyms§.
Pragnienie ,zauroczenia”, ,porazenia”, ,cudownos$ci” i ,cudéw”.. Nie
inaczej w przypadku tego skromnego pragnienia, jakim jest pozadanie

,przyjemnosci”... (jakze czesto laczonej z pieknem).
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Zniewalajacy ,wydzwiek” estetycznych kategorii-stéw
Kategorie estetyczne jako stowa niosa ze soba, w sobie, formy znie-
wolenia. Nawet w swej warstwie werbalnej, terminologicznej (fone-
tyka, morfologia, asocjacje). Kategorie nie tyle wskazuja, co wlasnie
niosa ze sobg zniewolenie: kto je przyjmuje, zaraza sie ich wydzwie-
kiem, ten sie im poddaje...

Etymologiczne znaczenia obecne wcigz w wydZzwieku wielu
stéw-superlatyw, ich dostowny sens, sens ich cztonéw itd., to wszyst-
ko determinuje postawy, rodzaje wrazliwoéci ,uzytkownikéw” tych
stéow. Te formy zniewolenie niosa ze soba niezauwazenie, podobnie
jak nieu$wiadomiony pozostaje ,wydzwiek” stéw: znaczenia wpisane
w ich brzmienia, morfemy czy asocjacje... Wstuchajmy sie w te stowa,
estetyczne superlatywy. Doé¢ uprzytomnié sobie ich pierwotny sens
lub sens ich rdzenia, aby odkry¢ zawarty w tych stowach kult znie-
wolenia, poddanstwa, uwiezienia...

,To przyjemne”, czyli przyjmuje sie we mnie. Przyjmuje to, biore
to? Nie, nie chodzi o ,to”, skupiam sie na swym doznawaniu, na do-
znaniu...

,To oszolamiajace!”, czyli jestem oszolomiony.

,To do mnie trafia”, czyli jestem trafiony...

,To pociaga’, czyli...

,To powalajace!”, czyli...

,To wstrzasajace!”, czyli...

Piekno zniewolenia

,Ach, alez, o Boze, co za piekno” - kiedy to nie jest okrzykiem rado$ci,
wyrazem szcze$cia.. w zniewoleniu?

Zachwyt, podziw, aplauz, podobanie sie, przyjemno$¢, zaspokojenie,

upojenie, wrazenie, doznanie, przezycie, poryw, uniesienie, wstrzas...

Sztuka, ktéra te stany czyni swym ideatem, w gruncie rzeczy staje
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sie forma zniewolenia i przemocy. Je$li tak zwane ,sztuki uzytko-
we”, ,sztuki stosowane”, ,sztuki projektowe” nie moga by¢ niczym
innym niz takim zerem dogodzen, powabien, wrazen.. to sztuka
nigdy nie beda. C6z, ze obiecuja szczescie, piekno, skoro to ,szcze-
$cie”, ,piekno” na miare takich uczu¢, utozsamiane z doznawaniem
owych chwil, stanéw. W ten sposéb za piekne uchodza ich zrédia.
,0, jaka piekna” - krzyczy podniecony. Wzlot wlasnego glosu jesz-
cze bardziej go nakreca. Och, jak gteboki: przeciez ,0000” wydziera
mu sie z drzenia wlasnych trzewi. Tam czuje. Podniecony podnie-
ceniem, w swoim podnieceniu znajdujacy sens, zycie, znajdujacy
siebie... samego.

Czy w tej perspektywie za piekne nie uchodza owe formy znie-

wolenia?

Duma w zniewoleniu
Kto w superlatywach méwi, ten rozptywa sie, ten z kolan patrzy
pod niebiosa, jest za/pochwycony... Jakkolwiek z perspektywy, w od-
czuciu kogo$, kto zyje w duchu tych $wietych stéw nic w tym zle-
go. Wprost przeciwnie: $wieto$¢ sama. Ich wykrzykiwanie zbiega
sie z przezyciami najwiekszego uniesienia. Cztowiek wykrzykujacy
superlatywy zarazem sam niesiony jest poczuciem wlasnej uprzy-
wilejowanej, wyjatkowej pozycji - w swym odczuciu siega ekstre-
mum, w swym odczuciu spotyka co$ najwyzszego badz najglebsze-
go. Podobnie, gdy sa to stowa potepienia, pogardy czy kpiny - wow-
czas jego okrzykom towarzyszy prze$§wiadczenie, iz géruje, stoi na
szczytach, skad dobrze, jak na dloni, widzi to, co najnedzniejsze.
Nie zdaje sobie sprawy z tego, ze ulegajac idealom estetycznym
wplecionym w takie stowa, stowa-okrzyki, daleki bedzie od przyje-

cia postawy wolnosci.
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Cudownosé
Wyrywa sie z duszy: ,To cudowne”, ,To cud”... Prostacko: ,Szczeka mi
opada”? Widziatem co$, co dotad miatbym za niepodobne do prawdy,
niemozliwe, niewiarygodne. Odtad powiedzie¢, ze wierze, to powie-
dzie¢ zbyt mato. Odtad nie wierze, a juz wiem!?

,Zadziwienie” - w warstwie brzmieniowej slowo to dopuszcza
sens oddania sie dziwom. Niemniej jako pojecie oznacza tyle, co
uznanie istnienia czego$ wyzszego, czego$, co wymyka sie rozumie-
niu, niepojetego i niewystawialnego (por. Platon: thaumasein, zadzi-
wienie, arrethon, niemozliwo$¢ oddania w mowie™). Jesli jednak tym
czym$ wyzszym mialby by¢ cud, to znowuz ma miejsce ,gwalt na

rozumie” (S. Weil: ,cud to gwalt na rozumie”).

Dreszcz i fascynacja
R. Otto: mysterium tremendum i mysterium fascinans. Ogarnia mnie
groza i fascynacja. Strach i cze§¢. Na czym polega owo ,i"? W kaz-
dym razie to nie ,albo albo”. Groza: przyduszenie do ziemi, skurcz,
lek, dreszcz... Dlaczegoz by to nie dreszcz w zauroczeniu, oczarowa-
niu. Fascynacja: poryw, zaklecie, obsesja, ekscytacja... Dlaczegoz by
nie fascynacja dreszczem i w dreszczach.

To nie poddanie sie, to nie powolno$¢, nie bycie powolnym cze-
mus$. To nie oddanie sie i siebie. Dlaczego? Gdyz w nie ma w tym
cienia twej woli. Je$li to misteria, nie odprawiasz ich. Blyskawica
godzi i utrafia w rdzen twego ja. Swiatlo i grzmot. O$lepiajacy blask
iluminacji. Piekielny grom. Elektryzuje. Uderza. Trafia do serca twej
tesknoty za.. Za wniebowstapieniem? Za unicestwieniem, za nie-
-stnieniem? Za pelnia: ,Jestem wszystkim!”? Za udzialem w Muyste-

rium, w Tajemnicy? To nazywa sie Pieknem, Najwyzszym!
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Wzniostosé

Mysterium. Blisko trans, zahipnotyzowanie, mania (Platon poezji za-
rzuca maniczny, szaleficzy charaktery). Oszolomienie - ogarniajacego
wiru, pochlaniajacego przestworza, porywajacej fali? Wznoszacych
pradéw uczué? Jasnowidzen? Poza szczyty nieskonczono$ci, poza ho-
ryzont niebios.

Trans, ogarnia involuntarily and unbidden.

Transcendencja - niechybnie trans jest jej Zrédtem, jej odczucia
i pojecia. Ono stad pochodzi (trans to genealogia transcendencji, wy-
obrazenia transcendencji).

Chociazby rytm tam wprowadza. Gdzie duchy. Ku temu, co naj-
wznio$lejsze.

Z uniesienia poczucie wielko$ci - wiasnej. Duma. Faktycznie nic

wiecej niz pycha.

Autentyczno$é
Szczero$é, autentyczno$é, spontaniczno$é, bycie sobg.. Gdy w tym
upatruje sie warto$¢ wyboréw, czynéw i dziel, wéwczas triumfuje
ego. Ja staje sie zrédtem i miarg wszechrzeczy. Ono spelnia sie spo-
tykajac siebie. W samozadowoleniu. W autoafirmacji. Swiat, los o tyle
ma sens, o ile zyjac wobec niego znajduje, speinia swojg tozsamo$¢
(nie w nim, $wiecie czy losie). I to nazywa sie harmonia, jednoscia -
0, jak pieknie!

Egoizm to ucieczka przed przyjeciem pozycji dystansu wobec
samego siebie. To zatracenie sie w sobie, w swych przezyciach,
emocjach...

Egoizm to zycie wlasnymi przezyciami, wlasnymi stanami. Uko-
jeniami czy wstrzasami, bez réznicy. To poddanie sie kojacym sitom.

Jedli w przezyciu, w przezywaniu przezycia, autor lub odbiorca

upatruja speinienie sztuki, tym samym, §wiadomie lub nie, rezygnuja
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z zycia pod ideg prawdy. Co najwyzej pozostaje im zaklamanie (zro-
dzona z resentymentu iluzja): za prawdziwos$¢ biora wiasnie szczero$é,
autentyczno$d.

Be Yourself!

Czlowiek skupiony na sobie, stawiajacy sie w centrum, to czlowiek
przywigzany do samego siebie. Co§ w nim samym, co$ najgtebszego
ma pocigga¢ za nitki $wiat, do tego, co pociagajace w nim samym.
Egotyczna dusza.

Paradoks wolno$ci ,ja”, wolno$ci jakoby spelniajacej sie w aktach
samego ,ja": moje wybory, czyny dziela wyplywaja ze mnie, z mego

,ja’— a wiec jestem uwiazany do swego ja, na wiezi swego ja.

Ekspresja
Kult ,ja” implicite wyznaje i glosi ekspresjonistyczna teoria sztuki:
w swej istocie dzielo stanowi ekspresje, czyli wyrzucenie na ze-
wnatrz, emocji, my$li ,ja” - wyrazenie swego wnetrza w postaci
dziela. Cnota jest ta manifestacja. Ekshibicja. Autentyzm. Gloryfika-
cja swego ,ja’, bycia soba. Samoutwierdzenie.

Szczero$¢ - céz innego zostaje, jesli idea prawdy zostata odrzucona.

Podoba mi sie!
Nie wstydzi sie egoizmu swego czlowiek, ktéry z duma, szczerze
wyrokuje: ,0, to do mnie przemawia!”, ,O, to dobre, podoba mi sie”.
A przeciez nie méwi o tym ,to”, jego znaczenie, jego sens znajduje
w swoich reakcjach, na nich sie skupia, nimi zyje, nimi sie nasyca.
Zenujacym wyrazem takiej mentalno$ci jest przekonanie Piekno,
doskonatos¢, harmonia stuzq w istocie tworzeniu dobrego samopoczu-
cia poprzez takie ukazanie Swiata, Ze zdaje sie on odpowiadac naszym

potrzebom**
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Kto méwi ,Podoba mi sie!” w gruncie rzeczy méwi o sobie2. Cho-
dzi mu o swe dobre samopoczucie. Dobre, poniewaz mu sie podoba.
Trafia w jego upodobania, czyli dogadza mu®.

Nie zauwaza tego, ze méwiac ,O, to do mnie trafial”, cieszy sie
z ugodzenia, ktérego jest ofiara. Przeciwnie, ono mu dogadza: trafia
w sedno jego duszy (obojetne, czy ma je w sercu, czy w podbrzuszu).

W szczegdlnosci kto pragnie przezy¢ (podniecen, rozkoszy) temu
obca jest my$l o do$§wiadczaniu dziela, a nade wszystko tego, co po-
przez nie, co przezen i w nim. Kogo karmi przezywanie witasnych
stanéw, rozsmakowuje sie w doznaniach, jakich do$wiadcza dzieki
dzielu, kto cieszy sie poczuciem dobrego smaku, punkt skupienia
swej uwagi lokuje w sobie samym, ten najdalszy jest od mysli, by
dzieto byto otwarciem na Inne, na rzeczywisto$¢. Najdalszy od mysli,
ze dzieto jako dzielo sztuki jest otwarciem, speinia sie jako medium
otwierajace na rzeczywisto$¢, ze dzielo jest obrazem czego$, czego
przeczucie lub uobecnienie stanowi. Ze wobec rzeczywistoéci moze

by¢ falszem.

Przyjemnosé
Najprostszym przejawem zniewolenia jest zycie przyjemnos$cia -
tym, co przyjmuje sie na gruncie mego ,ja”, mojej duszy, mego cia-
1a, co dogadza mi (bodaj Arystoteles zycie przyjemnoscia i kwestig
przyjemno$ci pozostawial niewolnikom, uwazal za niegodne czlo-
wieka...). Co przyjemne - przyciaga. Co bolesne — odpycha. Tu dziala
prawo marchewki i kija. Psycholog, ktéry zatrzymuje sie na tym po-
ziomie, behawiorysta, Skinner, lokuje cztowieka poza wolnosciq i god-
nosciq (Beyond Freedom and Dignity, to tytul programowego dziela
Skinnera). Konkretny, przytomny, wie dobrze, one jedne, emocje, nie
sg utudami. Uczucia, odczucia, jakoby skierowane ku czemus, otwar-
te na co$, karmia sie jego iluzja. Nie ma wyboru, jest tylko uprzytom-

nienie sobie tego, zycie ,poza wolnoécia i godnos$cia”.
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Zamknietos$é ,,dzieta otwartego”
To, co nazywa sie, za Eco, ,dzielem otwartym”, to na nic nie otwie-
ra. Zamyka ,interpretatora” w kregu jego wlasnej wyobrazni, wia-
ze go z wlasnym ,ja". I to nazywa sie swoboda (echo kantowskiej
,wolnej gry wyobrazni”?). Wolno$¢ ,Réb co chcesz, co ci tylko do
glowy przyjdzie” zamyka ciebie w kregu tego, co ty chcesz, co ty
potrafisz chcie¢, w tym, co twoja glowa ogarnia - nie dopuszczasz
mys$li, by wobec spotkanego dzieta pekala ci glowa, by$ nie pozostat
przy swych ,chceniach”. Podobnie ideal samorealizacji, bycia soba,
Be Yourself, kanonizuje twoje ,ja”.

Eco buduje swe erudycyjne wypisy i rozpisy wokél Pareysona
teorii interpretacji dzieta (!). Centralne dla niej twierdzenie przyta-
cza: wszystkie interpretacje sq ostateczne w tym sensie, Ze kazda z nich
utozsamia sie dla odbiorcy z dzietem jako takim, a zarazem prowizorycz-
ne w tym znaczeniu, Ze interpretator ma $wiadomosé, iz powinien zawsze
poglebiac swojq interpretacje. Jako ostateczne interpretacje sq wobec sie-
bie rownolegle, to znaczy kazda z nich wyklucza pozostate, chociaz ich
nie unicestwia...s.

Zauwazmy, mowa o dziele jako tozsamym ze swa interpretacja,
o interpretacji dziela tozsamej z dzielem ,jako takim”! Dzielo okazuje
sie produktem swej (dziela) interpretacji. Rzeczywiscie, w ten sposéb
rzekomy ,odbiorca” okazuje sie autorem - samosoba (autds, czyli ,ja’,
self ). Pogtebia ,swoja interpretacje”, tak -,swoja”, wyklucza inne. Nie
pozostaje tu miejsce na dialog, spér, zreszta czeg6z mialby dotyczy¢.

Powyzej stowo ,interpretator” napisatem wiadnie w cudzysto-
wie. Wprawdzie Eco i jemu bliscy estetycy, z Pareysonem na cze-
le, pisza o ,interpretacji” niemniej faktycznie ten ich interpretator
niczego nie interpretuje. To pozwala méwi¢ o dziele dajacym pod-
stawe dla nieskonczonej liczby ,interpretacji”. A przeciez ostatecznie
interpretacja nie jest interpretacja dziela, lecz tego, na co lub ku cze-

mu ono sie otwiera (dzieto jako obraz jest zawsze obrazem czegos).
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Kto zatrzymuje sie przy samym dziele, temu pozostaja wiasne zmy-
$lenia i umys$lenia, z ktérymi miatoby ono by¢ tozsame.

Gdy dobro¢ dzieta ma polega¢ na tym, ze daje impuls dla nie-
skoniczonej liczby interpretacji - zamienia je w ,tabedzi $§piew”,
rojenia, betkot.

Dzielo jako otwarcie w zadnym razie nie jest tym, co U. Eco na-
zywa ,dzielem otwartym”. Niechaj stowo ,otwarte” nas nie tudzi.
Twierdze, ze Eco pochwala tylko frywolng igraszke w polu nieokre-
$lonoéci. Dzielo otwarte pojmuje on jako ,uklad bodzcéw” prowoku-
jacy do ,gry swobodnych reakcji”, ,nie§wiadomych projekcji”.

Pamietajmy: projekcja to wlasnie niedwiadome rzutowanie tresci
wlasnego umystu na zewnetrzny przedmiot (np. dzieto malarskie),
ktéremu na poziomie $§wiadomosci towarzyszy przekonanie, odczu-
cie, iz tre$ci te sq wlasnosciami zastanego przedmiotu, ze sa wlasci-
we jemu samemu, Ze S3a zastane, ze zostaly zauwazone. To zludne
odczucie. W ten sposéb zyjesz tym, co masz w gltowie czy podbrzu-
szu - nie wiedzac o tym.

Projekcja. W tym procesie dzieto nawet nie uprzytamnia mi tego,
kim jestem, co nosze w sobie. Nie zdaje sobie sprawy z tego, ze spo-
tykam wowczas tylko siebie, odbicie, obraz-odbicie swych wtasnych
nastawien], oczekiwarn, pragnien, obaw... Tkwie w horyzoncie swych
skojarzen - nie wykraczam poza siebie, poza krag swego ego. Wyzy-
wam sie w polu dziela, rozbiegany na tyle, na ile pozwala mi faficuch,

na ktérym jestem uwigzany do samego siebie, do swego ego.

Wolnos$é wewnetrzna a idea prawdy
Natomiast idea prawdy wprowadza niepokdj. Moje wyobrazenia,
przekonania, oczekiwania stawia pod znakiem zapytania. Domaga
sie dystansu. Stanowi warunek samokrytycyzmu. Tym samym nie-
sie ze soba wolno$¢ — wobec samego siebie, swych stanéw, tego, kim

i czym sie jest. Przyjecie idei wolno$ci stanowi warunek otwarcia.
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Wobec niej dzielo nie jest czym$, co ma dogadzaé komus, utwierdzac
go, koi¢ w tym, czym jest — przeciwnie, sprzyja mu w przekroczeniu
wlasnego ego, siebie. Tym przekroczeniem nie jest bycie porwanym,
uwiedzionym, zszokowanym. Porwanie, uwiedzenie czy szok stanowia
zaprzeczenie wolnosci - nie daja jej takze z tego powodu, ze wolno-
$ci nikomu nie mozna da¢. To nie otwarcie klatki. Na wolno$¢ zdoby¢
moze sie w swoim wnetrzu tylko sam cztowiek (to znaczy przyjmujac
idee prawdy), odtad pozostaje wolny w kazdych okolicznosciach.

W gruncie rzeczy wolnos¢ jest zawsze i pierwotnie wolnoscia we-
wnetrzna -,w gruncie rzeczy’, czyli w gruncie duszy?, ba, w gruncie
ducha: idea prawdy nalezy do sfery duchowej, a nie psychicznej, wy-
nosi ponad stany i prawidtowo$ci psychiczne. Idea prawdy okre$la
sfere ducha.

Idea prawdy to nie jaka$ prawda. Z idea prawdy wigze sie tyle: jest
jak jest, niezaleznie od tego, co sie nam wydaje (o tym).

Dzielo sztuki - do$wiadczane w duchu prawdy, duchu idei prawdy —
sprzyja otwarciu (sig) ku temu, co jest.

W tym ruchu istni sie cztowiek.

Istni, a nie ,staje” (stawanie sie jest realizacja tego, co juz bylo
W potencji, jest zmierzaniem do juz wyznaczonego celu, spelnieniem
przeznaczenia).

Istni - nigdy nie jest, zawsze jeszcze go nie ma.

2015

SEOWA KLUCZOWE: KATEGORIE ESTETYCZNE, KRYPTO-ZNIEWOLENIE,
ZLUDZENIE WOLNOSCI, JA (EGO), IDEA PRAWDY
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Szersza charakterystyke oraz krytyke
pojecia dzieta otwartego Eco daje w:

J. Krupinski, Intencja i interpretacija,
Krakow 2001, s. 14 (zob. www.krupinski.
asp.krakow.pl; 2014).

Nicolai Hartmann, Der Aufbau der
realen Welt. Grundriss der allgemeinen
Kategorienlehre, Berlin 1964, s. 19.

W rozmowie P. Picassa

z A. Malreaux ,muzeum wyobrazni”
scharakteryzowane zostato wlasnie
jako to, ktére ma nas, a nie my je (Glowa
z obsydianu).

Uwage taka czyni w swoim dzienniku
M. Eliade.

Naiwna formutla historyka filozofii
definiujaca Kantowskie pojecie formy
apriorycznej brzmi: wktad umystu w rzecz
poznawang (W. Tatarkiewicz, Dzieje
szesciu pojec). Umyst, poznajac rzecz,
wlewa w nig swe tresci? Z naczynia do
naczynia? To nazywa sie poznawaniem?
Formy aprioryczne czynne s nie tylko
w poznawaniu, badaniu.

,By¢ podmiotem” to miota¢, by¢
podstawa takiego miotu; jezyk polski
jest w tym trafniejszy niz niemiecki: po
niemiecku Gegenstand to stownikowo
,brzedmiot”, jednak dostownie - ,to,

co stoi naprzeciw”, przed podmiotem,
,przedstoik” jakis.

Zob. J. Krupinski, Z-wiednie. Ontologiczne
podstawy sztuki projektowania, Krakéw
1993, cze$¢ Definiowanie, s. 81-95.

W tekstach Norwida nagminna jest
obecnoé¢ etymological fallacy, czesto
zmys$la etymologie, niemniej pozostaje
pytanie, czy teorie, ktére w ten sposéb
wyklada, sa godne uwagi, odkrywcze,
czy nie.

Ogoélniej: pytanie, czym jest filozofia
implicite, explicite oraz filozofia sensu
stricto (filozofia filozoficzna), podejmuje
szeroko w: J. Krupinski, Filozofia kultury
designu, Krakéw 2014, s. 27-90.

Pojecia te przybliza H. Arendt

w rozwazaniach po$wieconych vita
contemplativa (Kondycja ludzka).

R. Arnheim, Myslenie wzrokowe,
Wydawnictwo stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2011, s. 299.
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Twierdzenie to zostalo przez
Arnheima sformulowane z my$la

o celach sztuki. Przyjat je jako
pewnik, bez cienia watpliwoéci. Co za
dobre samopoczucie teoretyka - nie
dopuszcza innej my$li!

Szerzej pisze o tym w: J. Krupinski,
Interpretacje a inklinacje, inspiracje,
intuicje, intencje..., ,Wiadomosci ASP”,
nr 69, 2015, (Upodobania, s. 14-15).
Tam odrdézniam inspiracje dziela,
inklinacje, intuicje, intencje autora
dziela od odniesien dziela. Pierwsze
maja charakter subiektywny,

drugie - maja charakter obiektywny
(sa autonomiczne wzgledem
subiektywno$ci autora). Pierwsze
maja znaczenie w fazie tworzenia
dziela, te drugie - w jego Zyciu:

w tzw. odbiorze, w interpretacji.
Niestety, pierwszy odbiorca, czyli
sam autor, ma tendencje do mylenia
swoich inspiracji czy intencji

z odniesieniami dziela. Przywigzany
do tych pierwszych jak do siebie,
zaplatuje sie, wikla w nie - nie
przekracza ich, czyli nie tworzy.
Takie stanowisko bez cienia
watpliwo$ci przyjmowane jest
powszechnie. Gloszone jest

z poczuciem oczywisto$ci. Za

tym poczuciem, za tym brakiem
watpliwo$ci stoi zniewolenie przez
ideal, ideal okre$lajacy mentalno$¢
Zachodu przynajmniej od czasu,

gdy slowa Protagorasa méwiace

o przedmiotach uzytkowych
przetlumaczono: ,Czlowiek jest miarg
wszystkich rzeczy”.

U. Eco, Poetyka dzieta otwartego,

w: Dzieto otwarte, Warszawa 1973,
s.55.
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Janusz Krupinski
AESTHETIC SUPERLATIVES - CRYPTO-ENSLAVEMENT

The highest ideals of many estheticians are connected with the glorifi-
cation of different forms of slavery. There are other ‘holy words’ which
belong to this category and we use them as our highest ratings. Together
with them we take the attitudes, relationships, self-portraits incompati-
ble with freedom, and ultimately with the idea of truth, which is a pre-
requisite of freedom - and while accepting these attitudes, entering into
this relationship with art, nature and other people, imaging ourselves -
we even feel proud of it. This form of crypto-enslavement is connected
with such ideas and words as pleasure, delight, fascination, sublime,
wonder, authenticity, expression (this one in particular). They are often
used in the context of beauty, experience, creative work, tasks, role, es-

sence of art.

KEYWORDS: AESTHETIC CATEGORIES, CRYPTO-ENSLAVEMENT,
THE ILLUSION OF FREEDOM, | (EGO), THE IDEA OF TRUTH
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