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-> Wspbiczesny mysliciel, teoretyk literatury, Harold Bloom, jest
Jjednaq z wiodqcych postaci w amerykanskiej krytyce literackiej, jego teorie
i wypowiedzi wzbudzajq emocje, wywierajq wptyw, wywolujq sprzeciw’.
W ksiazce Lek przed wptywem opisat Bloom droge twoérczych zmagan
kazdego Efeba z wielkim Poprzednikiem - stawiajac sie w szeregu
Silnych Poetéw (jedna z podstawowych kategorii Bloomowskich),
odwotujac sie do licznych prekursoréw (choé czesto nie wskazujac
wprost ich wplywu), takich jak przykladowo (bo nie sposéb wy-
mieni¢ wszystkich) Hegel, Nietzsche, Kierkegaard, Eliot. I cho¢ od
pierwszego wydania w 1973 roku (a nalezy zaznaczy¢, ze Bloom
opracowal pierwsza wersje ksigzki w polowie lat sze$édziesiatych)
minelo prawie 40 lat, Bloomowska koncepcja - wyrazona z jednej
strony jezykiem poetyckim (stanowigc tym samym swoisty traktat
poetycki), z drugiej za$, niezwykle erudycyjnym, z odwolaniem do
réznych tekstéw filozoficznych, psychologicznych, teoretycznolite-
rackich, a nawet teologicznych - ciggle intryguje, stanowi bowiem
ciekawa propozycje odczytania drogi tworczej artysty (poety) w od-
niesieniu do poprzednikéw, do Tradycji.

Swoja koncepcje ttumaczyt Bloom wielokrotnie, zaréwno w arty-
kutach, jak i w kolejnym wydaniu ksiazki w 1997 roku, gdzie w przed-
mowie rozjasnia i rozszerza swojq koncepcje wptywu?, analizujac re-
lacje miedzy swoim ulubionym (przywolywanym czesto w innych
publikacjach) Silnym Poeta - Szekspirem a jego najwazniejszym
prekursorem i rywalem - Christopherem Marlowe. Pojawiajace sie
w rozwazaniach kluczowe okre$lenia Prekursor, Silny Poeta, a tak-
ze Efeb wynikaja z przyjetej przez Blooma koncepcji cztowieka jako
,podmiotowosci zaleznej”, czlowieka, ktéry znajduje sie w niekorzyst-
nej dla siebie sytuacji - przyszedt zbyt pézno, nie ma dla niego juz nic
do napisania, musi wiec za pomocq ,retorycznych ktamstw” przekonac
siebie i Swiat, Ze jednak jest cos wart®. Opéznienie powoduje, ze mto-
dy Twoérca/Efeb odczuwa nieustanny lek przed obcym wplywem,
zaréwno w wymiarze przestrzennym (wplyw konkretnego poety na
innego poete), jak i w wymiarze czasowym (oddzialywanie przeszio-
$ci na teraZniejszo$§¢, w efekcie czego historia, tradycja, dziedzictwo
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kulturowe, martwi wielcy prekursorzy jawiq sie bardziej Zywi niz na to
zastugujq, ich wptyw sie wzmaga*). Egon z wptywem Tradycji i Pre-
kursora moga podja¢ tylko Silni Poeci, wybitne postaci, ktérym star-
cza wytrwatosci, by zmagac sie z prekursorami, nawet jesli grozi to Smier-
cigs. Silny Poeta walczy o swoja odrebno$¢, by ostatecznie pokonaé
Prekursora i sta¢ sie nim dla innych wkraczajacych na droge poszu-
kiwan swej tozsamo$ci artystycznej twoércow. Bloomowski problemat
poety - jak staé sie jednostkq twdrczq i oryginalng wobec przytlaczajqce-
go splendoru dziet juz napisanych? - jest tez kluczowq kwestiq kazdego
,podmiotu jako podmiotu”, a wiec tej szczegdlnej formy bytu jednostkowe-
go, jakq wypromowata epoka nowoczesna®.

Odczytanie koncepcji Blooma jako teorii ,podmiotowos$ci no-
woczesnej” jest zasadne, tym bardziej, ze formuluje on swoja teorig
gléwnie w odniesieniu do poezji poo$wieceniowej. W przedmowie do
Leku przed wptywem objasnial Bloom swoja teorie poezji, positkujac sie
Szekspirowskim Sonetem 87: Ten gleboko erotyczny wiersz mozna czytad,
niekoniecznie po mysli autora, jako alegorie zwiqzku miedzy pisarzem (lub
dowolnq osobq) a tradycjq - zwlaszcza tradycjq wcielonq w postaé, ktérq
pisarz uznaje za swego prekursora’. Podazajac za my$la Blooma, mozna
przyjaé, ze relacja, jaka zachodzi miedzy poczatkujacym poeta a poeta
uznanym (czyli miedzy Adeptem a Prekursorem) [...] dotyczy wszystkich
uczestnikow nowoczesnej kultury, a nie tylko jej najbardziej tworczej elity®.
Tym samym Bloomowska koncepcje rewizjonistycznych zwaré¢, beda-
cych nastepstwem leku przed wplywem, mozna odnie$¢ do innych
dziedzin sztuki poo$wieceniowej, a szczegoélnie do dziel malarskich
i ich twoércéw - z czego wynika cel niniejszej rozprawy, jakim jest
zbadanie mozliwoéci zastosowania wypracowanej w odniesieniu do
literatury teorii ,wptywu” w badaniu i interpretacji zwigzkéw ,nowej
ekspres;ji”, rozwijajacej sie réwnolegle z filozofig postmodernizmu, z jej
ekspresjonistycznymi korzeniami, a takze wykazanie przydatno$ci
strategii Blooma w rozwazeniu procesu twoérczego, kreacji artystycz-
nej oraz jej zastosowanie w heurystycznej analizie wspdiczesnego
dziela malarskiego jako tekstu kultury.

Kluczowe w koncepcji Blooma pojecie misreading jest okre§le-
niem tworczej, idiosynkratycznej lektury tekstu swojego wielkiego
poprzednika (innego silnego, autentycznego poety), dokonywanej
przez silnego poete (strong poet), co w swej istocie jest aktem twor-
czej korekty, ktéra tym samym staje sie bledna interpretacja dzie-
ta poprzednika. Ta bledna interpretacja, btedne odczytanie czy tez
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,hieoczytanie”, wynika, wedlug Blooma, po pierwsze, z nadmiernego
i nieuzasadnionego zaufania do jezyka niepodlegajacego catkowitej
kontroli, a po drugie, z pomieszania porzadku jezyka z porzadkiem
poznawczym. Jednakze efektem misreading, przy jednoczesnej oba-
wie o wplyw, jaki moze wywotac¢ na czytajacym lektura, jest jej sita
inspirujaca. Wielki poeta/artysta musi zatem stoczy¢ walke ze swo-
im poprzednikiem, poniewaz z jednej strony nie moze abstrahowa¢
od jego twérczosci (jego dziel), z drugiej za$§ musi zachowa¢ swoja
odrebnos¢ i wlasna wielko$¢. Te historyczne starcia okreslaja strate-
gie tworzenia sztuki i wyznaczajg jej rozwéj. W Leku przed wplywem
Bloom te walke silnych poetéw sprowadza do sze$ciu rewizjonistycz-
nych zwaré¢ (ukazujacych etapy artystycznej drogi), ktére tocza sie
miedzy godnymi siebie przeciwnikami, miedzy ojcem i synem jako wiel-
kimi rywalami [..] i co dla wywodu niniejszej pracy istotne, niektd-
rzy z 0jcéw mogq okazac sie postaciami ztozonymi z kilku oséb?. Adept/
Efeb/Syn/mtlody artysta, zmuszony do rywalizacji, mierzy sie z tymi,
ktérym doréwnad nie moze, przechodzac przez poszczegélne etapy
sze$ciu rewizjonistycznych zwaré, ktére Bloom okre$la jako clinamen
(poetycka bledna interpretacja — mtody tworca prébuje uwolnié sie
od wplywu prekursora, dokonujac $wiadomie blednej interpretacji
jego dziela); tessera (dopelnienie i antyteza - poeta odczytuje wiersze
mistrza, nadajac im nowy sens); kenosis (zerwanie cigglto$ci z prekur-
sorem); demonizacja (ruch w strone osobistej kontrwzniostosci - poeta
tworzy nowy tekst, majacy na celu zatarcie oryginalno$ci wiersza
Prekursora); askesis (akt samooczyszczenia - poetyckie zmaganie,
majace na celu pomniejszenie rangi, znaczenia twoérczosci Przodka);
apophrades (powrét zmartych - ponowne otwarcie sie na Prekur-
sora)®. Owa ostania faza (apophrades) musi by¢ rozumiana jako faza
wyrdzniona i w pewnym sensie zwycieska, a jednak wciqz jeszcze jako
moment niekoniczqcego sie ,agonu’, nie zas moment ,spelnienia i odpre-
zenia”, Dla Blooma bowiem podmiotowos¢ ,wydarza si¢” w walce, a nie ro-
dzi u jej kresu, w wyniku jako$ dialektycznego pojednania™. Swiadomos¢
wplywu, istnienia Prekursoréw, odkrywanie wiasnej wtérnosci to-
warzyszyly refleksyjnym twoércom niemalze od chwili, gdy dokonat
sie pierwszy akt artystyczny. Bloom w swej koncepcji potozyl akcent
na lek, ktéry staje sie impulsem do walki o wlasna tozsamosé twor-
cza. Nie nalezy przy tym zapomina¢, co podkre$la mys$liciel na koncu
swych rozwazan w Leku przed wptywem, o roli Tradycji i Prekursoréw
w ksztattowaniu tejze tozsamosci:
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Jednak nowi poeci muszq zrozumiec co$ wiecej. Prekursorzy wpraw-
dzie zalewajq nas, grozqc zatopieniem naszej wyobrazni, ale zupelny
brak wptywu oznacza dla wyobrazni pewnaq $miercé*>.

Dlaczego ekspresjonizm?
Ekspresjonizm to zgodnie z definicjq stownikowq kierunek artystyczny
panujqcy na poczqtku XX wieku (zatozony w Niemczech) wywotany w du-
Zej mierze sprzeciwem wobec naturalistycznej postawy impresjonizmu,
a takze potrzebq wypowiedzi bardziej osobistej, gwattownej, ptynaqcej ze
Zrédet nowoczesnego romantyzmu [...]'>. Na poczatku ubieglego wieku
doszto do radykalnego buntu przeciwko tendencjom, ktére w sztu-
ce przetomu XIX i XX wieku byly definiowane jako naturalistyczne,
impresjonistyczne i konstruktywistyczne. Czolowy przedstawiciel
ugrupowania Die Briicke, Franz Marc, podkreslal, ze wspdlczesne
mu pokolenie w obliczu powstajacego nowego $wiata nie chce, nie
powinno i nie moze zy¢ cechujaca przeszto§¢ beztroska. Nadszed}
czas nie tylko odrzucenia niedawnego naturalizmu i impresjoni-
zmu, ale takze, je$li nie przede wszystkim, czas realizacji postulatu
wyrazania prawd uniwersalnych i idei spolecznych poprzez uze-
wnetrznianie stanéw pod$wiadomych za pomoca spotegowanych
$rodkéw wyrazu plastycznego. Konstatacja ta wynikala z jednej stro-
ny z obecnych w spotecznej $wiadomo$ci nowych nurtéw filozoficz-
nych, przede wszystkim z akcentujacej postawe dionizyjska refleksji
Friedricha Nietzschego, z pesymizmu Arthura Schopenhauera i in-
tuicjonizmu Henri Bergsona. Z drugiej za$ strony nowej mysli sprzy-
jaly obecne w literaturze watki pietnujace zalozenia programowe na-
turalizmu i modernistyczny brak odpowiedzialno$ci wobec $wiata,
apelujace jednocze$nie o uznanie faktu, ze prawdziwym bytem jest
byt duchowy, Zycie za$ to niekonczaca sie ewolucja, ktérej wyrazem
bylaby reorganizacja zycia spotecznego. Stosowne zalozenia literac-
kie zostaly po raz pierwszy sformulowane w Niemczech w mona-
chijskim czasopi$mie ,Die Erde” (w latach 1905-1900), jednak duzy
wplyw na ksztaltowanie sie nowej literatury (tekst literacki winien
dotyka¢ absolutu dzieki symbolice, wizyjnodci i stylizacji jezykowej)
i na ksztattowanie sie sztuk plastycznych miaty pisma berlinskie:
,Der Sturm” (1910-1932), ,Die Aktion” (1911-1932), ,Die Giessen Flat-
ter” (1913-1920). Gtéwni przedstawiciele nowych trendéw w sztu-
kach plastycznych skupiali sie wokét ugrupowan Die Briicke (Ernst
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Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Emil Nolde, Max Pechstein) oraz Der
Blaue Reiter (Wassily Kandinsky, Franz Marc, August Macke).

Celem dalszych rozwazan nie jest zatem analiza i doktad-
ny opis zjawiska kulturowego, jakim jest ekspresjonizm, bowiem jak
kazdy wiodacy kierunek sztuki, ekspresjonizm doczekal sie licznych
obszernych opracowan monograficznych. Dla potrzeb i logiki wywo-
du, ktérego gtéwnym dazeniem jest ukazanie zmagan artysty/mala-
rza ze swymi artystycznymi Prekursorami, prezentacja wybranych
aspektéw ograniczona zostala do ekspresjonizmu niemieckiego, jako
ze prawdziwy,wlasciwy ekspresjonizm byt zjawiskiem scisle zwiqzanym
z historiq Niemiec i spoteczenistwem niemieckim i jako taki nie rozprze-
strzenit sie poza granicami, z wyjqtkiem krajow, ktdre miaty silne powiq-
zania z kulturq niemieckq'. Zasieg czasowy rozwazan zostat ograni-
czony do pierwszej dekady dwudziestego wieku, na ten czas bowiem
przypada najwieksza dynamika i sita oddziatywania kierunku, ktéry
stal sie impulsem dla wielu kreatywnych artystycznych dokonan.
I cho¢ przyjmuje sie, Ze ruch ekspresjonistyczny trwat do lat dwu-
dziestych ubieglego stulecia, to towarzyszacy mtodym twércom na
poczatku wieku entuzjazm poszukiwania nowych $rodkéw wyrazu
i wiara w moc sprawcza sztuki zostaty skonfrontowane z trauma-
tycznymi przezyciami zwigzanymi z wydarzeniami Swiatowego
konfliktu. Stad propagowanie ekspresjonizmu w nowych powojen-
nych warunkach bylo czesto skazane na porazke, przeradzalo sie
w pospolitq osobliwos¢ stylu’s. Pokolenie twércéw (urodzonych w la-
tach osiemdziesiatych XIX wieku), ktérych miodo$¢ przypadia na
okres tworzenia sie manifestéw i programéw ekspresjonistycznych,
zaczeto podazaé wlasna droga twoércza.

Przywolanie gtéwnych zatozen ekspresjonizmu stato sie punktem
wyjécia rozwazan o Bloomowskiej teorii wptywu i o rewizjonistycz-
nych zwarciach miedzy artystami malarzami (ktérych wzajemne
relacje beda przedmiotem analizy ostatniego rozdziatlu) z kilku po-
wodéw. Zasadne bowiem wydaje sie przeniesienie nadrzednych Blo-
omowskich kategorii: ,silnego poety” i ,prekursora” (rozumianych
nie tylko w odniesieniu do twércow literackich, ale do autoréw in-
nych tekstéw kultury, zatem do szeroko rozumianej Tradycji, w ktérej
uwiklane sa dzialania twérczego podmiotu, dazacego do odnalezie-
nia wlasnej drogi artystycznej) z analizowanej najcze$ciej do tej pory
przestrzeni poetyckiej na obszar sztuk plastycznych. Ekspresjonizm
bowiem znalazl swéj wyraz przede wszystkim gltéwnie w malarstwie
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(i w grafice); odchodzac od przedstawiania iluzjonistycznego, a zwra-
cajac sie do zmystowo-figuratywnego, twoércy kreowali rzeczywi-
sto§¢ za pomoca plastycznych $rodkéw wyrazu. Wszechobecne
poczucie zachwiania porzadku moralnego, ktére doprowadzito do
rozluznienia stosunkéw miedzyludzkich i tym samym przyczynito
sie do pojawienia sie poczucia zagrozenia i nieprzystosowania oraz
coraz bardziej odczuwalna przepas$¢ miedzy pokoleniami, zaburze-
nia nerwicowe i ujawniajace sie osobiste dramaty sklonity artystow
do postugiwania sie zaburzonymi gamami malarskimi, brutalnym
w wyrazie kontrastem, zdecydowanymi konturami oraz deformacja
obrazowanych postaci i przedmiotéw, co, zdaniem artystéw, dobrze
stuzylo eksplikacji przezy¢ wewnetrznych, czesto majacych charak-
ter skrajny i negatywny. Ten ekspresjonistyczny warsztat malarski
byl przez twérce na kazdym etapie $cisle kontrolowany; artysta prze-
widywal efekt, jaki chcial za pomoca swojego dzieta wywota¢ u od-
biorcy. Tym samym forma stata sie wyrazicielkga mys$li i ducha arty-
sty; w twérczo$ci ekspresjonistéw zaistnial $cisty zwigzek miedzy
zabiegiem formalnym a przestaniem tre§ciowym, co uwidocznito sie
zaréwno w tworczosci (i deklaracjach artystycznych) malarzy, w kto-
rych twoérczosci dominuje typowa dla ekpresjonizmu niemieckiego
wola powrotu do uczucia (zuriick zum Gefiihl), np. Franza Marca, jak
i u artystéw, dla ktérych celem nadrzednym byt powrét do obrazu
(zuriick zum Bild).

Wedlug Augusta Mackego, ktéry reprezentuje apollifiska mys$l
twoércza, cata rzeczywisto$¢ kulturowa sprowadza sie do znakéw; ujaw-
niajq sie one na przyktad w ,grze dziecka, kapeluszu kokoty, radosci ze
stonecznego dnia. W napisach, obrazach, swiqtyniach, katedrach, ma-
skach, dzietach muzycznych, teatralnych, w tanicu”. Nie ma opozycji mie-
dzy tresciq a forma: ,To, co zewnetrzne w formie sztuki — jest jej wne-
trzem™¢. Wydaje sie, iz przyjecie tezy, ze dzielo malarskie moze by¢
odczytywane i interpretowane wediug tych samych zasad co tekst
literacki, jest w pelni uprawnione. Rewolta artystyczna, ktéra umoz-
liwia dzisiaj wlaénie takie hermeneutyczne spojrzenie na malarstwo
ekspresjonistyczne - jako specyficzny tekst kultury - wynika z rezy-
gnacji sztuki z izolacji wobec otaczajacego ja $wiata.

Zbuntowani przeciw Tradycji twércy (gtéwnie niemieckiego eks-
presjonizmu) wystepowali przede wszystkim przeciw zalozeniom
programowym impresjonistéw. Popelniajac na poczatku swej dro-
gi artystycznej grzech pychy, przynalezny niemalze kazdej mlodej
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generacji twércéw, ktorych pragnieniem jest wyrazaé swa indywidu-
alno$¢ twoércza w sposéb kreatywnie niepowtarzalny i oryginalny,
po pierwszym odrzuceniu (akcie negacji dokonan swoich poprzed-
nikéw) artysci powracali do prekursoréw, ktérych odnajdywali za-
rowno w czasach sobie wspétczesnych, jak i w czasach i kulturach
znacznie odleglejszych. Nawigzujac do metaforyki Blooma, mozna
rzec, ze buntujac sie przeciwko Ojcom, tworcy pochylali sie z szacun-
kiem przed madroscia Dziadéw (przyktadowo na poczatku swej dro-
gi tworczej wybitny ekspresjonista Ernst Kirchner szukat inspiracji
w rysunkach Rembrandta). John Willett napisat: Niemiecki ruch eks-
presjonistyczny, co jest godne odnotowania, prezentowat nadzwyczajng
koncentracje wysitku artystycznego czerpiqcego inspiracje z roznych zré-
del. Niekiedy ten rodzaj zespolenia Zrddel inspiracji, powstajqcy w atmos-
ferze wewnetrznego rozgorqczkowania, pomagat jednostce przejs¢ samq
siebie, da¢é wiecej niz ktokolwiek myslal, Ze ma ona do dania, wiecej niz
kiedykolwiek znéw bedzie miata’. Ekspresjonizm stat sie wiec kie-
runkiem sztuki, ktérego oddziatywania na prady artystyczne dwu-
dziestego stulecia (szczegélnie w zakresie sztuk plastycznych) nie
spos6b nie docenié¢. Co wiecej — mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie,
iz ekspresjonizm jako zjawisko kulturowe okazal sie tym samym
prekursorem; wobec jego dorobku, zatozen i dokonan artystycznych
okreslali sie tworcy drugiej polowy XX wieku, co zostanie wykazane
w dalszej czesci pracy, w ktérej zaprezentowane zostanag giéwne za-
tozenia ,nowej ekspresji”.

Inspiracje ekspresjonistéw, czyli uleganie wptywom
Ekspresjonizm zrodzit sig z buntu wobec industrialnej niemieckiej
rzeczywistoéci, ktéra cechowal kryzys dotychczasowego porzadku
moralnego, czego wyrazem bylo rozluznienie miedzyludzkich wiezi,
dominujacy po$piech, rézne formy uzaleznienia, poczucie niepoko-
ju zwiazanego z niemozno$cig samorealizacji. Buntujac sie przeciw
rzeczywisto$ci zastanej, przedstawiciele pokolenia, ktérego poczatki
tworczodci przypadaja na lata 1905-1914, wystepowali z postulatem
kreowania nowej rzeczywisto$ci i poszukiwania jakosci definiuja-
cych tzw. nowego czlowieka. Jeden z gtéwnych przedstawicieli nie-
mieckiego ekspresjonizmu, pisarz i poeta Gottfried Benn, w artykule
z 1955 roku napisat: W czasie, gdy powiesciopisarze, ci tak zwani epicy,
rzucali Niemcom na pozarcie opaste cegty najbardziej zuzytej psychologii
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i najnedzniejszego mieszczanskiego swiatopogladu, gdy kompozytorzy
piosenek i komicy kabaretowi ciskali z szynkéw i spelunek ochtapy swego
do rymu gnijacego ducha, jadro nowego ruchu, tych pieciu czy szesciu
malarzy i rzezbiarzy, pieciu czy szesciu poetow i prozaikéw, dwdch czy
trzech muzykdéw - niosto na swoich barkach swiat. Pytanie, ktorym Kant
sto piecdziesiqt lat wczesniej zakonczyt jedng epoke w filozofii i zapoczqt-
kowat nowq: w jaki sposéb mozliwe jest doswiadczenie? podjete zostato
na gruncie estetyki i brzmiato: w jaki sposéb mozliwe jest tworzenie? |..]
pytanie to oznaczato prawdziwq gotowos¢, prawdziwe przeZycie nowego
Bytu, radykalne i glebokie, i doprowadzito zresztq, w postaci ekspresjoni-
zmu, do jedynego duchowego dokonania, ktére wyszto poza ow zatosny
krag liberalnego oportunizmu, zostawito za sobq czysto uzytkowy swiat
nauki, przebito analitycznq atmosfere koncertéw i ruszyto ciemna, do we-
whnqtrz prowadzqcq drogq ku poktadom Stworzenia, ku archetypom, ku
mitom, i posrodku tego przerazajqcego chaosu rozpadajqcego sie Swiata
i odwrdcenia wartosci walczyto kurczowo, logicznie, przy uzyciu powaz-
nych srodkéw o nowy wizerunek cztowieka®.

Postulowano uwolnienie sie od wszelkich krepujacych wiezéw
(poglebiajaca sie przepas¢ miedzy ojcem i synem zilustrowana zostala
gléwnie w tekstach literackich; przeciwstawiajac ,nowego czlowieka”
ojcom, mistrzom, mieszczanom, dokonywano rytualnego mordu np.
w dramatach Georga Kaisera czy powiedciach Alfreda Doéblina, Le-
onarda Frankego) w sferach obyczajowych, kulturowych i artystycz-
nych. Podkre$lano, Ze jedynie wyzwolona wyobraZnia moze kreowac
nowy $wiat. Istotnym postulatem stalo sie - w opozycji do impresjo-
nizmu - odrzucenie na$ladownictwa natury; to glebokie przezycia we-
wnetrzne artysty (ktéremu mozemy niebezpodstawnie nada¢ miano
homo rhetoricus) kreuja nowa rzeczywisto$¢ ukazana na obrazie za
pomoca charakterystycznych dla ekspresjonizmu rozwigzan formal-
nych (deformacja, groteska, dynamika barw). Nalezy zaznaczy¢, ze nie
sa to jedyne powszechnie obowiazujace wyznaczniki kierunku; wszak
kazdy twdérca w swéj niepowtarzalny sposéb ,werbalizowal”, wykorzy-
stujac rézne $rodki artystycznego wyrazu, manifestacje swojej wrazli-
wosci artystycznej, ekspresje mys$li i przezy¢.

Zaden twérca nie zyje w prézni i programowo buntujac sie prze-
ciw wszelkim wptywom i zaleznos$ciom, musi ostatecznie konkludo-
wad, iz jest zanurzony w Tradycje, za$ wszelkie nowe ol$nienia by-
waja transformacja, nawiazaniem lub kontynuacja. Wazne jest, aby
z konfrontacji z ,artystycznymi Ojcami” wyj$¢ zwyciesko, dodajac do
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dziet, mysli poprzednikéw nowg i przede wszystkim oryginalna ja-
ko$¢. Z cala pewno$cia mozna stwierdzié, iz znaczace grono ekspre-
sjonistéw zapisalo sie na trwale w §wiadomo$ci kulturowej kolejnych
pokolen (stajac sie tym samym w porzadku ,silnych poetéw”,silnymi
poetami”). Siegajac do poczatkéw ekspresjonizmu, nalezy postawié
pytanie o zrédia inspiracji, natchnien i mysli zbuntowanych mto-
dych niemieckich twoércow.

Wptyw nauk humanistycznych
Tendencje zaistniale w sztuce ekspresjonistycznej, bedace odzwier-
ciedleniem kryzysu pokolenia mlodych twoércéw (poczucie zagro-
zenia, nieprzystosowanie, zagubienie), byly réwniez odzwierciedle-
niem opozycji wobec dotychczasowych prymatéw, akademickiego
estetyzmu i pozytywistycznego racjonalizmu. Wszelka zmiana ma
swoj poczatek w mys$li definiujacej aktualny obraz §wiata, w ktérym,
jak to zwykle bywa, role prymarna odgrywa koncepcja czlowieka.
Ksztaltujac na poczatku ubieglego stulecia swéj $§wiatopoglad, eks-
presjoni$ci niemieccy odwolywali sie do systeméw filozoficznych,
ktére w centrum swego zainteresowania stawiaty ludzka egzysten-
cje. Temat nowego cztowieka wedlug Alberta Soergela (niemieckie-
go historyka literatury) koncentrowat sie wokét mysli pieciu filaréw
filozofii: Chrystusa, Darwina, Nietzschego, Marksa i Freuda®°, ktére to
myS$li w réznym stopniu zostaty przeksztatcone przez grupy czy in-
dywidualno$ci twoércze. Inspiracje naukami ewangelicznymi, my$la
spoteczna (szczegdlnie w obliczu rewolucyjnych nastrojow) i ewolu-
cjonizmem byly niewatpliwie silne i znalazty wyraz w wielu reali-
zacjach mtodych artystéow (poszukujacych nie tylko swej drogi arty-
stycznej, ale szukajacych podwalin pod duchowa, ideologiczng kon-
cepcje wilasnej twérczo$ci). Wplywy te nie zostaly wprost wskazane
w zalozeniach programowych gléwnych grup tamtego okresu; byty
bardziej indywidualnym odkrywaniem poszczegélnych twércéw.
Istotne jest podkreslenie, iz poszczegdlne, indywidualne ludzkie
istnienia, cho¢ na ich range i znaczenie wskazywali ekspresjoni-
styczni twércy, nie stanowity zasadniczej prawdy egzystencji, celem
bowiem ekspresjonistéw byto (poprzez przezwyciezanie indywidu-
alizmu, samopoznanie, skoncentrowanie sie na duchowym aspek-
cie ludzkiej natury) stworzenie Czlowieka - ponadindywidualnego,
esencjalnego modelu jednostki. Takie wyeksponowanie Czlowieka,
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jako wspédlnej wszystkim duchowej natury, znalazto swéj artystycz-
ny wyraz gléwnie w ekspresjonistycznych dramatach, w ktérych
bohater byl czesto pozbawiony cech indywidualnych. Na scenie
esencjalne ,Ja” wspéttworzyly wszystkie elementy inscenizacji; nie
sposéb zatem pominaé¢ dokonan scenograficznych znanych ekspre-
sjonistycznych malarzy (Baumeistera, Kandinsky’ego, Grosza, Koko-
schki), ktérzy, operujac uproszczeniem, skrétem i deformacja, pod-
kre$lali oderwanie utworu od rzeczywistosci i przypadkowych zdarzen
Zycia codziennego?'. Duza role w kreowaniu bohatera pozbawionego
cech jednostkowych odegral tez tworzony przez ekspresjonistycz-
nych malarzy zminimalizowany kostium (a czesto potraktowanie
jako istotnego elementu kostiumu ludzkiego ciata).

Przyjmuje sie, Zze ze wszystkich Zrédet literackich i filozoficznych,
ktére miaty wplyw na ksztatt i rozwdj ekspresjonizmu, to wlasnie pisma
Nietzschego i jego idee uwiodty przedstawicieli tego nurtu najbardziej>>.
Szczegolnie powielane i transformowane w akcie twérczym (a takze
werbalizowane w manifestach przedstawicieli kierunku) Nietzsche-
anskie idee odnosily sie do schytkowo$ci wspéiczesnej kultury, pry-
matu intelektu nad moralno$cia, zbawczej sity ,twérczo$ci”, idei nad-
ludzi. Reprezentatywna dla kierunku drezdeniska grupa Die Briicke
budowata swoja koncepcje artystyczna, ktérej istotnym postulatem
bylo zerwanie z przeszto$cia i podporzadkowanie sie tworczej in-
tuicji, pod duzym wplywem pism Nietzschego (réwniez Bergsona,
o czym bedzie mowa w dalszej cze$ci wywodu). Nazwa grupy (Die
Briicke/Mosty), ktéra zaproponowat Karl Schmidt-Rottluff, jest naj-
prawdopodobniej nawigzaniem do fragmentu przedmowy do Tako
rzecze Zaratustra: Wielkosciq cztowieka jest fakt, Ze jest on nie celem, lecz
mostem; pokochac go mozna za to, Ze jest istotq przejsciowq i schytkowq?s.

Duzy wplyw na ksztaltowanie sie zalozen giléwnych pradéw
umystowych i artystycznych epoki miata (wyrazona w Narodzinach
tragedii oraz w Woli mocy) Nietzscheanska dualistyczna koncepcja
sztuki, ktérej moca jest przeksztalcanie Zycia zgodnie z jedna ze
swoich form: dionizyjska lub apollifiska. Miedzy tymi dwoma pier-
wiastkami sztuki rozgrywa sig nieustajacy agon, momenty pojed-
nania (polaczenie obu elementéw) zdarzaja sie niezwykle rzadko,
za$ przykladem takiego zespolenia jest, wedlug filozofa, tragedia
grecka. Dionizos byl dla Nietzschego symbolem strumienia same-
go zycia, tamigcego wszelkie bariery i ograniczenia; i cho¢ filozof
uwazal oba pierwiastki (dionizyjski i apollinski) za réwnowazne, to
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w pédzniejszych swych pismach koncentrowat sie gléwnie na Dioni-
zosie. Przeksztalcajaca $wiat sztuka dionizyjska, ,wyrastajaca z szalu
i nastrojéw orgiastycznych”, cechowata sie triumfalng afirmacja zy-
cia i $wiata (z ich zlozono$cia, ré6znymi aspektami smutku i rado$ci),
byla sztuka liryczna, nieprzedstawiajaca, gtéwnie sztuka muzyczna.
Apollo symbolizowat §wiatto, powsciagliwo$é¢ i umiar; rodzaca sie
z marzenia i wizji indywidualistyczna sztuka apolliniska ma charak-
ter przedstawiajacy i jest nig gtéwnie malarstwo.

W ekspresjonistycznym malarstwie niemieckim dominowata -
cechujaca element dionizyjski - zasada powrotu do uczucia, czego
przyktadem jest twoérczos¢ jednego z gtdwnych animatoréw grupy Die
Blaue Reiter, Franza Marca, ktéry charakteryzujac grupe, napisal: My
w naturze szukamy dzisiaj rzeczy ukrytych za zastonq utudy, ktore wydajq
sie nam wazniejsze niz odkrycia impresjonistow; szukamy rzeczy, wobec
ktérych przechodzili oni obojetnie. Rownoczesnie szukamy i malujemy owq
wewnetrznq, duchowq strone natury, nie z checi czy radosci odmiany, ale
dlatego, ze jq widzimy>4, za§ w nieco pdzniejszym tekscie stwierdzit:
Mistyka budzi sie w duszach, a z niq - pradawne pierwiastki sztuki*s. Na-
lezy podkresli¢, iz zaden kierunek czy prad artystyczny nie stanowi
monolitu, jest bowiem konglomeratem indywidualno$ci twoérczych;
réwniez wéréd wielu znamienitych ekspresjonistycznych malarzy nie-
mieckich odnajdujemy twércow, ktérych mozna umie$ci¢ po stronie
apollinskiej (czego przykladem jest zaréwno twérczo$é, jak i refleksja
nad nig, Mackego czy Kandinsky’ego).

Dla wielu twércow nowego kierunku fundamentalng, determinu-
jaca rozwoj twérczej jednostki warto$cia byl subiektywny indywidu-
alizm, co implikowato opér wobec narzuconych regut, konsekwencja
ktérego bylto sprzyjanie anarchii. Liczni ekspresjonisci, zafascyno-
wani - przyjeta do§¢ powierzchownie - my$la Nietzschego (doty-
czaca podniesienia czlowieka do rangi nadcztowieka w Tako rzecze
Zaratustra) postulowali pojawienie sie nowego czlowieka, za$ szanse
na ocalenie od zagtady, Apokalipsy, upatrywali w jego wewnetrz-
nej odnowie (w literaturze usitowano dokona¢ literackiego wcielenia
w postaci bohateréw - pierwsze powieéci Wallensteina, Wang-Lu-
na). Nowy, przeobrazony, uszlachetniony wewnetrznie ,ekspresjoni-
styczny” cztowiek mial sta¢ sie ratunkiem dla §wiata; §wiata, kté-
ry dzieki swej tworczoéci chcieli ekspresjonisci ocali¢. Byli jednak
zbyt $wiadomi, by w peini uwierzyé w szcze$liwa przyszto$é ludz-
kosci; pesymistyczny dystans do gloszonych koncepcji spotegowaty
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traumatyczne wojenne do$wiadczenia (i tragiczny los wielu artystéw).
Nie zmienia to faktu, ze pod wplywem lektury pism Nietzschego nie-
ktérzy ekspresjonisci nie tylko pragneli nadej$cia czaséw nowego
cztowieka, ale sami pragneli sta¢ sie takim cztowiekiem (silnym moca
swej kreatywnodci i twoérczej ekspresji). Warto nadmieni¢, Ze niekté-
rzy twércy byli zafascynowani nie tylko ideami mysliciela, ale réwniez
stylistyka jego pism; Reinhard Johannes Sorgo (1892-1916) w swym
dramacie Der Bettler (1917), przeciwstawiajac terazniejsze sobie czasy
(epoke zepsucia) lepszej przysztosci, opisal realistyczne sceny z zycia
przedwojennego Berlina patetycznym jezykiem Nietzschego.
Licznych mtodych artystéw, zbuntowanych przeciw mieszczan-
skiej moralno$ci (moralno$ci ojcéw), Nietzscheanska ,dionizyjska
afirmacja zycia” fascynowala i uaktywniala twoérczo; niektérzy z za-
inspirowanych ta ideg w poszukiwaniu lepszego tadu zaangazowali
sie w dziatalno$¢ spoteczna, zwigzujac sie z organizacjami komuni-
stycznymi. Uwaza sie, ze na okres rozwoju ekspresjonizmu przypada
apogeum ,kultu Nietzschego”. Juz w 1899 roku uznawana za jedna
z najbardziej interesujacych prekursorek ekspresjonizmu, Paula Mo-
dersohn-Becker (1876-1907), po lekturze Zaratustry napisata: Nietz-
sche ze swoimi nowymi wartosciami jest naprawde czlowiekiem o gigan-
tycznym znaczeniu... To bylo dziwne doznanie: moje uczucia drzemiqce,
niewyrazne, nierozwiniete, zostaty obecnie odkryte i jasno sformutowa-
ne. Doznatam radosci, odnajdujqc siebie jako istote nowoczesngq i dziecie
swojej epoki.2® P61 wieku pézZniej w 1950 roku Gottfried Benn napisat:
W gruncie rzeczy wszystko, o czym rozprawiata moja generacja, co roz-
pamietywata w swych najgtebszych myslach - mozna powiedzieé, przez
co sie z bolem przedzierata, jakie wqtki rozwijata — wszystko to byto juz
uprzednio wyrazone, zbadane i znalazlo swoje ostateczne sformutowa-
nie u Nietzschego. Wszystko po nim bylo jedynie egzegezq. Jego podstep-
na, porywcza, burzliwa maniera, gorgczkowy styl, odrzucenie wszelkich
idylli i wszystkich ogdlnie przyjetych zasad, postulowanie psychologii
zachowania instynktownego jako dialektyki - ,wiedza jako afekt”, to
cata psychoanaliza i egzystencjalizm. Wszystko to byly jego osiqgnie-
cia. Coraz bardziej oczywiste, Ze to gigant epoki postgoetheanskiej*”. Za$
we wstepie do antologii ,ekspresjonistycznej” liryki Gottfried Benn
stwierdzil: Jesli chodzi o nas, to naszym wzorem byt Nietzsche: rozry-
wanie stowami swego ,ja’, przemozna che¢ wyrazenia siebie, pragnienie
formutowania, oslepiania, blyszczenia bez wzgledu na ryzyko i rezultat,
wygtuszanie tresci na korzys¢ ekspresji — to przeciez byt jego Zywio#>®.
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Niebezpodstawnie zatem mozna Nietzschego okre$li¢ mianem pre-
kursora, bo cho¢ wiele idei niemieckiego filozofa zostalo zdyskredy-
towanych, gtéwnie przez powierzchowna interpretacje i polityczne
naduzycia, to jego mys$l filozoficzna uksztaltowala ogélne idee nie-
malze calej generacji ekspresjonistéw niemieckich.

Wskazywany jako wazny inspirator my$li ekspresjonistycznej
Zygmunt Freud (1856-1939) pono¢ nigdy nie interesowat sie ekspre-
sjonizmem, za$ twércy tego kierunku pono¢ nie poznali dokladnie
jego doktryny, positkujac sie wiedza na temat badan psychoanalitycz-
nych zdobyta dzieki uczniowi Zygmunta Freuda, Ottonowi Grossowi
(1877-1919), ktéry po uzyskaniu doktoratu zwigzal sie z ekspresjoni-
styczna bohema wiedenska. Poglqdy Freuda zawazyty w sposdb istotny
na $wiadomosci ekspresjonistycznej, ale formutowaty one tesknoty, ktére
w owej epoce byty powszechne i niezalezne od konkretnej doktryny. Szcze-
golnie nurt dionizyjski znajdowat w podswiadomosci swe uzasadnienie,
bo podwazata ona istnienie indywiduum, wlqczata je do natury, zywiotu,
pierwotnego chaosu®. Odwotujac sie do mys$li Freuda, powszechnie
stawiano pytania o Zrédla zla, ludzkiej przewrotnos$ci, o przyczyny
wojen, nedzy i upadku czlowieka. Wskazywano negatywny wplyw
spoteczenstwa, ktére hamujac naturalne popedy cztowieka, skazy-
walo jednostke na frustracje i leki; ekspresjoniéci buntowali sie prze-
ciw zasadom spoleczenstwa mieszczanskiego. Prezentowana przez
Freuda nauka o pod$wiadomosci prezentowata koncepcje cztowieka
w opozycji do tradycyjnej psychologii, a te odrzucali réwniez ekspre-
sjonisci. Wspélne dla Freudowskiej psychoanalizy i sztuki ekspre-
sjonistycznej (gtéwnie filmowej) byly zagadnienia zwiazane z roz-
warstwieniem osobowoS$ci cztowieka, z jego walka z réznymi, czesto
nieakceptowanymi spotecznie, sktonno$ciami. Warto réwniez nad-
mienié, iz, przywolany juz wczesdniej, obecny gléwnie w dramacie
ekspresjonistycznym, konflikt ojca i syna znalazt swéj odpowiednik
we Freudowskim ,kompleksie Edypa”. Dzietem, ktérego koncepcje
(poznane chod¢by fragmentarycznie) sg istotne dla odczytania zna-
czenia symboli w znaczeniu podobnym do rozumienia ich przez eks-
presjonistéw, jest praca Freuda z 1899 roku O marzeniu sennym.

Wplyw Freuda uwidocznil sie gtéwnie wsrdéd ekspresjonistow
zwigzanych z Wiedniem, gdzie (jak podkre$lano) panowalta atmos-
fera ,moralnego ucisku i hipokryzji w dziedzinie seksualnej”; trudno
wiec sie dziwi¢, iz arty$ci w swej twérczo$ci wyrazali negacje wobec
pruderii i zaklamanej moralnosci, ktéra to postawa w swej podstawie
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teoretycznej zgodna byla ze sprzeciwem wynikajacym z koncepcji
psychoanalizy. Zreflektowanie istnienia ,zycia wewnetrznego”, po-
twierdzone badaniami Freuda nad pod$§wiadomo$cia i dowodzeniem
istnienia mechanizméw wypierania ze $§wiadomo$ci nieakceptowa-
nych, wstydliwych lub bolesnych wspomnien i bodzcéw, stato sie
impulsem do wyrazania wypartej psychiki w ekspresjonistycznych
dzielach artystycznych; stad tak wiele ,intymnych” portretéw i auto-
portretéw miodych malarzy, ktérych poczatki twoérczosci przypada-
ly na pierwsze dwie dekady dwudziestego stulecia (warto nadmieni¢,
iz nie tylko twdrcy okre$lajacy sie jako ekspresjonisci starali sie wy-
raza¢ w swych dzietach ,prawdziwg dusze”).

W latach sze$édziesiatych Georg Grosz, redefiniujac ekspresjonizm
(w antologii Manifeste 1905-1933), napisat: [..] w tak zwanym malarstwie
czystym uczucia malarza pozostaty jako jedyny obiekt sztuki, musial wiec
artysta malowac swoje zycie wewnetrzne>. Akceptacja mysli Freuda wy-
razala sie zaréwno w wyborze tematyki (prowokacyjna, nierzadko bez-
wstydna seksualno$¢, destrukcja i przemijanie cztowieka, Eros i Tha-
natos), jak i w rozedrganym, czesto chaotycznym, ekstatycznym jej
przedstawieniu. W opozycji do wiedenskiej hipokryzji prowokacyjnie
niwelowano dystans miedzy tradycyjnym aktem a sposobem przed-
stawienia nagos$ci modela; czesto byly to autoportrety, gdzie nago$é
stawata sie forma kostiumu (prowokacyjne autoportrety/akty malowa-
li m.in. Egon Schiele, Richard Gerstl). Bardzo ciekawymi realizacjami
jednego z czotowych artystéow tego okresu, Oskara Kokoschki, byty
portrety, w ktérych malarz staral sie wydoby¢ ukryte, intymne cechy
modela, odkrywajac tym samym jego zycie wewnetrzne.

Istotny wplyw na ksztaltowanie sie my$li i gléwnych zalozen
ekspresjonizmu miaty réwniez dziela Henri'ego Bergsona (186-
1941), ktérego najwieksze oddzialywanie i stawa przypadajq na okres
przed I wojna $wiatowa, czyli na okres ksztaltowania sie podstaw
intelektualno-doktrynalnych nowego kierunku sztuki. Warto przy-
pomnieé, ze Ewolucja twdrcza, najchetniej czytane i komentowane
dzielo francuskiego filozofa, zostalo wydane w 1907 roku. Do jego
pism siegali gtéwnie czlonkowie grupy Die Briicke, ktérzy postu-
lowali konieczno$¢ podania sie wplywom pierwotnej energii Zycio-
wej i intuicji. W $wiadomosci artystycznej epoki nastqpito rozdzielenie
ekspresjonizmu na dwie linie: apollinskq i dionizyjskq, formalngq i tre-
sciowq, techniczngq i mistyczng, matisse’'owskq i munchowskq, francuskq
i niemieckq. Gdyby zas odnies¢ te linie do pewnych typéw $wiadomosci
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filozoficznej, to - paradoksalnie - linie francuskq nalezatoby objasniac
filozofiq Husserla, natomiast linie niemieckq — bergsonizmem=. Nie wda-
jac sie w polemike z powyzszym stwierdzeniem, nalezy jednak pod-
kresli¢, ze gtéwnie postawe dionizyjska akcentowal w swej refleksji
filozoficznej Nietzsche. Wedlug Bergsona rozum nie moze by¢ narze-
dziem poznania rzeczywisto$ci, calo$ciowego wyjadniania zagadki
zycia, jako ze nauka, formulujac niezmienne prawa natury, nie jest
w stanie odda¢ dynamicznego charakteru rzeczywisto$ci. Prawa
rzadzace $wiatem lepiej rozpoznaje ludzka intuicja, ktéra bedac dy-
namiczna i pierwotna czedcig natury, pozwala odkrywaé zjawiska
przyrody od wewnatrz poprzez doznawane wrazenia i przezycia.
Swiadectwem zlozonoéci filozoficznej myséli ekspresjonistycznej
sa stowa manifestu austriackiego pisarza, teoretyka ekspresjonizmu
literackiego, Paula Hatvaniego (manifestu }aczacego filozoficzna
my$l romantyczng, orientalng i przede wszystkim Bergsonowska):
Ekspresjonizm ustanawia na nowo apriorycznosé¢ swiadomosci. Artysta
mowi: ja jestem Swiadomosciq, Swiat jest moim wyrazem. Sztuka posred-
niczy miedzy swiadomosciq a Swiatem; albo inaczej: rodzi sie¢ w proce-
sie stawania swiadomosci. Taki jest wiec wielki zwrot w ekspresjonizmie:
dzieto zaktada swiadomosc jako warunek wstepny, a $wiat jako rezultats>.

Artystyczni ojcowie
Wplyw innych artystéw (gléwnie malarzy) na twérczo$¢ nowego
kierunku jest trudny do okre$lenia, poniewaz inspiracje ekspresjo-
nistéw byty bardzo réznorodne i wynikaty zaréwno z fascynacji, jak
i (paradoksalnie) z negacji danej postawy artystycznej. Wskazanie
zatem jednego, dominujacego prekursora jest skazone btedem, jako
ze wplyw konkretnego twércy (,silnego poety”) wynikat czesto z po-
lityki wystawienniczo-katalogowej galerii i z mozliwo$ci dostepu do
dziel modnych i wptywowych wéwczas malarzy (gtéwnie przedsta-
wicieli francuskiego postimpresjonizmu).

Jako bezdyskusyjne zrédlo niemieckiego ekspresjonizmu przy-
woluje sie, wystawiony w 1892 roku w konserwatywnym Verein
Berliner Kunstler (Stowarzyszenie Artystéw Berlinskich), obraz nor-
weskiego malarza, Edwarda Muncha (1863-1944) Pocatunek, o kto-
rym to dziele biograf i zarazem przyjaciel artysty, Stanistaw Przyby-
szewski napisat: Widzimy dwie ludzkie postacie, z twarzami wtopionymi
w siebie nawzajem. Nie pozostal nawet najmniejszy rozpoznawalny rys
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twarzy: patrzymy na moment, w ktérym stapiajq sie ze sobq, na plame,
ktéra wyglada jak duze ucho, ogtuszone przez wezbranq krew. Wyglada
to jak pole roztopionego ciata. Jest w tym cos odrazajqcego.

Zaprezentowany zaczyn nowego sposobu obrazowania nie tylko
bulwersowal, ale tez intrygowat licznych odbiorcéw, stajac sie wazna
inspiracja (dekade pdzniej) do poszukiwan nowych rozwigzan for-
malnych i tematéw w opozycji do ,akademicko poprawne;j” stylistyki.
Prace Muncha (zaprezentowane w liczbie 55 na berliniskiej wystawie,
ktéra to wystawa zostala po tygodniu zamknieta z powodu licznych
protestéw) powstaly pod wplywem malarstwa postimpresjonistycz-
nego; artysta przez trzy lata (1889-1892) studiowat w Paryzu, gdzie
nawiazal blizsze kontakty z malarzami z kregu van Gogha, Gaugu-
ina i Toulouse-Lautreca. Po okresie spedzonym w Berlinie (Munch
byl czlonkiem zalozonej w 1898 roku Secesji Berliniskiej) artysta
zwiagzal sie z symbolistami i szkolg w Pont Avent. Za arcydzielo eks-
presjonizmu (i jednocze$nie pierwszy charakterystyczny dla tego
kierunku obraz) uwazany jest pochodzacy z 1893 roku Krzyk (wersja
graficzna obrazu powstata w 1895 roku). W powszechnej opinii obok
takich obrazéw jak Mona Lisa Leonarda da Vinci czy Stoneczniki van
Gogha jest to jeden z najbardziej znanych obrazéw na $wiecie. Okre-
$lany jako ,malarstwo duszy” (czesty temat dziel Muncha), jest wizu-
alizacjq strachu, Apokalipsy, ale tez (a moze przede wszystkim) we-
wnetrznym krzykiem rozpaczy, cierpienia i samotnoéci (co zostalo
wyrazone przez groteskowa posta¢ i nienaturalne kolory). Ten aspekt
tworczodci Muncha byt charakterystyczny dla klimatu artystyczne-
go poczatku dwudziestego stulecia. Krzyk odczytywany bywa réw-
niez jako pierwsza inscenizacja ekspresji poza scena teatralna.

Czy mozna zatem okresli¢ Muncha mianem ,silnego artysty”
i prekursora zarazem? Niewatpliwie tak; poczatkowo zafascynowa-
ny twoérczoscia francuskich postimpresjonistéw, odnalazt wlasna
droge twdrcza, czyniac ze swego malarstwa sztuke ekspresjoni-
styczng, naznaczong ,pietnem indywidualizmu artysty z péinoc-
nej Europy”; uwazany jest za jednego z najwiekszych prekursoréw
ekspresjonizmu. Pod jego wplywem ksztaltowalo swoja droge
artystyczna wielu wybitnych przedstawicieli nowych kierunkéw
i pradéw artystycznych, dominujacych w pierwszym d¢wieréwie-
czu dwudziestego wieku. Przykladowo: Pablo Picasso; Emil Filla
(na ktérego twérczosci odcisnela pietno wystawa obrazéw Mun-
cha w Pradze w 1906 roku), Ernest Ludwig Kirchner (1880-1938),
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czolowy animator grupy Die Briicke - jego technika drzeworytu, za-
inspirowana m.in. drzeworytami Muncha, stala sie jedna z podsta-
wowych technik niemieckiego ekspresjonizmu. Warto nadmieni¢,
iz inspiracja w tym obszarze dzialtan artystycznych byly réwniez
drzeworyty Diirera, za$ sztuka drzeworytéw uwazana jest niekiedy
za najwieksze osiggniecie estetyczne ekspresjonistéw (Artysci Die
Briicke odkryli w niej idealny nosnik dla surowej, wyrazistej cielesnosci,
Smiatosci zamystu i bezposredniosci pracy. W niektérych wprowadzo-
no ptaszczyzny koloru3+). Twérczo$cia Norwega byt zafascynowany
Alfred Kubin (1877-1959), Antonin Prochaska (1882-1945), wieden-
czyk Egon Schiele (1890-1918).

Munch zainspirowal austriackiego aktora Ernesta Deutscha
(1890-1969), ktéry stworzyt jedna z najbardziej charakterystycznych
postaci w ekspresjonistycznym teatrze (rola syna w dramacie Der
Sohn), wzorujac swa gre (postawe i mimike) na sylwetkach z malar-
stwa i grafik Norwega. Propagator ekspresjonizmu w teatrze, rezy-
ser i inscenizator Richard Weichert (1880-1961), prezentujac koncep-
cje inscenizacyjna jednej ze swoich najstynniejszych realizacji (Der
Sohn) stwierdzit: [...] wspdtpracujqcy ze mnq Ludwig Sievert zrealizowat
malarskq strone przedstawienia z tak doskonatym wyczuciem stylu, zZe
oddziatywanie mozna przyréwnaé do wizji Muncha®. O twérczo$ci wie-
deniskiego kompozytora, Gustawa Mahlera (1860-1911) napisano, ze
jego jezyk muzyczny mozna poréwnac z jezykiem malarskim niektérych
prekursorow ekspresjonizmu: van Gogha, Muncha i Ensora, ze stosowa-
nq przez nich deformacjq, przerysowaniem i kontrastowq kolorystykq®.
Warto nadmienié, ze w Polsce norweski twoérca, spopularyzowany
przez Przybyszewskiego, wywart duzy wptyw na malarstwo Wojcie-
cha Weissa. Norweski malarz i grafik fascynowat i inspirowat ar-
tystéow réznych dziedzin sztuki, ktérzy wielokrotnie odwotywali sie
w swej twérczo$ci do dokonan Muncha.

Rozwazania o wielkim prekursorze ekspresjonizmu mozna za-
mkna¢ dygresja o Pocatunku (wspomniany obraz Muncha z 1892
roku). Lek przed wplywem to najczesciej lek przed Tradycja, przed
Przeszlo$cia; poszukujacy swojej drogi artystycznej miody twérca
odkrywa, zZe to, co wydawalo mu sie jego wlasne, niepowtarzalne,
odkryte - zostato juz (w podobny lub odmienny sposéb) ukazane,
wyrazone. A jednak podejmuje wcigz na nowo te same tematy, moty-
wy, niezaleznie bowiem od zmieniajacych sie realiéw i czaséw, ludz-
kie potrzeby i namietno$ci pozostajq niezmienne. Niezmienna tez
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pozostaje potrzeba wyrazenia intymnych doznan i przezy¢, stad tak
czesto powtarzajacy sie w tekstach kultury motyw pocatunku.

Cho¢ odlegla od stylistyki ekspresjonistycznej, to jednak ze
wzgledu na niezwykla urode i znaczenie dla kulturowego dziedzic-
twa godna przypomnienia jest marmurowa rzezba prekursora nowo-
czesnego rzezbiarstwa, Augusta Rodina (1840-1917), wykonana na
zamdwienie francuskiego rzadu na paryska wystawe EXPO w 1889
roku. Pocatunek Rodina, zainspirowany uczuciem Francesco da Ri-
mini i Paola Malatesty (ktérych grzeszne uczucie uwiecznit Dante
w Boskiej Komedii), pokazuje w mitosnym u$cisku kochankéw: domi-
nujacego mezczyzne i zatracajaca sie w emocjach kobiete (niektérzy
interpretatorzy postrzegaja w Pocatunku Rodina kobiete uwodzaca
mezczyzne; pierwotnie rzezbe zatytulowano imieniem literackiej
bohaterki). Postacie sa nagie; kobieta obejmuje szyje mezczyzny, kté-
ry jedna reka trzyma na biodrze kochanki, w drugiej ma ksiazke.
Mimo ze usta postaci nie stykaja sie, erotyzm przedstawionej sceny
byl na tyle jawny i dla pruderyjnych odbiorcéw kontrowersyjny, Ze
w 1893 roku rzezby Rodina nie dopuszczono do publicznej ekspozycji
na $wiatowej wystawie w Chicago.

Wielokrotnie do motywu pocatunku powracat rumunski rzezbiarz,
Constantin Brancusi (1907-1908), jeden z twércéw nowoczesnej rzez-
by abstrakcyjnej, przedstawiciel abstrakcji organicznej. Na poczatku
swej drogi twérczej pozostawat pod silnym wplywem Rodina, szyb-
ko jednak (gltéwnie zainspirowany sztuka prymitywna) wypracowat
swoj wilasny styl. Warte podkreslenia jest, ze mimo trudnej sytuacji
finansowej odrzucit propozycje Rodina pracy w charakterze asystenta
w pracowni Mistrza. Obawial sie bowiem, Ze pozostajac pod wptywem
tak silnej osobowo$ci twérczej nie bedzie w stanie rozwinaé swego ta-
lentu. Podobno podkreslat, iz zadna roslina nie ma szans rosnqé w cieniu
ogromnego drzewa. Stynny, nowatorski w formie Pocatunek (1907/1908)
zostal wyrzezbiony bezposrednio w kamieniu. Cho¢ tytut jest taki sam
jak tytul rzezby Rodina, Constantin Brancusi zdecydowanie zrywa
z dziewietnastowiecznym naturalizmem swego Mistrza. W kwadrato-
wy kamienny blok wtopione zostaty ztaczone w mitosnym pocatunku
postacie mezczyzny i kobiety; mozna rzec, ze w owym zespoleniu ma-
teriatu i formy artysta osiggnat harmonijng jednos¢.

Niemalze od poczatkéw drogi artystycznej pocatunki byly nie-
jednokrotnie utrwalane przez Pabla Picassa i odnosity sie do aktu-
alnych doswiadczen zyciowych artysty. Znana jest subtelna seria
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Przytulen (obrazéw ukazujacych mezczyzne i kobiete w chwilach czu-
tosci, namietno$ci, pozadania, a niekiedy i brutalno$ci) z poczatkéw
twoérczosci artysty. Ze wzgledu na duza ekspresje uczué warto przy-
wola¢ dwa obrazy, ktére powstaly pod wplywem traumatycznych
przezy¢ zwiazanych z malzenstwem z Olga Chochlowa. W styczniu
1931 roku Picasso namalowal przerazajacy w swej wymowie Poca-
tunek. Dwie twarze (Le Kaiser. Deus tetes), ukazujacy pelne nienawisci
okrutne twarze pozerajacych sie wzajemnie mezczyzny i kobiety.
W powstalym w tym samym okresie kolejnym obrazie Postac na brze-
gu morza (Figures au bord de la mer), podejmujacym temat intymnego
zblizenia dwojga ludzi (i niszczycielskiej sity uczucia, mitosci, kté-
ra przeplata sie z nienawi$cia i walka), artysta ukazuje odrealnione
ciata mezczyzny i kobiety, splecione w drapieznych zmaganiach. Ich
twarze zblizone do pocatunku to dwie rozwarte paszcze z ostrymi je-
zykami i wielkimi, ,fallicznymi” nosami (monstrualnych rozmiaréw
sa réwniez narzady piciowe kochankéw). Po ustabilizowaniu zycia
uczuciowego (nawiagzanie relacji z kolejng muza, Marie-Therese Wal-
ter) Picasso maluje przepiekny obraz Minotaure caressant une dormeu-
se. Pocatunek, intymno$¢ zbliZenia kobiety i mezczyzny pojawia sie
w tworczodci artysty wielokrotnie, ale Zaden z obrazéw nie ma juz
takiej dramaturgii i drapieznosci.

Pocatunek Gustawa Klimta (1862-1918) to jedno z bardziej rozpo-
wszechnionych dziel XX wieku, rozpowszechnione zostato bowiem na
plakatach, kartkach pocztowych, filizankach, puzderkach, na komple-
tach odziezy, tkaninach. Namalowany w 1907-1908 roku obraz zdecy-
dowanie wyréznial sie sposréd powstatych do tej pory dziet artysty.
W Pocatunku Klimta kochankowie stapiaja sie ze soba w jedna jasna
bryle; niektérzy interpretatorzy postrzegaja to jako zjednoczenie pici,
inni - jako przedstawienie niemoznosci spetnienia, wynikajqce z napiec¢
miedzy mezczyzng a kobietq. [...] jest co najmniej oczywiste, Ze to mezczy-
zna dominuje i przejmuje inicjatywe w akcie pocatunku. Kobieta nie sta-
wia oporu, jednak jej rece sq naprezone, a palce u ndg kurczowo sciskajq
skate - czy to jest objaw lubieznej rozkoszy, czy gniewu?” Bloga rozkosz
uchwyconych w intymnej scenie kochankéw spotegowana jest ztoci-
sta kolorystyka bryty i dekoracyjno$cia szat, zbudowanych z czarnych,
biatych i zlotych prostokatéw (postaé¢ mezczyzny) i elementéw floral-
nych (postaé kobiety), co dopeiniaja ztote pnacza taczace suknie z pod-
lozem. Obraz ol$niewa zlotem i srebrem, a otaczajacy kochankéw krag
jest zdominowany przez motywy z przyrody.
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Pod silnym wplywem Klimta byl przebywajacy w Wiedniu
wspoizatozyciel Neukunstgruppe (Grupa Nowej Sztuki - 1909),
Egon Schiele (1890-1918), ktéry w okresie najwiekszej fascynacji
nazywat siebie ,srebrnym Klimtem”. Pocatunek wspéttwoércy Wiener
Sezession stal sie dla Schielego inspiracja do tworzenia wlasnych
wariacji na temat blisko$ci mezczyzny i kobiety (powstajace szkice
mialy charakter bardzo osobisty i nie byly udostepniane szerszej pu-
bliczno$ci). P16tno z 1912 roku Kardynal i zakonnica (ktéremu Schie-
le nadat tez ironiczny tytut Libeskosung, czyli ,milosna pieszczota”,
,uscisk”) jest uwazane za parafraze (a nawet pastisz) stynnego obra-
zu Klimta. Oba obrazy, namalowane na kwadratowym polu, ukazuja
kleczaca, spleciona w uécisku pare. W odréznieniu od Klimta Schiele
postuzyl sie ptaskimi plamami i czarnym tlem. Swietliste postacie
pograzone w ekstatycznym pocatunku zostaly zastapione kardyna-
fem i zakonnica w pozie przypominajacej modlitwe (obie postacie
klecza, $cisle przywierajac do siebie, rece maja ztozone jak do modli-
twy, sa wpisane w tréjkat i zawieszone w nicoéci). Delikatna zmysto-
wo$¢ ustapita miejsca gwaltownej wystepnej namietno$ci; kardynat
$ciska gardlo zakonnicy, ta za$§ ma przerazong twarz (wystepkiem,
gwaltem, a moze strachem przed zdemaskowaniem, przed silg wia-
snej seksualno$ci). Miekkie omdlenie kobiety w ramionach kochanka
staje sie w obrazie Schielego skamieniatq sztywnosciq zakonnicy, ktéra
scisle przylgneta do ciata kardynata w petnym sprzecznych uczué gescie
oporu i poddania jednoczesnie®®. Niektérzy w fizjonomii kobiety dopa-
truja sie ryséw samego Schielego, co obok takich elementéw obrazu,
jak sylwetka kardynata z piuska na glowie, kojarzona z ksztaltem
meskiego cztonka, intensywnie czerwona kardynalska szata, sym-
bolizujaca wladze i potencje zarazem, czy kontrast miedzy nagimi
umie$nionymi nogami mezczyzny a nogami kobiety, potegujacy sile
seksualnego pozadania, kaze interpretowac obraz w odniesieniu do
psychoanalizy Freuda, ktérej wplyw w okresie wiedenskiej secesji
(i rodzacego sie ekspresjonizmu) byl bardzo silny.

Pocatunek Klimta funkcjonuje w kulturze masowej, spopularyzo-
wany w duzej mierze dzieki producentom gadzetéw. Obraz Kardynat
i zakonnica rowniez zaistnial w kulturze masowej za sprawa fotogra-
fa, Oliviera Toscaniego, ktéry w 1991 roku przygotowal kontrower-
syjna reklame Benettona, przedstawiajaca ztaczonych pocatunkiem
ksiedza i zakonnice. I cho¢ zdjecie (ze wzgledu na temat) wywotalo
liczne protesty w krajach katolickich, to jego estetyka w poréwnaniu
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z obrazem Schielego nie ma ani tej ekspresji, ani mocy oddzialtywa-
nia, co prowokacyjne w swej zmystowej lubieznosci dzieto wieden-
skiego mtodego ekspresjonisty. Z czaséw nam wspdiczesnych mozna
przywola¢ jeszcze jedno dzialanie zainspirowane obrazem Schielego.
Urodzona w 1962 roku w Krakowie artystka (malarstwo, fotografia,
wideo) Marta Deskur w 2007 roku zaprezentowata w krakowskiej Ga-
lerii Starmach cyKkl fotografii Nowe Jeruzalem, ktéry zamykata nowa
wersja, a mozna nawet powiedzieé, ze trawestacja wspomnianego
obrazu Kardynat i zakonnica. Na fotografii w roli kardynata wystapit
wiasciciel Galerii, Andrzej Starmach (jako odbicie rynku sztuki), za$
w postaé zakonnicy wecielila sie sama Marta Deskur, symbolizujaca
chec wyjscia poza objecia hierarchii i whadzy rynku®. Réwniez ta reali-
zacja, odtworczo poprawna, pozbawiona jest zmystowo$ci i drapiez-
nego niepokoju pierwowzoru.

Po tak wybidrczej z konieczno$ci prezentacji motywu trudno jed-
noznacznie odpowiedzie¢ na pytania: Kto kogo zainspirowal? Kto
z kim wchodzit w artystyczna polemike? Niezaleznie od cech i sity
wplywu wazna jest szczero$¢ i kreatywno$¢ wypowiedzi artystycz-
nej, niepowielajacej, a przetwarzajacej motywy i sposéb ich ukazania
przez poprzednikéw. Tylko ,silny artysta” stworzy dzielo, ktére po-
zostanie w pamieci odbiorcéw i nawet po wielu latach nic nie straci
ze swojej oryginalnosci.

Wedlug L. Richarda®°, podstawy, na ktérych rozwinela sie pla-
styczna sztuka ekspresjonistyczna, stworzyli Seurat, Gauguin i van
Gogh. Ale nalezy pamieta¢, ze Zrédla ekspresjonizmu sa rozleglej-
sze, co $wiadczy o sile kierunku, ktéry na bazie dokonan licznych
prekursoréw wypracowat niezaprzeczalnie oryginalng jako$¢ arty-
styczna. J. Wiolett wskazuje, ze U kolebki ekspresjonizmu widziano
pieciu tworzqcych w réznych czasach artystéow, ktérych obrazy dopiero
na przetomie stulecia zaczeto powszechnie podziwiaé, a nawet reprezen-
tatywnie wystawiac*. Sa to van Gogh, Cezanne, Daumier, El Greco
i Gauguin. Zwiqzek tych artystow z ekspresjonizmem wydaje sie oczy-
wisty. Powszechnie powtarzany jest poglad Theodora Dublera, ze pierw-
szym ekspresjonistq byt van Gogh, a Johannes R. Becher uznat, Ze Widok
Toledo z jego apokaliptycznq burzq jest ,realizacjq wszystkich jego po-
gladow”. Daumier wywart bezposredni wptyw na Rouaulta, a Cezanne
Jjest znacznie bardziej spontanicznym artystq niz mozna by przypuszczac
na podstawie kontrolowanego mistrzostwa jego obrazéw albo natezonej
cierpliwosci, z jakq pracowat+.
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W 1911 roku niemiecki historyk sztuki Wilhelm Worringer (1881-
1965), polemizujac z przeciwnikami propagowania w niemieckich
galeriach twoérczodci cudzoziemcédw (gtdéwnie Francuzéw), starat sie
wykazaé, Ze ekspresjonisci (obejmujqc tym mianem takze francuskich
malarzy prezentowanych przez Secesje Berliniskq) nie zaczynali od zera,
ale ze byli spadkobiercami Cezanne’a, van Gogha i Matisse’a — artystow,
ktérzy uwolnili sie od wpltywow impresjonizmu4s. W latach 1914-1916,
wraz z koncem pierwszego, najbardziej charakterystycznego dla
kierunku, okresu niemieckiego ekspresjonizmu ukazalo sie kilka
publikacji o charakterze podsumowujacym: Jesli ktos zestawi poglq-
dy [...] odmiennych obserwatorow, otrzyma obraz ekspresjonizmu przede
wszystkim jako reakcji na impresjonizm i dziewietnastowieczne poglady
materialistyczne, z ktérych impresjonizm wyrdst. Za poprzednikéw kie-
runku uznano: z dawnych artystow - Griinewalda i El Greca, a z bliz-
szych wspétczesnosci Cezanne'a, z ktorego [...] biorq poczqtek wszystkie
nastepne kierunki. Pierwszych oznak kierunku dopatrywano sie u van
Gogha, w jego ,poteznym skrdcie dystansu miedzy impresjq i ekspresjq’,
u Muncha, Gauguina i szkoty Pont Aven44. Trudno przywolaé sylwetki
wszystkich znaczacych prekursoréw i inspiratoréw ekspresjonistow.
Nie sposéb jednak pominaé¢ dwoch twércdw, ktérych bezsprzecznie
mozna okresli¢ mianem ,silnych malarzy” - Cezanne’a i Gauguina.

Paul Cezanne (1839-1906) uwazany jest za jednego z trzech gtow-
nych postimpresjonistéw (wraz z Paulem GauguinemiVincentem van
Goghem). Jego twdrczo$¢ stata sie inspiracja dla kubistéw (w okresie
dystansu wobec zalozen impresjonizmu artysta zrezygnowat z per-
spektywy linearnej, korzystajac z perspektywy z réznych punktéw
widzenia) i fowistéw, u ktérych okoto 1908 roku pod wpltywem twor-
czo$ci Cezanne’a nastapit zwrot ku rozwigzaniom formalnym kubi-
stéw. Z inspiracji dzielami tego malarza ksztattowalo swéj warsztat
i wyobraZnie plastyczna wielu czotowych przedstawicieli moderni-
zmu poczatku dwudziestego stulecia, ktérzy uwazali go za prekurso-
ra wspoélczesnego malarstwa. Nie sposéb wymieni¢ ich wszystkich.
Pod wplywem Cezanne’a pozostawali przez pewien okres (a takze
przeobrazali swoj warsztat twérczy: Emile-Otton Friesz (1879-1949),
Marcel Gromaire (1892-1971), czolowy przedstawiciel ekspresjoni-
zmu niemieckiego - Wassily Kandinsky (1866-1944), Chaim Soutine
(1893-1943), Rik Wouters (1882- 916) — ktéry w swojej twodrczosci
prébowal dokona¢ syntezy sztuki Cezanne’a i Ensora. Malarstwo
Cezanne’a wywarto duze wrazenie na przebywajacym w 1903 roku
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w Paryzu Maksie Beckmannie (1884-1950); nowy kierunek swemu
malarstwu nadal Georges Braque (1884-1882) po obejrzeniu wystawy
Cezanne’a w czasie Salonu Jesiennego. Twoérczo$cia Cezanne’a fascy-
nowat sie Marc Chagall (1887-1985), ktérego wczesna twoérczos¢ ze
wzgledu na dynamike ukazanych w obrazach przezy¢ wewnetrznych
byla bliska dokonaniom ekspresjonistéw niemieckich. Pod wplywem
obrazéw Cezanne’a Robert Delaunay (1885-1941) zblizyt sie (w 1908
roku) do kubizmu, stosujac geometryczne uproszczenia i modelujac
przedstawiany wizerunek rzeczywisto$ci kolorem.

Andre Derain (1880-1954) na poczatku swej drogi artystycznej,
zainspirowany tworczo$cia francuskiego postimpresjonisty i prekur-
sora kubizmu (ktérym to kierunkiem by} zafascynowany), wypraco-
wat charakterystyczny styl, ktérego wyznacznikami byly oryginalne
zalamania $wiatla i uproszczona przestrzen. Co ciekawe - po pierw-
szej wojnie $wiatowej Derain odciat sie od wczesniejszych wpty-
wow i podazajac wlasna droga artystyczna, inspirowal sie stylem
Carraccich, Corota i sztuki pompejanskiej. W swych obrazach hotd
naturze, podobnie jak Cezanne, sktadal August Macke (1887-1914),
ktéry w 1908 roku, przebywajac w Paryzu, zglebial tajniki malarstwa
czolowych postimpresjonistéw. Zafascynowany sposobem postugi-
wania sie $wiatlem przez Cezanne’a byt kolorysta Henri Manguin
(1874-1949). Kontakt z twdrczodcia Cezanne’a (a takze Gauguina
i Rodina) bezposrednio wplynat na twérczoé¢ Pauli Modersohn-Bec-
ker (jednej z dwdch najbardziej oryginalnych malarek z poczatku
XX wieku), zaliczanej do pierwszych ekspresjonistek niemieckich.
Swym obrazom nadawala powsciqgliwg radosc i $wietlistos¢, jednocze-
snie upraszczajqc formy wzorem z Cezanne'a. Wykorzystywata ekspre-
syjne mozliwosci koloru dla wyrazenia uczud, tym samym wyznaczajqc
w Niemczech droge, ktérq wkrétce podazyli ekspresjonisciss. Amadeo
Modigliani (1884-1920) pod wplywem obrazéw Cezanne’a (a takze
zainspirowany afrykanska rzezba) poprzez deformacje doszedt do in-
tensywnej ekspresjis®.

Henri Matisse nazwat Cezanne’a ,ojcem wszystkich malarzy”.
Sam zas Cezanne powiedzial, ze malarz taki jak on, tej co on miary,
zjawia sie na $wiecie raz na dwiescie lat. Ta ,emocjonalna” chronologia
sprawdza si¢ niemal Scisle, gdy szukamy wsréd artystéw francuskich;
przed nim byt dopiero Poussin. Mimo uwielbienia, jakie wolno nam zywié
do Watteau i Chardina, dla Ingresa i Corota, dla wielkich dziet Delacroix,
dla Courbeta, miedzy pierwszq potowq wieku a koricem wieku XIX tylko
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dwéch malarzy tego kraju tak bezwzglednie przebija sie przez czas, jak
Poussin i Cezanne?’. Mozna polemizowac¢ z takim uzasadnieniem, nie
ulega jednak watpliwosci, Ze czotowego francuskiego postimpresjo-
niste, prekursora waznych kierunkéw dwudziestego stulecia mozna
okre$li¢ mianem ,silnego twércy”.

Cezanne byl wlasciwie samoukiem. Za jedynego prawdziwego jego
doradce i przewodnika w poczqtkowym okresie twérczosci uznaé mozna
tylko Camille’a Pissarra, ktéremu tak wiele zawdzieczali réwniez Gauguin
i van Gogh. Na poczqtku lat siedemdziesiqtych przezyt i przyswoit sobie
doswiadczenia impresjonizmu. Od razu jednak nadat im zdecydowanie
wilasny, skrajnie osobisty ton+. I éw osobisty ton konsekwentnie domi-
nowat w poszukiwaniach twérczych Mistrza. Istotne dla gléwnych
kategorii niniejszej pracy (kategorii wptywu i okre$lenia stosunku
prekursoréw i ,silnych twércéw”) wydaje sie przytoczenie przemy-
$len Cezanne’a dotyczacych wzajemnych relacji artysty i tradycji.
W liscie do mlodego malarza Cezanne napisal: Bez wzgledu na to,
kto jest Pana ulubionym mistrzem, ow mistrz powinien by¢ dla Pana je-
dynie orientacjq. Inaczej bedzie Pan robit pastisze tylko. Przy pewnym
odczuciu natury i zdolnosciach [...] powinien Pan dojs¢ do pokazania sie-
bie; rady, metoda innego artysty nie mogq zmieniac panskiego sposobu
odczuwania. Jesli chwilowo jest Pan pod wpltywem artysty starszego do
Pana, niech Pan bedzie pewien, ze od momentu, kiedy zacznie Pan czu¢
po swojemu, Pana wlasne wzruszenie wyjdzie na jaw, wywalczy sobie
miejsce, wezmie gdre; wiara w siebie to dobra metoda budowania i Pan
musi jq zdobyé+. Mimo §wiadomo$ci znaczenia i oryginalno$ci swej
tworczoéci Paul Cezanne w pokorze doceniat warto$¢ i role Tradycji.
W jednym z listéw stwierdzil: W moim rozumieniu artysta nie pragnie
zastqpic przesztosci, dorzuca tylko do niej nowe ogniwos°.

Okre$lany mianem prekursora niemieckiego ekspresjonizmu,
inny czotowy francuski postimpresjonista, Eugene Henri Paul Gau-
guin (1848-1903) byl twoérca wszechstronnym, realizujacym sie
w wielu obszarach sztuk plastycznych (malarstwie, rzezbie, grafi-
ce, ceramice); w czasie pobytu na Tahiti napisat dwie ksiazki o Zy-
ciu i wierzeniach Maoryséw. Historycy sztuki zgodnie podkres$laja
wplyw Gauguina na artystyczne realizacje wielu twércéw przelomu
wiekéw, w tym gléwnie reprezentantéw francuskiej awangardy i ta-
kich artystéw, jak m.in. Picasso (tuz przed okresem niebieskim arty-
sta wypracowal styl witrazowy - rozmieszczone regularnie szerokie
barwne plamy ujete w wyrazng linie konturu) i Matisse.
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Droga twoércza Gauguina zaczyna sie od pasji; ustabilizowany zy-
ciowo urzednik bankowy, kolekcjoner sztuki, byt samoukiem i samo-
dzielnie amatorsko malowal swoje pierwsze obrazy az do 1874 roku,
kiedy to zaczat tworzy¢ pod kierunkiem Pissarra. Od 1880 roku roz-
poczyna sie fascynacja dokonaniami impresjonistéw (rozwigzaniami
formalnymi, literackos$cia), z ktérymi Gauguin nawiazat $cislejsza
wspoiprace (bral udziat wich IV i V wystawie). Poszukujac wlasnych
rozwiazan artystycznych, nowej literackosci swoich dziel, zwraca sie
Gauguin ku symbolizmowi w malarstwie. Uwaza sie, zZe pierwszym
waznym, dojrzalym dzietem artysty (w ktérym manifestuje sie jego
niezalezno$¢ artystyczna) jest Wizja po kazaniu czyli Walka Jakuba
z Aniotem, obraz z 1888 roku. W zakresie rozwigzan formalnych uwa-
ge zwracaja sylwetowe ksztalty ujete w mocny kontur, dominanta
koloréw, stanowiacych element dekoracyjny i zarazem ekspresyjny,
stuzacy ukazaniu ducha i umystu artysty.

Od roku 1887 zycie Gauguina zmienito sie w jednq niemal nieprzerwa-
nq ucieczke od siebie i w poszukiwaniu siebie, ucieczke od ,starego swiata”
w poszukiwaniu Swiata nieskazonego cywilizacja, Swiata pierwotnych,
Lprymitywnych’, instynktownych uczué i wyobrazen, w poszukiwaniu ja-
kiegos ziemskiego raju, gdzie nie rzqdzi pieniqdz, gdzie nie Zyje sie pod pre-
sja martwych konwencji, gdzie niczym jeszcze nienaruszony panuje czysty
,Sstan natury™'. W powrocie z podrézy na Martynike [...] ,odkryt” Gaugu-
in Bretanie, kraj, w ktorym niemal nietkniete zdawalo sie trwac Sredniowie-
cze: w naiwnej wierze, w surowych obyczajach, w architekturze i ubiorachs>.
W Bretanii Artysta zwiazat sie ze Szkola w Pont Aven, gdzie odgrywat
role przywddcy, teoretyka, skupiajac woké! siebie zafascynowanych
jego malarstwem, teoriami i osobowo$cia malarzy, ktérzy w poszu-
kiwaniu nowego plastycznego stylu skianiali sie ku symbolizmowi.
Po latach do roli tej bedzie probowal bezskutecznie powrdcié; artysci
tworzacy Szkole beda podaza¢ swoimi drogami twérczymi, niezalez-
nymi juz od dominujacego wptywu Gauguina.

Uwaza sie, ze tworczo$¢ Gauguina z okresu bretoniskiego stata
sie zaczynem fowizmu, nabizmu i symbolizmu w malarstwie. W tym
czasie artysta uwalnia sie od zasad perspektywy i $wiatlocienia,
poszukuje inspiracji w drzeworytach japonskich i w realizacjach
prymitywistéw. W latach dziewiedédziesigtych przebywal Gauguin
(z krétkimi przerwami) na Tahiti. Na wyspach Oceanii poszukiwal
zrédet zycia, Zrédet (i sposobu) malarskiej ekspresji, wlasnej, ni-
czym nieskrepowanej, drogi twérczej. Zafascynowany sztuka ludéw
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polinezyjskich, wprowadzil na salony wystawiennicze sztuke Afryki
i Azji, nadajac range twoérczosci gtéwnie ludéw Polinezji. Kolorom
swych obrazéw tego okresu nadal wieksza intensywno$¢ i blask,
zaczal stosowal wiele prostych technik, wyeliminowal przejscia
koloréw i odcieni, stosowat uproszczong kompozycje. Dazac do wy-
pracowania wiasnego nowego stylu, podjat Gauguin swoista walke
z dotychczasowymi wzorami i wyznacznikami dziela malarskiego.
W swoim pamietniku napisal: Czemuz wahatem sie, zamiast dac spty-
nqc na ptétno catej tej stonecznej radosci? Ach, stare rutyny Europy! Le-
kliwos¢ ekspresji zwyrodniatych ras!ss

Obrazem, ktéry stanowi swoisty autokomentarz twoérczy i zara-
zem artystyczny testament Gauguina, jest pochodzace z 1987 roku
dzielo o wymownym tytule Skqd przychodzimy? Czym jesteSmy? Do-
kad idziemy? Artysta sam dokonat kilku obszernych opiséw swojego
obrazu. W li$cie do Charlesa Morice’a (lipiec 1901) pokonany choroba
Gauguin wyraza pragnienie poprawy, ukonczenia swego dziela, kté-
re z perspektywy do$wiadczenn wydalo mu sie niepeine: Mysle, Ze ow
czynnik zupelnej dziczy, ta catkowita samotnosé¢ da mi przed $mierciq
ostatni ptomien entuzjazmu, odmtadzajqcy mojq wyobraznie i spowoduje
spetnienie mego talentuss. W tym samym li$cie - podejmujacym prébe
objasnienia idei swojej tworczosci — stawia Gauguin wazne i peine
goryczy pytanie: Dlaczego w obliczu dzieta krytyk szuka punktow odnie-
sienia do dawnych idei i innych autoréw?s

Z ekspresjonistow niemieckich szczegdlnie artysci skupieni wo-
kol drezdenskiej grupy Die Briicke (podobnie jak fowisci) wskazy-
wali jako swych inspiratoréw i poprzednikéw van Gogha i Gaugu-
ina (a takze Seurata i Muncha). W odréznieniu jednak od fowistow,
ktérzy, podobnie jak Gauguin, operowali szerokimi plamami barw,
czerpigc gtéwnie inspiracje ze stylu Mistrza, arty$ci z Die Briicke
odwolywali sie do ducha jego malarstwa. W ich realizacjach prze-
jaskrawienie i brutalnosé¢ stuzylty wyrazeniu pierwotnej wspdlnotys°.
Poszukiwanie zwigzkéw z natura znalazto swéj wyraz w tematyce
obrazéw - w poczatkowym okresie dominowal pejzaz lub pejzaz jako
tto akcji. Okoto 1910 roku pod wplywem nowych poszukiwan i od-
kry¢ uksztaltowatl sie ,styl Die Briicke”; [..] z prostych i wyraZnych
konturow [...], z czystych koloréw naktadanych na duze powierzchnie roz-
wineta sie ptaska strukturas’.

Czesto podkre$la sie podobiefistwo miedzy poczatkowymi do-
konaniami grupy Die Briicke a fowistami, wskazujac tych drugich
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jako zrédlo inspiracji artystycznych ekspresjonistéw czy nawet
jako odlam ekspresjonizmu, ktérego przedstawiciele nie eksponu-
ja w swych dzielach ,plaszczyzny dramaturgicznej i intelektual-
nej”. W publikacjach stownikowych wskazuje sie fowizm jako jeden
z dwéch kierunkéw (obok ekspresjonizmu), ktére daty poczatek dwu-
dziestowiecznej rewolucji w sztuce. Zdania w tej kwestii nie sa wiec
jednoznaczne.

Fowidci (fr. des fauves — dzikie zwierzeta) to grupa malarzy sku-
pionych wokél Henri'ego Matisse’a (1869-1954), ktérzy wspoélnie
(w latach 1905-1908) poszukiwali nowych form plastycznego wyra-
zu. Arty$ci nie tworzyli szkoty o okreslonym programie artystycz-
nym; zalozeniem grupy bylo, by kazdy twérca przejawiat wiasna in-
dywidualno$é. W obrazach fowistéw, ktérych tematyka oscylowala
woké? pejzazy, oséb i przedmiotéw codziennego zycia, dominuje zy-
wiolowos¢ i wezwanie do spontanicznego przezywania $§wiata. Ce-
cha warsztatu malarskiego byto uproszczenie §rodkéw wyrazu; do-
minowat zredukowany (niekiedy niemalze zdeformowany) rysunek
i kolor (jaskrawe i kontrastowe barwne plamy). Podstawowa techni-
ka malarska fowistéw bylo odcisniecie $ladu pedzla pod wplywem
pierwszego impulsu.

Warto przypomnieé, ze rowniez fowisci interesowali sie sztuka
ludéw prymitywnych; jeden z przedstawicieli grupy, Andre Derain,
wprowadzil do sztuki wspo6iczesnej sztuke murzynska. Trudno nie-
kiedy jednoznacznie wykaza¢ wzajemne wplywy i zaleznosci, tym
bardziej ze drogi fowistéw rozeszly sie do$¢ szybko, tworzacy dalej
artySci oscylowali wokét ekspresjonizmu. Faktem bezsprzecznym
jest znajomo$¢ dziet fowistow wséréd znamienitych przedstawicieli
ekspresjonizmu niemieckiego. Prawdopodobnie gléwny animator
i zalozyciel drezdeniskiej grupy, Kirchner, ogladat berliiska wysta-
we Matisse’a. Twérczos$cia tego malarza zafascynowal sie podczas
swojej podrézy do Paryza w 1908 roku wszechstronnie uzdolniony
Max Pechstein (1881-1955), ktéry byl inicjatorem wystawienia prac
fowistéw na wystawie Die Briicke (we wrzeéniu tego samego roku).

Glowny animator fowistycznego kierunku, Henri Matisse, $wia-
doma prace nad ksztaltowaniem swego warsztatu malarskiego
rozpoczat w pracowni Gustave’a Moreau, ktéry — co warte przypo-
mnienia - zalecat swoim uczniom kopiowanie dziet prezentowanych
w Luwrze, a takze podpatrywanie i utrwalanie na rysunku zZycia uli-
cy. W pdézniejszym okresie, pod wptywem kontaktéw z Pissarrem,
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odkrywal Matisse potege koloru. Wkrétce skierowal sie w strone
neoimpresjonizmu, kierunku, o ktérym Signac napisal: [...] charakte-
ryzujqcy sie poszukiwaniem catkowitej czystosci i pelnej harmonii, jest
logicznq ekspansjq impresjonizmu. Adepci nowej techniki zebrali jedynie,
uporzqdkowali i rozwineli poszukiwania swoich poprzednikows®. Odkry-
wajac wlasna droge tworcza - jak zostato juz wskazane - zainicjowat
dziatalno$¢ fowistéw. Konsekwentnie kontynuowal poszukiwania
swoich rozwigzan malarskich; dazyt do wzmocnienia ekspresji barw
przez silne ich skontrastowanie, w swych obrazach zestawial czyste
kolory, ktére czesto nie miaty Zadnego odniesienia do rzeczywistego
$wiata. W odréznieniu od ekspresjonistéw niemieckich, Matisse poj-
mowat ekspresje w sposéb malarski, a nie literacki czy na sposob teatru.
,Moim zdaniem, ekspresja nie znajduje wyrazu w uczuciu, ktére ptonie
w twarzy lub jest ewidentne dzieki gwattownym gestom. Jest ona w calej
dyspozycji mojego obrazu’.

Pod wplywem Matisse’a ksztattowalo swa droge twoércza wielu ar-
tystow niezwiazanych z grupa fowistéw. Przykltadowo, zaprzyjazniony
(okoto 1904 roku) z Matissem Emile-Otton Frisz (1879-1949) zajal sie
studiowaniem czystego koloru. Zafascynowany zywymi kolorami Alek-
siej Jawlenski (1864-1941), bedac pod wplywem Matisse’a, uwazal, Ze to
przedstawione na plétnie przedmioty winny wywolywaé zestawienia
uzytych barw, tworzy¢ harmonie przerywanq barwami, aby [...] ,przedsta-
wiac rzeczy, ktore istniejq, nie istniejqc™°. Pod wptywem Matisse’a (a takze
Cezanne’a i Pissarra) pozostawal przez pewien czas, tworzacy gtéwnie
w Monachium, Wassily Kandinsky (1866-1944), ktéry w swych pejza-
zach odkrywatl site oddziatywania koloréw. Pod wptywem kontaktu
z Matiss’em do fowistéw zblizyl sie kolorysta Heinrich Neuen (1880-
1940). Prace Matisse’a wywarly duzy wplyw na malarstwo Maxa Bech-
steina (w latach 1911-1912), ktéry kreowat na swych obrazach ,kolorowa
wizje $wiata”, jaskrawe ostre kolory, ktdre rozktadat regularnie na duzych
plaszczyznach, wyrazaly silny, pierwotny temperament artysty®. Zna-
mienne jest, Ze dzialajaca w latach 1908-1911 Akademie Matisse ukon-
czyto okoto stu adeptéw, lecz byli to jedynie powierzchowni nasladowcy.
Matisse, ktéry wywart ogromny wpltyw na cate pokolenia malarzy, poswiecit
sie wtedy (od 1911 roku) wytqcznie wlasnej sztuce®, oddalajac sie coraz
bardziej od tendencji artystycznych epoki.

Przywolujac sylwetki wielkich prekursoréw niemieckiego ekspre-
sjonizmu, nie sposéb pominaé niezwykle barwng posta¢ - charyzma-
tycznego Gustawa Klimta (1862-1918). W wielu notach biograficznych
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mozna spotkaé informacje, ze Klimt by} nie tylko najwiekszym wie-
denskim artysta XX wieku, ale réwniez jednym z najwiekszych ze
swego pokolenia. Zgodnie z tradycjami rodzinnymi i wyksztatce-
niem (w Szkole Rzemiost i Sztuk przy Wiedenskim Muzeum Sztuki
i Przemystu) mlody artysta zdobywat pierwsze do$wiadczenia zawo-
dowe jako wykonawca prac dekoratorskich. W 1897 roku z inicjatywy
gtownie Klimta zostato zaloZone artystyczne ugrupowanie - Stowa-
rzyszenie Artystow Austriackich Secesja. Rok p6zniej powstal istotny
dla drogi twdrczej obraz Pallas Atena, na ktérym bogini zostata uka-
zana na tle inspirowanym attyckim malarstwem waz czarnofiguro-
wych z VI wieku p.n.e. Klimt czesto nawigzywal w swych obrazach
do rozwigzan formalnych malarstwa freskowego, sztuki i mozaiki
greckiej, egipskiej i asyryjskiej, ktére to techniki poznat podczas stu-
diéw. Prace wiedenskiego secesjonisty staty sie inspiracjg dla wielu
wspoiczesnych mu artystow.

Na poczatku swej drogi tworczej sztuke Klimta poznat, tworzacy
gléwnie w Wiedniu, jeden z czotowych przedstawicieli austriackie-
go ekspresjonizmu, Oskar Kokoschka, ktéry w tamtym okresie po-
zostawat réwniez pod wplywem dziet van Gogha i sztuki Dalekiego
Wschodu. Catkowicie indywidualny i nowatorski styl drugiego z wy-
bitnych przedstawicieli wiedeniskiej ekspresji, Egona Schiele, ksztal-
towal sie pod wplywem Secesji Wiedenskiej i twérczosci Gustawa
Klimta, ktérego mtody artysta poznat w 1907 roku. Obu twércéw
laczyta szczegdlna wiez (poczatkowo byta to relacja mistrz-uczen);
Klimt wprowadzit Schielego w $rodowisko twércéw propagujacych
secesje i, zafascynowany gltéwnie malarstwem Klimta, Schiele stat
sie w tamtym okresie waznym przedstawicielem tego kierunku.
Ostatecznie artysta wypracowal swéj wlasny ascetyczny styl (cha-
rakteryzujacy sie m.in. surowymi, ostrymi liniami), ktéry zdecydo-
wanie odréznial sie od bogato udekorowanych, rozztoconych reali-
zacji Klimta.

Waznym zrédlem inspiracji dla niezwyklej ekspresji, charaktery-
stycznej szczegélnie dla artystéw skupionych giéwnie wokét grupy
Die Briicke, byty zbiory drezdenskiego Muzeum Etnograficznego:
drewniane figurki z wysp potudniowego Pacyfiku, rzeZbione pnie
z Karolin, maski z Archipelagu Bismarcka. Fascynacja sztuka Afryki
i Oceanii byla wyrazem poszukiwania zbiorowych ,zrddet’, siegajqcych
nieuchwytnej ,esencji” tworczosci ludzkiej*s, potrzeba poszukiwania
nieskazonych autentycznych zrédet. Arty$ci przeciwstawiali sie tym
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samym dziedzictwu propagowanemu przez akademikéw. Pierwszy re-
kopis planowanej przez Noldego ksiqzki o sztuce plemiennej rozpoczynat
sie nastepujqco: 1. ,Najwiekszq sztuke widzimy u Grekéw. W malarstwie
Rafael jest najwspanialszym ze wszystkich mistrzow”. Tego uczyt kazdy na-
uczyciel jeszcze dwadziescia czy trzydziesci lat temu. 2. Od tamtej pory nie-
ktére rzeczy ulegty zmianie. Nie lubimy juz Rafaela, a rzezby tak zwanego
ztotego wieku sztuki greckiej pozostawiajq nas obojetnymi. Ideaty naszych
poprzednikéw nie sq naszymi ideatami. Mniej podobajq nam sie prace, za
ktorymi od wiekow staty wielkie nazwiska. Wyrafinowani artysci w zgiet-
ku i zamecie swoich czasow tworzyli sztuke papiezy i patacow. My cenimy
i kochamy pracujqcych w swoich warsztatach bezpretensjonalnych ludzi,
o ktérych dzis prawie nic nie wiemy, za ich proste i wyraznie ciosane rzezby
w katedrach w Naumburgu, Magdeburgu czy Bambergu®s.

W swych poszukiwaniach autentycznych zrédet i inspiracji, be-
dacych swoistg artystyczna konfrontacja z niemiecka kulturowg spu-
$cizna, ekspresjonisci odkrywali dla siebie sztuke dawnych mistrzéw.
Zafascynowani $redniowieczna niemiecka sztuka gotycka (Diirerem,
Cranachem, Griinewaldem) dostrzegali w niej gleboka szczero$é
i uczciwo$¢. Powszechnie czytywane ksiqzki, takie jak ,Formprobleme der
Gotik” (Problem formy w sztuce gotyckiej) Wilhelma Worringera z 1912
roku, wyjasniaty znaczenie ,Kunstwollen”, czyli woli sztuki w niemieckim
gotyku, ktora wspotbrzmiata z duchem ekspresjonizmu. Kirchner przez
wiekszos¢ zycia mial zawsze pod rekq album ze szkicami Diirera. On sam,
Nolde i wielu innych widzieli w sztuce XV i XVI wieku wartosci, ktdre sta-
rali sie pielegnowac w swojej wlasnej radykalnej, nowatorskiej twérczoscic.
John Willett wskazuje, ze istnial takze decydujqcy, wybitnie niemiecki
element, ktory stanowit czes¢ o wiele starszej, gteboko zakorzenionej trady-
cji®®, przywotujac jako przyklad twoérczosé szesnastowiecznego mala-
rza Matthiasa Nitharta zwanego Grunwaldem. Jego wspaniaty Oltarz
z Isenheim [..] zwrdcit uwage Huysmansa (francuskiego pisarza): ,jest to
rodzaj tajfunu sztuki niepohamowanej, ktore porywa cie , gdy przejdziesz
obok... odchodzisz w stanie trwajqcej halucynacji™.

Inspiracje artystyczne czaséw odleglych byly na tyle silne, zZe
wplyw dawnych mistrzéw byt wyraznie wskazywany zaréwno przez
historykéw sztuki, jak i samych artystéw (dumnych kontynuato-
réw tradycji). Przykladowo jeden z najzdolniejszych cztonkéw gru-
py Die Pathetiker (Patetycy), Ludwig Meidner (1884-1966) powotat
sie na tradycje rysunku wywodzqcq sie od Boscha, Brueghla, Wallota,
Hogartha, Schongauera, Diirera, Altdorfera i Urs Grafa, z ktérych ostatni
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szczegdlnie antycypowat pewne cechy jego wlasnych, dekoracyjnie poje-
tych, apokaliptycznych dziet*®. Zamilowanie do deformacji i groteski
sklaniato ekspresjonistéw do popularyzowania i twoérczego wyko-
rzystywania réznych czasowo odlegtych realizacji, reprezentatyw-
nych dla tego rodzaju ekspresji. Siegano przykladowo do Grotesken-
folge, drzeworytéw i ulotek z czaséw kontrreformacji. Duzym zainte-
resowaniem cieszyly sie dziewietnastowieczne ilustracje ksiazek dla
dzieci (Struwwelpeter, czyli opowie$§¢ o Piotrze Straszydlo, tytulowej
postaci ksigzki frankfurckiego lekarza Heinricha Hoffmana) czy sa-
tyryczne wierszowane opowiadania kreskowe niemieckiego autora
Wilhelma Buscha, uwazanego za praojca komiksu.

SEOWA KLUCZOWE: HAROLD BLOOM, TRADYCJA, PREKURSOR, WPLYW,
PODMIOTOWOSC, INSPIRACJA, EKSPRESJONIZM
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PAINTER IN ARTISTIC STRUGGLE WITH TRADITION
The Concept of Anxiety as Influenced by Harold Bloom

In a letter to another poet, Wallace Stevens, American poet and essayist,
wrote: [...] | consciously resigned from reading mannered poets such as Eliot
or Pound, in order to avoid taking anything from them, even unconscious-
ly. In contrast to that attitude, young German expressionists with full
consciousness seek inspiration at the beginning of their artistic career
mainly in post-impressionist movement, discovering in direct or indirect
contact (exhibitions) the power of color and their own creative power, due
to what did their precursors. In his publication entitled ‘The anxiety of in-
fluence’, Bloom wrote that ‘poetic influence is not required to make poets
become less original; equally often it makes them more original, though
not necessarily better’. The main animators of expressionism in German
painting and graphics (Emil Nolde, Max Beckmann, Oskar Kokoschka,
George Grosz, Max Bechstein, Ernest Ludwig Kirchner, Vasily Kandinsky,
Alexei Jawlenski, Franz Marc, August Macke, Egon Schiele) turned out to
be maybe not better than Precursors, but undeniably original. Undoubt-
edly artistic path of each of these artists can be decomposed according to
Bloom’s scheme, based on six revisions for allowing to understand ... how
one poet walks away from another, which would confirm the legitimacy
of using Bloom’s philosophical-literary theory in relation to visual arts.
Such awareness validates the idea of interpreting artistic career of Pol-
ish renown artist Zdzislaw Nitka, who gave his habilitation dissertation
the following title: Painter on the shoulders of the artist - that is a tribute

to the masters.

KEYWORDS: HAROLD BLOOM, TRADITION, PRECURSOR, INFLUENCE,
SUBJECTIVITY, INSPIRATION, EXPRESSIONISM
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