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A A B B B 4 Oparciem w napisaniu ponizszego

tekstu stala sie para wodna. Ciezko rozlana, jednak 1zejsza od powie-
trza sprowokowata do wyostrzenia moich zmystéw. Chmury przybie-
raja rézne ksztatty, wielorakie formy, ktére sugeruja, Ze sa do czego$
podobne, co$§ nam przypominaja. Zakladam, iz ten sposdb subiek-
tywnej identyfikacji istnial od zawsze, czyli odkad cztowiek zaczat
spogladaé na obloki. Postanowilem odszukaé, w jaki sposéb chmury
funkcjonowaty w $wiadomos$ci minionych epok, co oznaczaly, jak
byly przedstawiane, do czego byly poréwnywane. Jakim zmianom
podlegaty symboliczne ujecia chmur i jakie one byly. Postawilem
sobie zadanie polegajace na okres$leniu, czym sa chmury w do§wiad-
czeniu estetycznym. Prébuje stworzyé wyobrazenie chmur, ktére
zawieraloby jak najwiekszg liczbe ujeé perspektywicznych, otwie-
rajacych na nowe, nieznane dotad do$wiadczenie ich percepcji. Za-
ktadam, iz niezbedna do opisu tego do$wiadczenia, obok klasycznej
estetyki, bedzie estetyka wzniostoSci. Ponizszy tekst jest wprowa-
dzeniem w poszukiwanie znaczen, jakie chmury posiadajq i ktére od-
grywaja zarazem ksztattujaca role w literaturze i malarstwie. Jest to

tekst o dostojenistwie tego, co pozornie pospolite i zwyczajne.

Chmury w kulturze
Chmury, jako atmosferyczne zjawisko unoszacej sie w powietrzu pary
wodnej, przybierajacej kiebiasto-pierzaste ksztalty, maja w sobie ol-
brzymi potencjat poruszania ludzkiej wyobrazni. Od wiekéw chmury
byly wyrazem nieosiggalnej po ludzku boskosci i pewnego rodzaju
wolno$ci przejawiajacej sie w lekko$ci, z jaka chmury przemierzaja
troposfere. Oddziatuje ich nieograniczona ilo$¢ ksztattéw, forma ol-

brzymich rozmiaréw, ktéra peka od $rodka lub przenika w jeszcze
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inng bardziej niezglebiong forme. To tylko nieliczne stylistyczne uje-
cia, ktére mozna przypisa¢ charakterystyce chmur.

Jednak nalezy zaznaczy¢, iz gtéwna cecha chmur jest zakry-
wanie: przystaniajg stonce lub szczyty goérskie. W dzien zakrywa-
ja blekit nieba, w nocy - migotanie gwiazd. Czasem wydaje sie,
jakby zastygly w majestatycznym bezruchu, nie zmieniajac swego
ksztattu - jednak to tylko iluzja. Caly czas bowiem jesteSmy $wia-
domi ruchu i zmiany, jaka dokonuje sie w kazdej chmurze, kazdym
obtoku. Dynamika chmur, zmiana pogody, przeobraza obraz §wiata.
Od zawsze jestedmy zdani na taske badz nietaske chmur, na zmien-
no$¢ warunkéw atmosferycznych, ktére za sprawa chmur ksztattuja
warunki, w jakich przystato nam zyé. Snieg, deszcz, zlowrogi grad,
a gdy chmur brak, borykamy sie z upatem i susza, wyczekujac odro-
biny cienia i wody, ktére przybeda za sprawa chmur. Gdy w chwi-
li wytchnienia zapragniemy na nie spojrzeé, okazuje sie, iz nie jest
latwo opisa¢ jednoznacznie ich ksztatt, forme, nawet to, do czego
sa podobne lub co przypominaja. Chmury w swej niejasnej formie
wprowadzaja subiektywna watpliwo$¢ co do ksztaltu, ktéry miat
sie objawi¢ lub wyloni¢. Obraz, ktéry chmura z soba niesie, ktéry
przedstawia, jest obrazem enigmatycznym. Zagadkowa niepewno$¢
popycha wyobraznie do improwizacji. Nawet jes$li jest to improwi-
zacja muzyczna: Wiele kompozycji muzycznych nasuwa skojarzenia ze
strukturami chmurnego nieba. Mam tu na mysli gtéwnie utwory Clau-
de’a Debussy’ego (np. poemat Nokturny, 1899, wraz z charakterystycznq
czesciq zatytutowana Nuages - Chmury) czy Ernesta Chaussona z jego
Poematem, op. 25 na skrzypce i orkiestre’.

Artysci, chcac przedstawi¢ chmury, musieli mimo woli uciekaé
sie do improwizacji. Maurice Merleau-Ponty tlumaczy jak poprzez
improwizacje mozna laczy¢ to co powszechne, obiektywne (chmu-
ry), z tym co osobiste, subiektywne (ja). Opisa¢ chmury w sztuce, to

opisywa¢ ich sugestie. Opis chmur na niebie powinien podkre$laé
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ich efemeryczny charakter. Improwizujac oddaje sie co$ od siebie
w wyrazeniu, czym jest i jaki jest opisywany przedmiot. Trzeba mie¢
specjalny rodzaj wrazliwo$ci, aby wciaz jakby na nowo zachwycaé
sie tym samym. Jakby to, co obecne w tej chwili zdumiewalo do tego
stopnia, ze wciaz na nowo odkrywa sie sens i specyfike zjawiska.
Taka wrazliwo$¢ posiadaja arty$ci, ktérzy malujac chmury na swych
ptétnach ukazuja nowy zachwyt nad tym, co tak znane i powszechne
jak obloki na niebie.

Merleau-Ponty podkres$la to specyficzne wczucie sie w codzien-
no$¢ i paradoksalnie obiektywna naoczno$¢, ktéra implikuje pytanie:
dlaczego chmury? Poniewaz samo postrzezenie nigdy nie jest zakotnczo-
ne, poniewaz nasze ujecia perspektywiczne udostepniajq nam swiat, kté-
ry dopiero trzeba wyrazic i pomysleé, ktdry je wszystkie zawiera w sobie
i wykracza poza nie, objawiajqc sie w rozblyskujqcych nagle znakach, ta-
kich jak stowo lub arabeska, dlaczego ekspresja Swiata miata by podlegac
prozie zmystéw czy prozie pojecia? Powinna by¢ poezjq, to znaczy budzic¢
w nas i skupiaé calq czystq moc wyrazania, niezaleznie od rzeczy juz
powiedzianych czy oglqdanych?. To wiadnie chmury przekraczajg gra-
nice znaku i stowa. Podczas préby sprecyzowania ich ksztattu uwal-
niaja umyst od ,prozy zmystéw i poje¢”. Nie potrafimy jednoznacznie
okres$li¢ formy czy ksztaltu chmury. Dlatego, aby nazwa¢ lub wyrazié¢
ksztatt obloku, uciekamy sie czesto do improwizacji, podkre$lajac
tym samym ekspresyjny, (podlegajacy ciaglym zmianom) charakter
chmur. Na pytanie, ,dlaczego chmury?” Merleau-Ponty podpowiada,
iz kazda préba pomys$lenia o chmurach, jak i préba wyrazenia czym
sa chmury np. w do$wiadczeniu estetycznym, otwiera przed nami
nowe nieokre$lone ,ujecia perspektywiczne” - dajac nam dostep do
$wiata, ,ktéry dopiero trzeba wyrazi¢ i pomysleé”.

Obloki, poprzez swa permanentng zmienno$¢ ksztattu i poto-
zenia, emanuja ekspresja, ktéra arty$ci najpeiniej potrafili ukazac.

W sztuce malarskiej czujemy sensualny charakter przedstawien
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chmur. Iluzoryczna zmystowo$¢ jako opozycja do topornego mate-
rializmu wymyka sie prozie zycia. W wyniku artystycznej improwi-
zacji gubimy reguty, ktére mialy z géry co$ okresla¢, konstytuowac.
Przypisywanie warto$ci estetycznych chmurom pozwala odwolaé
sie do dodwiadczenia, w ktérym postrzegamy zjawiska chmur na nie-
bie jako istotny element kultury. Innymi stowy - to pasja ogladania
nieba, wznoszenia oczu ku gorze, uksztaltowata w ludziach pewna
tesknote za intymna relacja z tym co odlegle i zmienne, niezglebio-
ne i nieprzewidywalne. Efemeryczno$¢ chmur prowokuje do tego,
by cztowiek do$wiadczy?t ich w sposéb estetyczny. Artysta, malujac
chmury, wchodzi z nimi w specyficznag zazyto$¢, ktéra opiera sie na
bezposrednim kontakcie. Bezposredni kontakt oznacza kontakt bli-
ski i czysty, bez zapo$redniczenia. Taki kontakt musi zapewne mie¢
kazdy artysta z obiektami swej sztuki. [...] Czysta bezposrednio$¢, be-
dac warunkiem do$wiadczenia estetycznego, nim samym jeszcze nie jest,
bo przezycie estetyczne — obok spontanicznosci - wymaga dodatkowych
warunkéw, z ktérych na jedno z naczelnych miejsc wysuwa sie rodzaj re-
fleksji i analizys.

Zapoéredniczenie chmur w sztuce i kulturze pozwala na okre-
$lenie statych i zmiennych symboli, z ktérymi zwigzane sa chmury.
Zaczne od tego, iz chmury skrywaja jaka$ tajemnice — a nawet wiecej:
symbol tajemnicy.

Przelomowym momentem w analizie chmur by} podziw i hold,
jaki mogtem zlozy¢ wybitnemu arty$cie ogladajac jego obrazy. Jest
nim John Constable, ktéry namalowal na wielkich ptétnach chmury
na niebie. Zrozumiatem, jak niewiele potrzeba w malarstwie pejzazo-
wym, aby wydoby¢ majestat natury. Odkrylem prostote w chmurach,
ktére epatowaly niezwyklym ladunkiem emocjonalnym. Teoretycz-
na analiza obrazéw Constable’a naprowadzita mnie na krytyka ow-
czesnej sztuki, jakim byl John Ruskin. Ruskin najchetniej definio-

wat istote piekna podczas wedréwek goérskich, gdzie czesto chmury
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przyslaniaja miejsca, do ktérych podazamy: Za zastonq chmur obec-
nos¢ wysokich szczytéw zdradzat jedynie szum laséw, ostre, nagle uderze-
nie, niczym ludzki ptacz, lament lodowca na drodze bélu i poryw podno-
szqcego sie co chwila wiatru lub tez fal (ucho ich nie odrézniato) posrdd
gorskich otchtani. Przez caty dzien nie byto ani sladu deszczu, $ladu po-
ruszenia, Sladu $wiatla. Tylko sklepienie niebieskie — jedna ptaska zasto-
na, jak Swiete Miejsce Boga, i odchodzqce zza niej odgtosy gor.

Swieto$¢ i bosko$é, promieniujaca §wiatloéé, oslonieta zosta-
ta chmurami. Funkcja chmury bedzie skrywanie tego co $wiete,
co prawdziwe i niedostepne dla $miertelnikéw. Jednak w mitologii
greckiej podrézujacy na chmurach $miertelnik moégt dostapié¢ $wia-
ta niedmiertelnego. To chmury przenosza ludzi z ziemi do krainy
wiecznej chwaty. Za przyktad niech postuzy koficowy fragment mitu
o Herkulesie. A bohater zwldk? sie na gére wysokq, sam sobie utozyt stos
pogrzebowy, rozestat na nim skére lwa, ktéra mu dotqd wiernie stuzyta
za okrycie, pod gltowe potozyt maczuge i tak legt, aby zywcem sptongc.
Ledwie jednak pierwsze ptomienie objety bolesne ciato, rozlegt sie huk gro-
mu i blyskawice zoraty pociemniate niebo. Wtedy przestat cierpiec. Pod-
ptyneta ku niemu chmura i na niej, jak na statku powietrznym odjechat
do nieba. U wrét Olimpu czekata Iris z boginiq zwyciestwa, Nike, aby mu
wlozyc wieniec na skronie. Dzeus zszedt z tronu i wzigt go w ramiona.
Uczynit go niesmiertelnym, a Hera, zapomniawszy gniewu, oddata mu
za zone swq corke Hebe, boginie mtodosci. Niebiosa rozbrzmiewaly przez
catq noc wielkq radoscigs.

W mitologicznych narodzinach $wiata, kiedy na poczatku byt
Chaos, a Uranos zamknal swe dzieci w czelu$ciach Tartaru, [...] gdzie$
posrodku tych straszliwych mrokéw stoi smutne dworzyszcze Nocy, oto-
czone nieprzeniknionymi chmurami®. To chmury nieo§wietlone, bez
stonica i blekitu nieba. To kolejna tajemnica otaczajaca chmury opi-
sywane przez Grekéw. Chmury zamkniete w ciemno$ciach, wzgar-

dzone, zepchniete. Gdy dla Greka zycie dobiega konca, cziowiek
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udaje sie w diuga podréz. Po drodze mija sie miasto Kimeryjczykow,
ktorzy brodzq wsréd mgiet i chmur nieprzeniknionych, a stonice znajq
Jjedynie z opowiesci’.

W mitologii greckiej z chmurami zwigzana jest jeszcze postac
Io i Jowisza. W Wiedniu, w Kunshistorisches Museum, znajduje sie
plétno Correggia Jowisz i Io (1530). Jowisz pod postaciq chmury obej-
muje ukochang Io, catuje i doprowadza do utraty zmystéw. Miekki obtok
zdaje sie podtrzymywac gladkie ciato dziewczyny, przygarniajgc je do
siebie serdecznym gestem, ale i z nieodparta sitq®. Correggio namalowat
chmure jako kiebowisko pary wodnej w odcieniach bieli, szaro$ci
i btekitu. Nie nadat jej formy, ktéra przypominalaby posta¢ ludzka.
Bardzo subtelnie zarysowat tylko twarz i dton, ktére mieszcza sie
w ktebach chmury. Twarz i dlon Jowisza nie wychodza, nie wytania-
ja sie z chmury, zostaja w niej, funkcjonuja w obrebie obloku. Jowisz,
przybierajac posta¢ chmury, nie posiada reki w ksztalcie chmury,
lecz jego dton jest schowana w chmurze, tak jak i jego twarz catujaca
Io. Aktem tym Jowisz zdradzit swa zone Here. Sytuacja ta wymagala
od kochankéw dochowania tajemnicy i skrytoéci. Chmura stala sie
idealnym sposobem, by skry¢ sie i schowa¢, by dochowa¢ tajemnicy.
Correggio przedstawia spersonifikowana chmure w barwach raczej
mrocznych, ciemnych. Jedynym jasnym akcentem w obrazie jest na-
gie ciato Io. Chmury w malarskiej stylistyce Correggia nabraty ciem-
nego kolorytu. Jakby zadaniem ich bylo przypominanie i odsylanie
do tzw. ,ciemnych wiekéw”, czaséw, kiedy bogowie i péibogowie
wedrowali na chmurach lub zmieniali sie w chmury. Chmury, ktére
kusza, zniewalaja, lecz co najwazniejsze — wabia i ekscytuja tym, co
niewypowiedziane.

I nagle Staszek zawolal: — Popatrzcie! Chmurka nad Zabim Koniem!
Rzeczywiscie — malenka rézowa chmureczka... To ona bylta wszystkiemu
winna. Kusita. Opowiadata o storicu, niebieskim niebie i biatych $nie-

gach... Opowiadata o samotnosci, ciszy, o nawisach, o ogromnych soplach
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i 0 ISniqcych lodem przewieszkach. Mdwita, Ze na szczytach przez te kilka
miesiecy nie staje ludzka stopa.. Wabila nieznanym, niewypowiedzia-
nym... UleglismyP.

Czy mozna zaufa¢ chmurze? Okazuje sie, ze tak, ale czy war-
to i jaki bedzie tego efekt? W opowiadaniu Lawina Jana Diugosza
(opartym na faktach) grupa przyjaciét ulegta chmurze, ktéra wabita
i opowiadata. Uleglo$¢ ta zwiazana jest z zaufaniem. Zaufaé¢ chmu-
rze, ktéra kusi. Przez bohateréw opowiadania chmura zostala potrak-
towana jak jakie$ sacrum Chmura ma w sobie co$, co sugeruje, co
przemawia. Chmura-sacrum potrafi przybieraé przerézne formy. Od
groznej i ztowieszczej po tagodna i przyjacielska, wszystko bowiem
zalezy od sytuacji, w ktérej znalezli$my sie.. Nie tylko ludzie gér po-
siadaja taki bagaz dodwiadczen, kiedy chmury, w ich mniemaniu, co$
sprowokowaty badz wywolaly - np. nieszczesna lawine. Tak samo
marynarze i piloci majg swoje specyficzne podejscie do chmur, z kt6-
rymi nieustannie musza sie zmaga¢. Wywolane przez chmury wa-
runki atmosferyczne utrudniajg badz utatwiaja zycie wielu ludziom.
Przy zajeciach majacych bezpodredni kontakt z chmurami mozemy
mowi¢ o zawodach wysokiego ryzyka. Nieobliczalno$¢ wpisana
w charakter chmur wywotluje czesto sytuacje trudne i dramatyczne,
np. sztormy, mgty, burze.

Idac tropem ekstremalnych warunkéw, zawoddéw czy sytuacji
zwigzanych z chmurami odnalazlem wspomnienia z czaséw dru-
giej wojny. Pamietam ten dzieti wyraznie. Byta wojna. Zandarmeria
niemiecka w odwecie za dziatalnos¢ partyzanckq AK spalita trzy wsie.
Byto nad ranem, o wezesnym $wicie. Dymy pozaréw rosty szybko, unosity
sie, tqczyty w gorze z niskimi chmurami. Dla nas, patrzqcych ze zgrozq
i bezsilnosciq, byto to widowisko obrazujqce tak okrutnie istote wojny: po-
mieszanie wielkosci walki z nikczemnos$ciq krzywdy, kiedy to, co ludzkie,
unosi sie ku niebu jako zywiot ognia, a chmury nieba zostajq zmiesza-

ne z klebami dymu. Zapytatem, czy okrutne moze byc piekne, czy wolno
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Zotnierzom wdzierac sie w dostojenistwo chmur (K. W., mezczyzna, lat 76,
wyksztatcenie wyzsze humanistyczne)™.

Dostojenstwo sugeruje nietykalno$¢, niewzruszono$¢, gwarantu-
je podziw i dume. W jaki sposéb chmury moga by¢ dostojne? A jezeli
sa dostojne, to czy nie zaczynaja by¢ traktowane jak béstwa, rodzaj
sacrum?

Ciekawe jest przejscie w sztuce, ktére nazwane zostato przez histo-
rykéw sztuki zwrotem od okresu archaicznego do klasycznego. Decy-
dujaca role w tym artystycznym zwrocie odegrato przejscie od form
geometrycznych zarezerwowanych dla sztuki archaicznej, plemiennej
i egipskiej do formy bardziej ptynnej, sinusoidalnej. Ornamenty malo-
wane na wczesnej greckiej ceramice sq mocno linearne i abstrakcyjne, bardzo
podobne do wezesnych stylistyk europejskich plemion, ktére najechaty ten re-
gion w ,ciemnych wiekach”. Dopiero ok. 700 roku p.n.e., kiedy porty, takie jak
Korynt i Rodos, zaczety ubiegac sie o dostep do miedzynarodowego rynku
débr luksusowych, konsekwentnie stosowany styl ,geometryczny” zmienit sie
na bardziej ptynny, ,orientalizujqcy™. Zmierzam do tego, iz odejécie od
sztywnego, ciezkiego geometrycznego stylu na rzecz miekkosci, deli-
katnej linii, ptynno$ci mogto dokona¢ sie przy swoistym wspétudziale
chmur. Obserwujac obloki, szczegélnie chmury klebiaste - cumulu-
sy — widze w nich te ptynna orientalizujaca linie. A wiec chmury swym
ksztaltem opowiadaja o ptynnosci i miekkoéci, o zacieraniu sie faluja-
cej linii. Wiedza ta otworzyta drzwi antykowi klasycznemu, w ktérym
odczucie miekko$ci cial wykonanych w kamieniu osiagnelo najwyzsze
szczyty. Kuszaca sinusoidalna linearno$¢ — chmura jako inspiracja.

W Starym Testamencie chmury przybieraja posta¢ protekcii,
ochrony, wyrazonej obecno$cia Boga. Aniot Bozy, ktdry szedt na prze-
dzie wojsk izraelskich, zmienit miejsce i szedt na ich tytach. Stup obtoku
rowniez przeszedt z przodu i zajat ich tyty, stajqc miedzy wojskiem egip-
skim a wojskiem izraelskim. I tam byt oblok ciemnosciq, tu zas oswiecat

noc (Wj 14,19-20). Oblok jest zatem znakiem Bozej potegi budzacej
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we wrogach Izraela trwoge, natomiast dla ludu Bozego stanowi gwa-
rancje nieustannej opieki. Gdy Izraelici wedrowali przez pustynie,
Bog ich prowadzil w postaci stupa obtoku (Wj 13,21). W obtoku ob-
jawiala sie chwata Boza (Wj 16,10). Kiedy oblok obnizal sie nad Arka
Przymierza, Izraelici zatrzymywali sie i rozbijali swoje namioty,
a kiedy podnosit sie, byl to znak, ze nalezato wyruszy¢ w droge (Wj
40,34-37). Kiedy Izraelici weszli do Ziemi Obiecanej, oblok pojawit
sie tylko jeszcze raz - podczas pos$wiecenia §wiatyni chwata Pana
pod postacia obloku wypelnita przybytek wybudowany przez Salo-
mona (1 Krl 8,10-12). W starotestamentowej tradycji sktadanie ofiar
czesto z ttustych baranéw i innych zwierzat palonych na stosie, nio-
sto do nieba ogromny kiebiacy sie dym na ksztalt chmur. Ostatecz-
nie dym ten laczyl sie z chmurami lub tworzylt je. Chmura musiata
by¢ kojarzona z ofiarg, ktéra cztowiek zanosi do Nieba.

W galerii na Bialym Placu w Genui znajduje sie obraz malarza
zwanego Grechetto. W roku 1620 artysta namalowal obraz zatytu-
lowany Ofiara Noego, na ktérym dym ofiarny miesza sie z chmura-
mi i skatami pobliskich gér. W centrum obrazu sposréd kltebowiska
dymu i chmur utrzymanego w ciemnej tonacji wylania sie Jahwe
w bialej szacie. Rembrandt w 1635 roku namalowat obraz Ofiara Iza-
aka, w ktérym aniol powstrzymujacy sedziwego Abrahama otoczony
jest klebowiskiem czarnych chmur. Chmury otaczajg tego, kto przy-
nosi zbawienng wiadomos¢.

Mam coraz silniejsze wrazenie, iZ w Nowym Testamencie pod
postacig chmur-obtokéw ukryty jest sam Bég. Wymowne w tej kwe-
stii jest przemienienie Jezusa w Ewangelii §w. Mateusza. [..] twarz
Jego zajasniata jak stotice, odzienie zas stalo sie biate jak Swiatto. A oto
ukazali sie im Mojzesz i Eliasz, rozmawiajqcy z Nim. Wtedy Piotr rzekt
do Jezusa: ,Panie, dobrze, Ze tu jesteSmy, jesli chcesz, postawie tu trzy
namioty: jeden dla Ciebie, jeden dla Mojzesza i jeden dla Eliasza”. Gdy on

jeszcze méwil, oto oblok Swietlany ostonit ich, a z obtoku odezwat sie gtos:

,,Dyskurs” 20, 2015
© for this edition by CNS



276

Tymoteusz Andrearczyk

,To jest mdj Syn umitowany, Jego stuchajcie!”™2. Chmury zakrywaja ma-
jestat Boga, jego prawdziwe oblicze. Delikatna para wodna ostania
i okrywa wielko$¢ stworzyciela wszech$wiata.

W Monachium, w Bayerisches Nationalmuseum, znajduje sie:
Whniebowstqpienie Chrystusa wykonane z ko$ci sloniowej ok. 400
roku. W prawym goérnym rogu plaskorzezby znajduje sie chmura,
z ktérej wystaje reka. Jest to reka, ktéra wcigga Chrystusa do domu
Ojca. Ptaskorzezba ta jest dowodem na reakcje twércéw chrze$cijan-
skich w czasach upadku $wiata antycznego po Edykcie mediolaniskim.
Od tej pory chmury staty sie waznym elementem w ikonografii, pet-
niac funkcje zakrywania Boga Ojca, a takze wyrazajac unoszenie,
przemieszczanie sie w obrazie oséb $wietych. Za przyktad niech po-
stuzy chociazby Zwiastowanie, ktére namalowal Pinturicchio w 1501
roku. Fresk znajduje sie w kaplicy Baglionich w Spello koto Perugii.
W kompozycji tej Bég, przystoniety obtokami do pasa, w otoczeniu
aniotéw z lewej strony, przybliza sie do Maryi, ktéra umieszczona
jest z prawej strony. Na $rodku fresku Duch Swiety pod postacia go-
tebicy (mimo skrzydet) unosi sie na malym obtoczku.

Chmury w starozytnej Grecji przystaniatly ludziom blekit rado-
snego nieba. Sprowadzatly ciefi i ciemno$¢, deszcz i burze, dlatego
literacko umiejscowione zostaty w czelu$ciach Tartaru. Stowianskie
plemie - Lemkowie — bojac sig niszczycielskiej sity chmur grado-
wych, chcieli sie z nimi porozumieé, mie¢ wplyw na ich decyzje,
uprosi¢ je. Stad rola planetnikéw jako posrednikéw miedzy ludZmi
a chmurami. W Starym i Nowym Testamencie chmury otaczaja opie-
ka ludzi. Wskazujg im miejsca $wiete, droge do celu, przystaniaja
oblicze Boga, lecz z troski. Gdyby chcie¢ spojrze¢ na promieniujaca
$wiatto$¢ Boga, zapewne straciliby$my wzrok. Chmura staje sie fil-
trem ratujacym nasze oczy.

Jak rézne moze by¢ podejécie do chmur. Refleksja i analiza w celu

okreslenia ich tozsamosci pietrzy trudno$ci. Przeciez te same chmury
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przepltywaja nad nami od tysiecy lat. Skad zatem taka réznorodno$¢
w prébie ich zrozumienia? Andre Malraux w swym specyficznym stylu
okres$la enigmatyczng zagadke odkrywania nieznanego: Wszelka komu-
nia z nieznanym godzi w sama dusze zewnetrznosci, to jest czas. Sztuka,
ktéra niepoznawalnemu zadaje pytania, odnajduje w nim mgte buddyjskie-
go pejzazu, ramiona Tarica Smierci, khmerski usmiech, puste oczodoty Che-
opsa - tymczasowe stowo Wiecznego Powrotu. Wowczas z cienia, ktdremu
Rembrandt przydaje glebi Smierci, wybiega glos glebszy od opowiadan Izra-
ela, uroczysty glos letniego zmierzchu, pradawny glos nocy i czaséw niepa-
mietnych. [...] Na wolanie dawnej sakralnosci irrealnos¢ odpowiada echem
obudzonym ongi przez mistrzéw najglebiej siegajacego malarstwa chinskie-
go, przez wielkich rzezbiarzy Wschodu, Indii i Meksyku: echem niepochwyt-
nego, ktdre porzqdkuje gtosy bogéw; tym echem drobna zjawa z Rozptatanego
wolu zapytuje zjawe z Emaus - w cieniu, ktéry po raz pierwszy nawiedza to,

co w Zachodzie niezgtebiones. Niezglebione chmury...

Autonomiczny pejzaz z chmurami
Na gruncie sztuki europejskiej chmury podkres$laja i wyostrzaja to,
co przedstawione na pierwszym planie. Je$li §wiety wczesnego Sre-
dniowiecza unosi sie ku niebu, to wedruje on na chmurze. Majestat
$wieto$ci zostaje obramowany obtokami, z ktérych co jakis czas wy-
chylaja sie mate, pulchne glowy anioléw (putta). Réwniez w okre-
sie bizantyjskiego zlotego tla i wszechobecnej mozaiki nie brak
przedstawien chmur. Przykladem moze by¢ Chrystus Kosmokrator
z aniotami i ze $§w. Witalisem, mozaika w apsydzie ko$ciota San Vi-
tale w Rawennie, powstata w latach czterdziestych VI w. Tu chmury
w dwéch odcieniach blekitu i sepii przybieraja posta¢ zwinietych ru-
lonéw, podkreslajacych perspektywe obrazu, przestrzei nieba, jego
majestat, ktéry goéruje nad §wietymi.
Giotto di Bondone, zyjacy na przetomie XIII i XIV wieku prze-

tamuje dominujace bizantyjskie zlote tto. Wprowadza blekit nieba,
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jednak chmury w jego freskach przybieraja posta¢ miejsc, z kté-
rych wylaniaja sie aniotowie. Ten czysto malarski zabieg jest nie-
zwykle inspirujacy i ukazuje nowe aspekty chmur. Istnieje pewna
zalezno$¢ miedzy chmurami i aniotami. Jakby poprzez chmury
nastepowata emanacja anielsko$ci, wolno$ci, emanacja obecno$ci
nadprzyrodzonego, nieznanego. Jak zauwaza Malraux: [..] Giotto
nie wynajduje nieba, uzywa niebieskiego tla nasyconego i matowego,
jak Cimabue w dolnym kosciele w Asyzu - ale w innym celu - malujqc
Madonne z aniotami i §wietym Franciszkiem. Niszczycielskie dzia-
tanie czasu na dzieta Giotta jeszcze mocniej podkreslito watpliwosci: tto
czy kopiowanie nieba. Nikogo nie zmyli tuszczenie sie farby, gdy chodzi
a jakaq$ postac, natomiast tuszczenie sie tta w Asyzu i Padwie, kiedy
rozjasnia dolng powierzchnie freskéw (ztuszczyty sie przede wszystkim
w tych partiach, gdzie tto styka sie z postaciami) sugeruje pewnq gtebie:
a kiedy rozjasnia czes¢ gornaq, sugeruje chmury, a wtedy jestesmy skton-
ni naktadaé na wyblakty blekit Giotta niebo Fra Angelica albo Piera
Della Francesca*s.

W ko$ciele Santa Maria del Carmine (Florencja), na fresku Ma-
saccia Grosz czynszowy dostrzec mozna sugestywne i realistyczne
chmury, przeptywajace nad wysokimi szczytami gérskimi. Chmu-
ry namalowatl artysta w latach 1426-27. Wielki mistrz Leonardo da
Vinci dopiero czterdzie$ci lat pdzniej, okoto 1470 roku, wykonat pej-
zaze bez ludzkich postaci, lecz w szkicach, sepig na pergaminie.

Chmury staly sie przedmiotem zainteresowania Leonarda da Vin-
ci. Leonardo w ksiedze VII Traktatu o malarstwie, w rozdziale zaty-
tulowanym O chmurach, opisuje jak w najbardziej naturalny sposéb
mozna namalowaé (,odda¢”) chmury na pitétnie. Poruszone zostaja
takie kwestie jak cienie rzucane przez chmury na drugie chmury,
zaczerwienienie chmur, ciezar i ich lekko$¢. Renesansowy twérca
definiuje, czym sa chmury. Chmury sq to mgly pociqgane w gére cie-

ptem stonecznym [...] na podobienistwo gor statych, chwytajq cienie dzieki
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padajacym na nie promieniom stonecznym [...] powstajq z wilgoci [..]
powodujq wiatry zaréwno przy swym powstawaniu, jak i przy rozktadzie's.

Istotnym elementem w traktacie jest zwrdcenie uwagi przez
Leonarda na wiele nowych stéw budujacych i okre$lajacych cha-
rakterystyke chmur. Sg w 8réd nich: kieby, luki, skraje, wypuktosci
i wklestosci. Chmury opisane jezykiem Leonarda nabierajg tréjwy-
miarowego charakteru, przestaja by¢ plaskie. Zaczynajg by¢ wielo-
warstwowe i wieloplaszczyznowe. Z jednej strony chmura posiada
swa forme poprzez o$wietlanie jej Swiattem stonca lub ksiezyca.
Z drugiej strony, réwnorzednie buduje sie ksztatt chmury takze przez
cien: poprzez zacieniona cze$¢ obtoku, ktéra przyjmuje kolor od zie-
mi i cienia innych obtokéw. Tworzy sie wizja nieba, w ktérej mocno
zréznicowana staje sie tkanka kolorystyczna chmur. Skala tonéw nie-
bieskiego koloru staje sie bardzo bogata: od ciemnego indygo po sina
szaro$¢ morskiej laguny. To samo dzieje sie z bielg, ktéra oscyluje na
granicy z czernia. Co wiecej, Leonardo przypisuje kolorystyce odpo-
wiednia przejrzysto$¢, zwiazana z miejscem chmury, jej Srodkiem
lub skrajem. Chmury sq zawsze ciefisze w miejscach stykania sie ktebéw
niz w ich srodkach [..]. Jesli jednak storice znajduje sie przed chmurami,
woéwczas same ich kteby bedq silniej oswietlone niz luki pomiedzy nimi -
to znaczy $rodki wypuktosci i wklestosci, a nie ich skraje, na ktére pada
ciemnosé nieba i ziemi*®.

Gdy proébuje patrze¢ na chmury w taki sposéb, jak to czynit Le-
onardo, mam wrazenie przenikania przez oblok. Jakbym przechodzit
przez struktury i warstwy i ogladat chmure od $rodka; mijat kolej-
no skraje przezroczyste, wnikat w kleby geste i ciezkie. Leonardo
da Vinci obok badawczej metody swych rozwazan stosuje réwnie
sprawnie poetycka interpretacje, opisujac chmury przy ksiezycu,
,wchodzac w przejrzysta jasnos¢”. [..] Srodek chmur staje sie jasniejszy,
a miejsca jasne stajq sie mniej przezroczyste i przybierajq kolor ztama-

nej czerwieni. Ich ciemne obrzeza, wchodzqc w przejrzystq jasnosé, majq
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zarysy rozptywajqce sie i niewyrazne, a podobnie dzieje sie z brzegami
jasnymi, ktdre graniczq z powietrzem. Chmury o matej gestosci sq catko-
wicie przezroczyste, i to bardziej ku srodkowi niz na skrajach, ktére przy-
bierajq kolor ztamanej czerwieni o brudnym, metnym odcieniu®.

Trudno znalez¢ obraz, ktéry posiadatby wszystkie te czynniki,
ktére wymienia Leonardo. Wnikliwa analiza, potaczona z gteboko
penetrujaca obserwacja zjawiska, jakim sa chmury, nie ma sobie
rownych odpowiednikéw. Daremne staje sie szukanie na plétnie
takich oblokéw, ktére odpowiadatyby analizie Leonarda. Jedynie
czysta natura dostarcza tak intensywnej ekscytacji, gdy obserwuje-
my na niebie zjawisko, jakim sg chmury. Zdaje sie, ze tylko rézowy
oblok lub ogromne sinoczarne chmurzysko samo w sobie - méwiac
za Heglem -,bezrozumne™®, nie majace namystu nad soba zjawisko,
jest w stanie przewyzszy¢ w swym dazeniu do ideatu cechy, ktére
zauwazyl Leonardo.

Aczkolwiek geniusz renesansu otwiera kolejna perspektywe ba-
dawcza. Cieplo i zimno decyduja o tym, czy chmury zostana wpra-
wione w ruch: jak i w ktérym kierunku. Otwarta zostaje specyficz-
na dynamika chmur, ich celowe, uzasadnione przemierzanie nieba
zalezne od czynnikéw fizycznych takich jak ciepto i zimno. Ciezar
chmur jest takze wiladciwoécig fizyczna i przez Leonarda wiazany
jest §cisle z masg powietrza. Oblok jest 1zejszy od powietrza lezqcego
pod nim, a ciezszy od powietrza znajdujqcego sie ponad nim*. Bada-
nia chmur przez Leonarda miaty $cisty zwigzek z badaniami wody
i powietrza, ktérych szczegdlne studia podjal mys$liciel. Sferyczne
rozchodzenie sie fal wokél miejsca, gdzie kamienr wpada do wody
sugerowalo zachodzenie podobnych mechanizméw dzialajacych
w przestrzeni powietrza - rozchodzenie sie fal dZwieku styszanego
z kazdej strony.

Podobienstwo miedzy wodg i powietrzem naprowadza na wilgo¢,

z ktérej powstaje chmura. Chmury zatem mozna byto ,przebadad”
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pod katem sil, ktérym poddane byly woda i powietrze. Rezultatem
tych badan stala sie wieloptaszczyznowo$¢ w problematyce chmur.
Z jednej strony mamy $rodek chmury i jej skraje. Z drugiej strony —
kierunki zwigzane z ruchem chmury, jak i odpowiedni ciezar obtoku,
powiazany z powstawaniem chmur i ich rozktadem. Uwaga Leonar-
da skoncentrowata sie jednak gtéwnie na ruchach wody. Wynalazt on
instrument, za pomocq ktérego mozna byto ustalié, czy prad rzeki jest
szybszy na dnie, czy tez na powierzchni, na srodku, czy tez przy brzegach.
Obserwujqc cisnienie, wywierane przez prqd na brzegi, odkryl, w jaki
sposob prad wptywa na zmiane biegu rzeki*°. Kryteria badawcze, ktére
Leonardo stosuje wobec wody, sa takie same wobec chmur. Leonardo
uzmystawia nam racjonalne, oparte na prawach fizyki, przemieszcza-
nie sie chmur. Podnoszenie sie w gére i opadanie w dét, wewnetrzng
transformacje przemian ksztattu od $rodkéw az po skraje brzegéw.

Trudno jest nawet w obrazach tak genialnego artysty, jakim by}
Leonardo da Vinci, znalez¢ chmury namalowane w sposéb, ktéry od-
powiadatby dokladnej analizie zawartej w badaniach chmur. Czy ist-
nieja obrazy przedstawiajace chmury od $rodka lub ptétna ukazujace
przezroczysta gesto$¢ obtoku? Poszukujac takich obrazéw, nalezy za
Leonardem obra¢ nieco poetycka formute badawcza. Nalezy wej$é
w przejrzystq jasnosc i znalez¢ wypukte skraje oblokéw przybierajg-
cych kolor ztamanej czerwieni o brudnym metnym odcieniu.

Biela olowiana namalowana plama, przedstawiajaca chmure we
fresku Masaccia, oddaje jej istote, jaka jest efemeryczna konsystencja.
Nieprzenikniona i przenikajaca, prze§witujaca i zakrywajaca. Albrecht
Diirer w 1495 roku w drodze do Wtoch, ktéra wiodta przez Alpy, wyko-
nat liczne pejzaze akwarela, w ktérych mozna dostrzec namalowane
obtoczki i chmury, bedace juz nie tylko elementem ozdobnym tla, ale
sugerujace zmienno$¢ warunkéw pogodowych. Niemiecka precyzja
w obserwacji nieba prowadzila do zauwazenia réznorodnoéci w chmu-

rach, zmienianych przez warunki atmosferyczne. W obrazie Albrechta
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Altdorfera Bitwa pod Issos z 1529 roku nie dostrzegamy na ptétnie zad-
nej bitwy czy potyczki, chyba, ze jest to kwintesencja wojny pomiedzy
odwiecznymi zywiolami natury - ukazana za pomoca chmur.

U Niemcdéw kontury znikajq pod dziataniem nadprzyrodzonego swia-
tta: Griinewald i Altdorfer otaczajq nim zmartwychwstatego Chrystusa:
dziwna tecza, muzykujgce anioty w ottarzu z Isenbeim, zjawa i nimb
w Madonnie ze Stuppach to takze swiatto, ktére daje niespotykang swo-
bode w operowaniu kolorem. I nie tylko zaciera kontury przedmiotow,
ale buduje: niebo Griinewalda, przyttaczajqce i krwawe niebo ze Zmar-
twychwstania Altdorfera, géry i niebo z jego Bitwy Aleksandra: pozwa-
la malarzom przeczuc ich niezaleznosé. Wraz z tym $wiattem pojawiajq
sie palety bardzo rézne od poprzednich, plama i akcent tym dziwniejsze,
Ze istniejq wespdt z drobiazgowym traktowaniem pewnych elementéw, na
przyktad drzew. Czy te odkrycia zwiqzane z poszukiwaniem innej natury,
poniewaz Altdorfer maluje pierwsze autonomiczne pejzaze niemieckie —
a takze Wenecji i manieryzmu moéwiq o wspdlnym wyzwoleniu?>'.

Historyk sztuki Elena Capretti w ksigzce Wielcy mistrzowie sztuki
wloskiej powoluje sie na Burze Giorgione’a z roku 1506-1508: Po raz
pierwszy w dziejach malarstwa prawdziwym tematem obrazu jest pejzaz>>.
Oznacza to, ze w konsekwencji mamy do czynienia z przedstawienia-
mi przyrody, ktéra jest tlem do rozgrywajacej sie sceny alegorycznej
w obrazach, w ktérych chmury peinia funkcje poboczna, przynalez-
na do trzeciego lub czwartego planu. Do najoryginalniejszych tego
typu przedstawien naleza ptétna El Greco — Dominikos Theotokopu-
los — w ktérego obrazach chmury posiadaja inny niz zazwyczaj cha-
rakter czy nawet ksztalt. Jakby zbudowane byly z innej materii niz
para wodna. Jakby podlegaty przedziwnym prawom fizyki, przybiera-
jac ksztalty nie z tego $wiata. Chmury El Greca to zjawisko w sztuce
wyjatkowe i oryginalne, nie majace prekursoréw ani nasladowcoéw.
Sposéb malowania chmur dopasowany jest do calej maniery, sty-

lu El Greca; w nim objawia sie wiernoé¢ idei, ktéra obral artysta.
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El Greco zmarl w 1614 roku, zostawiajac po sobie wielkie dziela.
Namalowat wiele wersji widokéw Toledo, w ktérym zyt. Za pomoca
chmur ukazat specyficzng atmosfere, czesto ztowieszcza, gdyz nad-
ciagajace burzowe chmury mialy przepowiada¢ kleske miasta.

Wedlug Juliana Bella, nauczyciel Claude’a Lorraine’a - artysta
Gotffried Wals - namalowal w 1620 roku obraz Wiejska droga przy
domu. Obraz ten jako pierwszy w historii dowodzi, iz swiatto stonecz-
ne i wiejska droga same w sobie sq wystarczajgcq materiq sztuki. [...] to
olejny obraz namalowany dla samego faktu obserwowania okolicy, wolny
od zakodowanego symbolizmu i niemal pozbawiony przedmiotéw, skupio-
ny catkowicie na harmonijnej geometrii i Swietle.

Jest jeszcze jeden trop badawczy w poszukiwaniu samodzielne-
go pejzazu, aby z niego wydoby¢ juz tylko esencje, jaka sa chmury.
Jest nim Hercules Pieterszoon Seghers (lub Segers)*4, ktéry w 1620
roku maluje Pejzaz gorskis. To od niego Rembrandt uczy! sie grafi-
ki i oddania nastrojowo$ci w pejzazu. Jednak réznica jest ogromna
w poréwnaniu do sielankowej atmosfery u Walsa. Obrazy Segersa
beda zapowiadaty ducha romantycznych malarzy. Chmury u Segersa
to zachwyt nad potega natury, w ktérej niebo staje sie scena. Jak w te-
atrze, chmury przybieraja posta¢ aktoréw. Na ptétnach holenderskiego
pejzazysty rozgrywa sie spektakl, ktéry przenosi nas w rzeczywisto$¢
marzen i wyobrazni. W tej konwencji stajemy sie juz romantykami, jak
w wymownych stowach J. Ruskina: W ludzkim zyciu dos¢ jest i marze-
nia, i przyjemnosci, i zmystowosci, by nie trzeba byto tych jego nielicznych
zaiste ptomiennych momentéw przemieniaé w dziatanie mechanizmu; a po-
niewaz nasze zycie jest w najlepszym wypadku jedynie oparem mgielnym,
ktéry pojawia sie na jakis czas i potem znika, to niech przynajmniej pojawi
sie jako chmura na wysokosciach Nieba, a nie jako nieprzebrana ciemnosc,
wiszqca nad poswistem hutniczego Pieca i toczqcego sie Kota®.

Poszukiwanie samodzielnego, w pelni autonomicznego pejzazu

ukazalo mi role improwizacji w trudzie, jakim stato sie ukazanie
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chmur na plétnie. Improwizacji artystycznej, siegajacej ,chmur na
wysokos$ciach Nieba”. Stajacej sie zréodtem wewnetrznego ,otwiera-
nia sie na nowe ujecia perspektywiczne”, jak powiedziatby Merleau
-Ponty. W powyzszym tek$cie czas poszukiwan chmur konczy sie
na XVII w. Lecz na zakonczenie przywolaé nalezy romantyzm i jego
oblicze sztuki, w ktérej John Constable i William Turner pozostawi-
li malarska wizje $wiata podkreslajaca atmosferyczno$é - poprzez
chmury i kolor. Malarstwo angielskich pejzazystéw daje mi dostep
do $wiata oblokéw, ktére tak zywo i réznorodnie funkcjonujg w mi-
nionych kulturach. Zostat przez nich otwarty nowy $wiat, ktérego
wizje trzeba podja¢. Tym $wiatem jest juz nasza wspodiczesnosé
i pytanie o to, w jaki sposéb dzisiaj funkcjonuja chmury w naszej
kulturze. Literackie opisy obtokdéw jak i ich plastyczne przedstawia-
nia w mozaice, ptaskorzezbie i na ptétnach, ktére artykutuja z coraz

wieksza precyzja swa wewnetrzng tozsamos$¢ - dostojna i wzniosta.

SLOWA KLUCZOWE: CHMURA, PRZEDSTAWIENIE | SYMBOLIKA CHMUR,
WZNIOSL0$C¢, DOSWIADCZENIE ESTETYCZNE
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Tymoteusz Andrearczyk

Tymoteusz Andrearczyk
AESTHETIC OF CLOUDS

Phenomenon of clouds has a great potential, not only in creating and
changing weather conditions. Clouds take different shapes and various
forms, which suggest that they are similar to something, resemble some-
thing. | assume this way of subjective identification has always existed,
since a man started looking at the puffs. | decided to find out different
ways the clouds functioned in the past eras, what they meant, how they
were depicted, what they were compared to and how they were changed.
| put myself to the task to define what the clouds are in an aesthetic
experience. | am trying to create an objective picture of clouds containing
the biggest number of prospective approaches, opening for the new, unk-
nown experience of clouds. As far as | am concerned, aesthetics of the
sublime will be essential to describe this experience. The following text
is an introduction to searching for the meanings which clouds create in

literature and painting.

KEYWORDS: CLOUD, PRESENTATION OF CLOUDS, THE SYMBOLS OF
CLOUDS, GRANDEUR, AESTHETIC EXPERIENCE
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