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Na przetomie lat 50. i 6o. Jiti Kola¥ rozstat sie z tradycyjnq poezjq i stwo-
rzyt pierwszq wersje ,poezji ewidentnej”. Owa wizualna i przedmiotowa
poezja znalazta ujscie w odkryciu rozmaitych metod kolazu, jak np. rolaz,
chiasmaz lub stratyfia. W tekscie Moze nic, moze co$ Kold¥ opisuje swo-
ja poezje wizualnq, formutuje podstawowe zasady poszczegélnych metod
kolazu i wyjasnia istote ,poezji destatycznej”, ktéra w drugiej potowie lat
50. zblizyta jego twérczosc do regut sztuki akcyjnej. [Ji¥i Kola¥, Snad nic,
snad néco, Literarni noviny XIV, nr 36, 4.9.1965, s. 6-7].

Fragment komentarza redakcyjnego

do oryginatu czeskiego opublikowanego w: JiF{
Seviik, Pavlina Morganovd, Dagmar Duskova,
Ceské uméni 1938-1989 (programy / kritické
texty / dokumenty), Praha 2001, Academia,
S.290-292.

Przypisy pochodzg od ttumacza.

Od Ziemi jatowej Eliota poezja nie posunela sie w rozwoju nawet
o centymetr - to zdanie, ktére napisalem w 1957 roku, bylto jedna
z rekawic, jaka w duchu rzucitem w twarz wszystkiemu, co wéw-
czas czytalem i co wcigz nazywalo sie poezja. Jednym ze zdan, ktére
wprowadzily mnie na droge poezji ewidentnej.
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A co to jest poezja ewidentna?

Jest to wszelka poezja, wykluczajaca stowo pisane jako no$nik
tworzenia i porozumiewania sie. Wtasnie to - stowo - ma pozostaé
w cztowieku i wszczaé w nim monolog. Jestem prze$wiadczony, ze
poza kilkoma pracami poetéw konkretnych, spoéréd ktérych wy-
mienie G[erharda] Rithma i F[ranza] Mona!, jakikolwiek wspétczes-
ny wiersz mozna bez szczegélnych staran zawrze¢ w zdaniu; Ze,
jak twierdzi Beckett w Comment c’est, to, co méwia dzisiejsze wier-
sze, proza moze wypowiedzie¢ bez najmniejszych trudnoéci, a na-
wet lepiej. Pod koniec 1961 roku czytalem jaka$ statystyke, ktéra
dowodzila, iz wiekszos$¢ wspodlczesnej ludzkosci nie umie czytaé
i pisa¢. I tu przyszio mi do glowy, by sprébowa¢é stworzy¢ wiersz,
jaki napisalby analfabeta. Nic nie stalo na przeszkodzie, abym to
zrobil, moja poprzednia praca jakby czekala na taki czyn. Mialem
za soba Pierwszy manifest poezji ewidentnej, pisanej jeszcze wtedy
na maszynie, opartej na stowie jako znaku: ewokacyjna poezjg por-
tretéw artystéw abstrakcjonistéw, portrety z imion poetéw i mu-
zykéw, wiersze znakowe, wiersze liczbowe, wiersze beztre$ciowe,
wiersze rebusy, wiersze obrazkowe i kolorowe. Przypominam sobie,
ze zbieralem odwage do tego kroku caly tydzien, a kiedy pdzniej
zakonczylem swoja prébe, okreélitem te wiersze jako analfabeto-
gramy. Wystarczyla noc, by poruszyla mnie mozliwo$¢ napisania
wierszy czlowieka z uszkodzonym umystem. Takie wiersze nazy-
watem idiotogramami. Serie te kontynuowaly nastepnie wiersze dla
niewidomych, wiersze transparentowe, punktualistyczne, zastono-
we, podwodne itd.

Ow wysilek zmusil mnie do studiowania genezy pisma w ogé-
le. Bardziej niz pismo samo w sobie zafascynowaly mnie obszary
styczno$ci poszczegélnych epok jego rozwoju, zwlaszcza petroglify
i pismo wezelkowe. Z tego okresu (1962-63) datuja sie moje pierw-
sze wiersze wezetkowe, Zyletkowe i kluczowe, ktére doprowadzity
mnie do wierszy gteboko$ciowych i rok pézniej do poezji przedmioto-
wej. Jeden z pierwszych takich wierszy przedmiotowych nazwatem
na cze$¢ wynalazcéw wiersza-obiektu: Kiedys bedzie mozna robi¢ po-
ezje z czegokolwiek. Sam robitem je z czegokolwiek, kiopot byt tylko
w tym, jak przedmioty umie$ci¢ w szyku kompozycyjnym, w szeregu
werséw, w ukladzie wiersza.

Nie wiem, czy doszedlbym do tego rodzaju poezji bez do$wiad-
czenia, jakie dostarczylo mi odkrycie rolazy? chiasmazys, stratyfii4
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i asamblazys. Jedno jest pewne, rolaz dal mi mozno$¢ widzenia $wia-
ta zawsze przynajmniej w dwdéch wymiarach i umozliwil mi zwielo-
krotnianie realnoéci. Chiasmaz nauczyt mnie patrzeé na siebie i §wiat
z tysiaca i jednego punktu, zmusit do liczenia sie z tysiac i jednym
do$wiadczeniem, z tysiac i jednym losem itd. Stratyfie przekonaty
mnie, z ilu nieznanych warstw sklada sie zycie, ile pokladéw nie-
znanego zyje w kazdym z nas, je$li tylko ktérys$ uda sie nam odkry¢.
Z kolei do asamblazy przywiodla mnie wizyta w Muzeum O$wiecim-
skim. By} to dla mnie jeden z najwiekszych wstrzaséw, jakie prze-
zytem: przeszklone olbrzymie pomieszczenia peine wloséw, butéw,
walizek, ubran, protez, naczyn, okularéw, zabawek dzieciecych itd.
Wszystko to naznaczone strasznym losem, czyms$, czemu sztuka nie
sprostala i chyba nigdy nie podota. Tutaj dokonat sie moéj sceptycyzm
dla wszystkiego, co funkcjonowato i funkcjonuje na sztucznym?® szo-
ku, dla wszystkiego, co kiedykolwiek chciato i chce epatowaé, draz-
ni¢, prowokowad, dla jakiegokolwiek ekshibicjonizmu.

Rzeczywisto$¢ jak zwykle znéw zaskoczyta artystéw. Dzieki Bogu
nie wszystkich. Mallarmégo moze nic, moze co$ niemal jak sztuka... nie
wyrastalo z gleby pognojonej potrzeba szokowania, ale z laborato-
rium, z tego, co przyniesie nieprzewidywalnos$¢, co odkryje i objawi
$wiadomy eksperyment. Przyciaggnelo mnie to jeszcze bardziej ku
artystom, ktérzy umieli sta¢ w ciszy za swym dzietem, ktérzy potra-
fili odsuna¢ wszystkie dyskusje ze §wiatem, dyskusje z samym soba,
odrzuci¢ wszelkie ucieczki w mito$¢, wiare, samotnos¢, sny, przy-
rode, $mieré¢, w rozmy$lania lub wspomnienia, w fantazje czy his-
torie. Ku tym, ktérzy wiedzieli, ze w sztuce nie chodzi o nic prywat-
nego czy publicznego, politycznego czy poetycznego, pieknego czy
brzydkiego, powszedniego czy absurdalnego, nagiego czy symbo-
licznego, ale o to, gdzie prywatne i publiczne, polityczne i poetyczne,
piekne i brzydkie, powszednie i absurdalne, nagie i symboliczne, gdzie
piekno i $mier¢, historia i przyroda, fantazja i rzeczywisto$¢, sen
i wspomnienie nie daja sig od siebie oddzieli¢.

Przepisalem kilka wierszy z okresu, kiedy zajmowalem sie poezjq
instrukcji. Bylo to w latach 1954-57, a instrukcji tych przeczytatem
sporo. Takich na konserwach i torebkach, w ksigzkach kucharskich
i na sprzetach technicznych, w domowych poradnikach lekarskich
oraz poczynajac od najrézniejszych podrecznikéw, a na literaturze
alchemicznej, ludowej i rytualnej koniczac. Jeden z tych wierszy nosi
wrecz tytuk: Sposob uzycia.
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Te poetyzujace poczatki wyzwolily u mnie pragnienie zaanga-
zowania czytelnika bezpos$rednio w wiersz. Nastapilo to w latach
1958-59, kiedy stworzylem kilka tekstéw poréwnawczych. Stowo:
POROWNAJ - widnialo w kazdym tytule wiersza. Byly to proste
teksty, w ktérych czytelnik miat przykladowo poréwnaé wyzwiska,
ktérych stuchatem ja o sobie, z tymi, ktérych wystuchal o sobie on.
Wiersz mial by¢ gotowy wtedy, kiedy takiego poréwnania (oczywi-
$cie z przywolaniem wydarzenia, czasu i miejsca) czytelnik dokonatl.
Drugi wariant tworzyty wiersze mimiczne. Wiersze te okre$lalem na
swéj uzytek jako pewien rodzaj poezji mobilnej. One réwniez wcia-
gnely mnie péZniej do kregu poezji destatycznej. Wiem, Ze owa poezja
bedzie, by¢ moze, najblizsza tym, ktérzy zaskakuja $wiat wszyst-
kim, co podsumowujemy slowem ,happeningi”, i dlatego chciatbym
wspomnieé, czemu nazywam ten gatunek poezji poezjq destatycznq.
Przede wszystkim - aby dokladnie odréznic ja od wszelkiej poezji in-
nej, klasycznej i sztucznej, ktéra w istocie wydaje mi sie beznadziej-
nie statyczna. Po drugie dlatego, poniewaz dopuszcza przypadek tyl-
ko w takim stopniu, w jakim dopuszcza go zZycie, Ze prébuje za kazda
cene unikna¢ jakiegokolwiek szokowania i ekshibicjonizmu; ze musi
by¢ prywatna, wolna od jakichkolwiek ukrytych zamiaréw, ze chce
by¢ przystepna i niesymboliczna, ze broni sie przed narcyzmem i od-
rzuca wszelkiego rodzaju wzorce.

Po trzecie, gdyz programowo powstaje z prawdziwego ludzkiego
zycia, w miare mozliwo$ci szczerego jak dzieciece zabawy, z ludzkiej
dziatalno$ci, absolutnie swobodnej i ze, wbrew przewodnikom po
poezji, wszystko zalezy od czytelnika. On musi ja zaptodni¢ swoim
losem i swoim zyciem, poniewaz poezja ta nie ma rezysera, nie jest
gra aktorska i liczy sie tylko z aleatoryzmem.

Po czwarte, ze na obrone swej egzystencji, swego bytu i niebytu
nie ma nic précz pragnienia, by wywotaé¢ w czltowieku choéby prze-
blysk napiecia i czystej radosci lub niezmaconego u$miechu. Jezeli
to jej sie uda, osiggnie najwazniejsze. Bowiem céz wiecej moze zdzia-
1a¢ sztuka w tym $wiecie niedoli?

Ttumaczenie z jezyka czeskiego: Krzysztof Dackiewicz
Przektad dokonany za zgoda Martina Helcla,

spadkobiercy praw autorskich Jifiego Kolara.
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JiFi KolaF (1914-2002) - wybitny czeski poeta, ktéry od
poezji werbalnej poprzez poezje wizualng doszedt, jako
samouk, do twdrczosci plastycznej. Od poczatku lat 60.
XX w. na wiele sposobdéw zgtebit i wzbogacit koncepcje

i sposoby tworzenia kolazu. Wydana w 1979 r. jego ksigzka
Slovnik metod zawiera definicje 120 autorskich technik
plastycznych. Zawsze uwazat sie za poete, traktujac
wizualne $rodki wyrazu jako forme wypowiedzi.

W oryginale wystepuja tylko pierwsze litery imion: G.iF.
Rolaz - odmienne od pierwotnego zlozenie jednej lub
kilku reprodukcji, pocietych wczeéniej na regularne
paski. (Zrédto: Eva Neumannov4, Poezja bez stow, [w:]

Ji¥i Kola¥ / Prace z kolekcji Jana i Medy Mladkéw, Muzeum
GornoS$laskie w Bytomiu 1995 [katalog wystawy], s. 5
nlb.).

Chiasmaz - kompozycja zbudowana z wielu drobnych
strzepkéw lub $cinkéw tekstu, tworzacych homogeniczne
pole (Neumannova, op. cit., s. 6 nlb.).

Stratyfia - réznobarwne fragmenty papieru natozone na
siebie i poprzecinane (ibidem, s. 6 nlb.).

Asamblaz (assemblage) - inaczej: taczenie, spajanie;
oznacza dzielo powstale ze zlaczenia réznych elementéw
w spoista cato$¢. (wedtug: Tomasz Rudomino, Maty
leksykon sztuki wspotczesnej, Warszawa 1990, s. 23). Geneza
tej techniki siega czaséw dadaizmu (np. Kurt Schwitters).
Termin stworzyt w latach 50. XX w. Jean Dubuffet. JiFi
Kolaf zaadaptowal asamblaz jako tréjwymiarowa forme
kolazu.

Prawdopodobnie zamierzona gra stéw: w oryginale umély
moze znaczy¢ réwniez artystyczny.
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Maybe nothing, maybe something
In 1965, JiFi KolaF wrote an article which revealed his creative evolution

not only as a poet but also as original artist who especially concentrated
on collages. The definition of evident poetry includes the circumstances
of the breakup with traditional poetry, in which words carried meaning.
Kolazh analyzes the essence of his visual poetry while revealing the mun-
dane inspiration and genesis (literal and figurative). He concentrated on
the so-called ‘subject poems’ and earlier gradual discovery of the vari-
eties of collage technique. Imaging characteristics of creative learning
through different kinds of collage is based on the idea of overlapping
poetry and visual arts. Readers of poetry participate in writing poems
based on poetic ‘instruction’. Kolazh’s non-static poetry (also known as
‘comparative texts’) can be compared with action art. At the end of the

article, Kolazh analyses the perspective of that kind of literature.

Maja Wolinska

Materie i punkt wyjécia mojej pracy wideo stworzyty wroc-
tawskie ,ziemie niczyje” - strefy wizerunkowej i funkcjonalnej
ambiwalentnosci. Strefy zanikajace, wymazywane, strefy-
-odpady, strefy estetycznej rebelii i anarchii.

,Tréjkat Bermudzki” — obszar miasta wyznaczony poprzez
zetkniecie sie trzech ulic: Traugutta, Koéciuszki i Putaskiego,
ogroédki dziatkowe Sahara/Odra/Otawka i znak naszych
czaséw - niezauwazalne, od wielu lat tkwiace na placu Wré-
blewskiego symulakrum wesotego miasteczka.

Te z pozoru banalne i estetycznie wyeksploatowane miej-
sca staja sie bramami ,niewidzialnych miast”, prowadzacymi
poza opis, anegdote i nostalgie. Wszystkie, niezaleznie od
wielkosci, balansuja na granicy zaniku — geograficznego
i znaczeniowego - i mimo to, wciaz z wielka sita, generuja

i rozwijaja wtasny, lokalny mit.

,,Dyskurs” 16, 2013
© for this edition by CNS





