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Opresja, rozpad,
utrata.

Obrazy emocji
w poezji I1zabeli
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Obrazy nie tlumacza sie same, ale tez nie domagaja sie analiz. Trze-
ba umie$ci¢ sie posrodku, umiejscowi¢ pomiedzy. To znaczy bra¢ do
siebie obsesje bohaterek i bohateréw tej poezji nie po to, by zrozu-
mieé, bo w tym jezyku to niedorzeczne, ale po to, by wspédtuczestni-
czy¢ w seansach ekspiacji, przypominaé sobie wlasne poczucie winy,
wspoizdejmowad z plecéw utude oczywistej substancji, jaka jest po-
czucie skazania.

Jak wida¢, wiele moze mie¢ imion dopuszczona tu do gtosu opre-
sja. Bo i wina, fatum, wstyd, zaZzenowanie, ponizenie, skazanie. Mam
wrazenie, ze to zaledwie poczatek listy. Nic nowego pod stoficem po-
ezji. Rozpacz moduluje po raz kolejny swe rozliczne glosy. Interesuje
mnie, jak to sie dzieje tym razem. Glosy rozpaczy, obrazy obses;ji.
Zatrzymajmy sie przy niektérych'.

Rozprzezenie zmystéw, jakim zdaja sie charakteryzowac krazace
w tych wierszach §wiadomo$ci, tagodzone jest na poziomie logiki
elementarnych relacji. Wydaje nam sie, ze wiemy, kiedy méwi cérka,
matka, a kiedy stojacy obok rozszalatego zenskiego zywiotu mez-
czyzna. Co sie dzieje z ,ja” ulegajacym erozji ,my”? Co to za ,ja"? I jak
zmienia sie ,my” w zaleznodci od fizjologicznego i metafizycznego
kontekstu?
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Dziecko wychowywalo sie bez ojca. Bylo dziewczynka, teraz jest
kobieta. Stopniowo traci matke, ktérej kontury zacieraja sie wraz ze
staroécig. Oto nastepne parametry sytuacji komplikujacej sie z tek-
stu na tekst, z dodwiadczenia na do$wiadczenie. Wkrétce dopada ja
jezyk meskich pozadan i postanowien, niczym przyrodzony rodzaj
panowania nad wrazliwo$cia i czystoscig. Wszystko to wydaje sie
mieé twarz nieobecnego ojca. Opresja erotyczna niebezpiecznie zle-
wa sie z ta surowa twarza. Wyobraznia dziata bez przerwy. Mecha-
nizm ustanawiajacy permanentng zamiennie (co$ zamiast czegos$,
np. niejasny obraz zamiast konkretnie bolesnego doznania), pracuje
bezszelestnie. Najwieksze tragedie rozgrywaja sie w ciszy. Co wyni-
ka z ttoczacych sie obrazéw?

Poczucie spelniania sie mnie samej poza mna. Jest na to jezyk
peten odniesien. Sa narzedzia alienacji. Tak sie méwi i tak sie robi.
Kobieco$¢ usituje dorzuci¢ co$ od siebie, ale dlawi sie, krztusi. To, co
meskie, pcha sie, uciska. Matka na samo wspomnienie milczy zaze-
nowana, wstydzac sie dawnych uniesien. Jakby niewiele byly war-
te. Cérka prébuje jeszcze raz. I jeszcze. A oni ,wjezdzajg triumfalng
kwadryga®” w imie swojej opowie$ci. Czy te dwie narracje (meska
i zeniska) moga sie kiedykolwiek zej§¢? Czy wreszcie moze doj$¢ do
ponadpiciowego ucztowieczenia?

Na razie nie znajduje odpowiedzi. Jej paradoksalna wersja pojawi
sie w najnowszych utworach té6dzkiej poetki. Zrozumienie-potgcze-
nie-ucztowieczenie nastapi wraz z odejéciem partnera. Cykl trenéw
stanie sie jawnym symbolem mozliwosci zgody. Zywy mezczyzna
jest az nadto, natomiast jego epitafijny fantom nie wylamuje sie z re-
torycznej harmonii. Brzmi to okrutnie i niedorzecznie, wiem: wresz-
cie jest jak nalezy. Na wyciagniecie pamieci i towarzyszacego jej sa-
mospelniajacego sie jezyka. Obrazy opres;ji?

Matka i to, co sie stalo w podrzednym/ klubie o nazwie mtodo$cs okre-
$lajg archeologie wspomnienl, naznaczajac jg przykrym pietnem. Jakby
przypadkowo i pod przymusem, w granicach przyjetej obyczajowosci,
stalo sie nowe zZycie. I tak juz rosta ta §wiadomo$¢ opresji rozumianej
tu jako manipulowanie i urzeczowienie. Kobieta, okre$lony towar, kra-
zaca na rynku w jednym celu; by wyplué mnie z jej brzucha dziewiecio-
miesiecznym / falstartem, z dziurawej tqki tona w topaz widnokregu*.

Bo brzuch kobiety jest poza nig, rozporzadza nim spoteczenstwo,
ktérego bezposrednim funkcjonariuszem staje sie mezczyzna. Obsesja
macierzyiistwa na pokaz, na site, by sprosta¢ oczekiwaniom, wypet-
ni¢ narzucona forme.
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()

wszyscy zawsze wiedzga lepiej, beda za ciebie popycha¢

ten wozek, wyskrobig ci rozsadek z misternej jawy brzucha,
ktéry nalezy do ciebie lub nie, nie bedziesz sie przeciez
spiera¢ o sprawy réwnie niewazne jak twoje zycie czy ciato

(.3

Druga opresje ukazywana w serii gwattownych, jaskrawych ob-
razéw mozna skojarzy¢ z tym, co usituje wypeinié¢ cérka. Jezeli ma-
cierzyniistwo jawi sie jako wymuszone i przypadkowe, to bycie z mez-
czyzna jest pozbawionego tego odium; aczkolwiek i tu kulturowa o-
ficjalno$¢, w postaci nakazéw i norm, wciska swoje paluchy. Miedzy
,hig” a ,nim” zawsze co$ zalega, historyczne zaszlo$éci wspédizycia re-
gulujace poszczegoélne fazy zakochiwania sie i odkochiwania, zej$cia
sie i rozejécia. I nawet nie pomoze oddanie facetowi gtosu, co dzieje
sie w wierszach z drugiej czesci debiutanckiego tomiku - on wciaz
niczego nie rozumie albo tez opacznie interpretuje znaki pojawiajace
sie na horyzoncie wspdibycia. Wieczna réznica. Troche podobna do
tej, jaka ustanawiala relacja miedzy panem i niewolnikiem; nie zdo-
tasz tego uniknqd, nie zechcesz tego uniknqé / teraz, kiedy juz wiesz, a ja,
zebro Adama, jestem tylko obok®.

Charakterystyczne dla tej poezji jest sieganie w glab emocji
i ukazywanie na tym tle retoryki uczu¢ jako ograniczonej i stereoty-
powej. Kiedy sie tyle wypowiedziato wprost, wykrzyczato, odczuwa
sie pustke komunikacyjnego niespelnienia. Kobieta wciaz pozostaje
niezrozumiana. Moze wiec dostownego i wyobrazonego odbiorce po-
ruszy niedocieczony, ekspresyjny obraz?

()
czy przyszedte$ mnie skrzywdzi¢? czy chcesz mi tylko spojrze¢ w
oczy? w medaliony rozklekotanych jezior betkotliwe i skrzywdzone

.y

Nasi kochankowie s3 jak cienie rzucane przez mdtly blask na roz-
wieszone wokot parujace prze$cieradia. Nierealni, lecz istotni. By¢
moze, prawdziwy poeta nigdy nie wychodzi z Platonskiej jaskini,
wiecznie dogladajac ukladu cieni na jej $cianach. Tak sie zabawiajac,
jest $miertelnie powazny.
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Nie inaczej w tych wierszach. Dlatego stabng poszczegélne zwigz-
ki, a macierzynstwo wydaje sie absurdalne i jatowe, bo na wszystkim
ktadzie sie ten najwiekszy cien. Nawet kochankowie nie sg w stanie
mu sie oprzed. I wkrétce widza, ze obok ukochanych zwierzat domo-
wych i mitosnych (fantastycznych) pojawia sie kto§ dodatkowy. Ta
trzecia. O dziecku nieraz méwi sie, Zze ma oczy tatusia lub mamusi.
Tutaj takie znaczace oczy ma $mieré, beznamietnie towarzyszac ry-
tuatom mito$ci; to ona przy orgazmie jest jak rzeka spieniona odsrod-
kowym wirem?® - naciqga gatke ocznq i ssie®.

2

On i ona oddalaja sie od siebie. I nie wiadomo, czy to tylko wina
$mierci. Czy to jej cicha, krecia robota, czy tez wirus rozpadu juz
na wstepie towarzyszy! mitosnym zapalom. Koficzy sie pozadanie,
zaczyna uklad, wygoda bycia razem, spoleczna funkcjonalno$¢
przyzwyczajen. W Largo*, drugim tomiku Kawczynskiej, odwietla
sie blyskotliwie te cisze po burzy. Wiersze skurczyly sie, dlugie
zdania przestaly by¢ potrzebne. Nie przezywa sie z pasja, nie wazy
na ostrzu noza. I nawet obrazy skupily sie w sobie, zastygly jak
w soczewce czy krysztale, zaoszczedzajac bohaterce i czytelnikowi
(czytelniczce) bolesnego rozmachu. Po prostu uklad - ludzie zyja
jakby w péi$nie i médwia do siebie cicho. Juz nie unosza sie nad
ziemia, a funkcjonuja.

Kobieta czuje sie zraniona, cho¢ dzielnie trwa w ukladzie. Oczy-
wiscie do czasu. Ulge sprawia jej woda. Akwatycznych obrazéw coraz
wiecej. Zanurzanie sie, dryfowanie, zatracanie sig w zywiole. Tutaj
partnerzy nie odchodza od siebie, ale raczej odptywaja. Rozstanie
jest rezyserowane poza ich wola, staje sie samo przez sie - po prostu
woda unosi inaczej jedno, a jeszcze inaczej drugie. Tylko przez chwi-
le ptyna razem, potem nurty rozdzielaja ich, znosza. W tym fragmen-
cie cytowanym nizej zbiegaja sie obrazy opresji, rozpadu i ucieczki.
Kobieta bedac z nim na mocy ukladu, tak naprawde pozostaje sama.
A $wiat nie odpuszcza, natarczywie przywotujac do porzadku. Tak
jakby nie miala prawa do samotnego celebrowania zranien.

(-..) Zraniona wyplynetam w morze.

Chmury bujaty sie na boki, kiwajac na mnie palcem.
Nie mialam im do opowiedzenia Zadnej nagrobne;j
historii, ciezka jak Budda o rzesach ze zlota.
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Wrciagata mnie barwa twarda jak nefryt.

Mewy rzygaly krzykiem w piasek. Na brzegu
brodaci gtupcy wotali: §limaku, §limaku, wyjdz
ze skorupy! Omszaty Lazarzu, zmartwychwstan!
Ich zebra wiedly jak ciala meduz, ktérych
milczaca agonia, z braku peret, przykuwa uwage*.

3

W najnowszych utworach, znanych mi z maszynopisu, sprawy sie
komplikuja. Dopiero teraz mozna naprawde oplakiwaé to, co byto
owa quasi-mitologiczng gra cieni, rozpasaniem dotkliwych obrazéw.
Oto dostowny rozpad i namacalne porzucenie. Odej$cie staje sie sy-
nonimem rozstania i jednocze$nie $mierci. Jezyka utraty czepiaja sie
wszelkie formy ubezwlasnowolnienia przez bél i szaleistwo. W bo-
haterce jest co$ z wdowy i jednoczes$nie rozwodki.

Wypelnila sie przeczuwana groza, to juz nie zadne cienie, a mo-
ment przelomowy w wedréwkach tej §wiadomos$ci odbijanej w tak
oryginalnej, zaskakujacej poetyce. Bezposrednie dotkniecie tajemni-
cy, o ktérej sie do tej pory opowiadato, znajac ze styszenia, przetwa-
rzajac w intensywne widzenie, krzyk (a chwilami bluzg) obrazéw.

W Largo nadrealne wizjonerstwo doprowadzono do perfekcji. Tak-
Ze w sensie panowania nad nim, dyscyplinowania, ucinania w pore.
Za tym sugestywnym kreacjonizmem stata pewno$¢, poczucie po-
rzadku, przekonanie o sile domknietego obrazu. Teraz bohaterka
Kawczynskiej rzucila sie na gtebsza wode, kwestionujac zasadno$¢
dominacji przyjetej, dopieszczonej formy. Tak jakby chciala zbada¢,
co jest, albo co moze by¢, po drugiej stronie wiersza zapietego na
ostatni guzik. Histeria? Tylko pamietajmy, ze histerig sie zarzadza,
podsuwa skladnie, udostepnia retoryke, organizuje spektakl. Zamie-
nitbym stowo ,histeria” na co$ bardziej literackiego, mianowicie na
,rozpacz”. Rozpacz kobieca podobno najczesciej bywa niema. Tutaj
jest wrecz kompulsywnie rozgadana; odnosi sie wrazenie, ze doszto
do sparodiowania literackich wymogéw pici. W efekcie bohaterka
tych utwordéw rzuca sie gtowa w dél, w ciemny odmet czego$, co
jest takze bezsilno$cig i chorobg. Sprawia wrazenie porzuconej nie
tylko przez meza, lecz réwniez przez zrozumiate do tej pory zycie
i jego przejrzysty jezyk. A pamietam z Largo kragla fraze - Wzigc
mezczyzne, jak sie bierze tabletke od bélu / brzucha albo gtowy*. Okaza-
o sie, ze to nie takie proste. Mezczyzna tez bierze, a nawet zabiera,
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a potem pustoszy. Krétko méwigc: mamy do czynienia z lirycznym
$wiadectwem obco$ci i wyzucia. Opuszczona kobieta nie rozpoznaje
rzeczywisto$ci w znanej jej wczeéniej postaci i nie moze sobie zna-
lez¢ miejsca w systemie rol spotecznych. Dlatego ta histeria w wie-
lu miejscach ociera sie o ,kabaret pici” (sptoszona zatoba?), popada
w ostentacje autoszyderczych i groteskowych gestéw, w ostateczno-
$ci ratujac sie toposem ,domu wariatéw”. Samo porzucenie wpisuje
sie tym samym w kategorie ,choroby” i natychmiast podsuwa mo-
tyw pacjentki oczekujacej na swoj przydzial biatych pigutek i spo-
lecznego pocieszenia. A ona sama do konca nie wie, co wlasciwie
utracita. Mnozac imiona braku, trafia w jeszcze wieksza pustke.

()

Jak nic nie wiedza, ci, ktérzy zyja. Jak wszystko im trzeba powiedzie¢,
zanim slorice sterowane nieznanga syntaksa rozrodnie sie

albo spelznie®.

1 Izabela Kawczyniska, Luna i pies. Solarna soldateska,
Stowarzyszenie Literackie im. K.K. Baczyniskiego, £.6dZ
2008.

2 Z wiersza Latwo jest sypiac (Luna i pies. Solarna soldateska,
s. 2).

3 Z wiersza Matka (Luna i pies. Solarna soldateska, s. 7)

4 Tamze.

s Tamze.

6 Z wiersza Divina (Luna i pies. Solarna soldateska, s. 9)

7 Tamze.

8 Z wiersza Pierwszego dnia przyjdzie Smier¢ (Luna i pies.

Solarna soldateska, s. 18).
o9 Tamze.
10 Izabela Kawczynska, Largo, Biblioteka Galerii Literackiej
przy MBWA w Olkuszu, Biblioteka ,Frazy”, Olkusz 2009.

12 Z wiersza Mate huragany (Largo, s. 20).

12 Z wiersza Lunetarium (Largo, s. 23).

a3 Z wiersza Palimpsest po stracie (z maszynopisu

udostepnionego przez autorke).

Wiestaw Gotuch
Kadry z filmu Zabkq!_2
2012, petla

,,Dyskurs” 16, 2013
© for this edition by CNS





