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Wskazany w tytule artykulu problem nalezy do
tego rodzaju kwestii estetycznych, ktére domagaja
sie wnikliwej analizy i rozwazenia mozliwosci jego
rozstrzygniecia w perspektywie filozoficznej. Uza-
sadnieniem dla tej tezy jest fakt, ze nurt ekspresji
w sztuce europejskiej byt odpowiedzig zaréwno na
poprzedzajace go dokonania artystyczne, jak row-
niez, jes$li nie przede wszystkim, na sytuacje spo-
teczna, w jakiej sie rodzi}, ta za$ byla plaszczyzna
odniesien refleksji filozoficznej i humanistycznej
epoki. Z podobna sytuacja spotykamy sie w przy-
padku ,nowej ekspresji”, ktérej towarzyszy dyna-
micznie rozwijajaca sie filozofia postmodernistycz-
na. Tok podjetych rozwazan ma wykazaé¢ przydat-
no$¢ tych elementéw dekonstrukcjonistycznej ana-
lizy literackiej Harolda Blooma, ktére wydaja sie
odnosi¢ w réwnej mierze do kreacji i analizy wspé61-
czesnego malarskiego dziela ekspresjonistycznego
rozumianego jako tekst kultury.

Zakladanym rezultatem badawczym bedzie wy-
kazanie, ze w dziele artystycznym, niezaleznie od
dyscypliny, w jakiej jest ono osadzone, nie nalezy po-
szukiwac jednego dyskursu, ale wielu - nieciagglych,
przecinajacych sie, a niekiedy sytuujacych sie wo-
bec siebie w zdecydowanej opozycji, na co wskazuje
tworczy stosunek artysty do dziela, ktére z natury
rzeczy osadzone jest w kontekscie historycznym.
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W zakres metodyki badan tak sformutowanego problemu powin-
ny wchodzi¢ przede wszystkim badania poréwnawcze, idace w $lad
za teza dotyczaca zmiany paradygmatu zachodzacego w relacji sig-
num i signatum, a tym samym w dialogu poje¢ wypracowanym na
gruncie Derridianskiej teorii filozoficznej i jej adaptacji dokonanej
przez wybitnego przedstawiciela szkoty Yale, Harolda Blooma. Dzia-
lania te powinny dotyczy¢ préb przeniesienia cigzaru terminéw ta-
kich jak ,znak” i ,znaczenie” w kierunku nowych znaczen i definicji
wyznaczonych przez terminy takie jak ,tropologia” i ,metatropo-
logia”, w ktére wpisana jest idea, gloszaca ze znaczenia dostowne
podlegaja permanentnemu ostabieniu przez znaczenia figuralne,
a w konsekwencji nastepuje pomieszanie porzadku jezyka (réwniez
wizualnego) i porzadku poznania, za$ kazda préba interpretacji z ko-
nieczno$ci przybiera forme bledna.

NIEMIECKI EKSPRESJONIZM MALARSKI | ,NOWA EKSPRESJA”

JAKO ARTYSTYCZNE TLO REFLEKS)I POSTMODERNISTYCZNE)
Podobnie jak w Lyotardowskiej krytyce wielkich narracji na gruncie
sztuk wizualnych i literatury stosunkowo wczesnie, bo na poczat-
ku ubiegtego wieku, doszlo do radykalnego buntu nie tylko wobec
konwencji artystycznych, ktére byly uwiklane w obrazowanie opo-
wie$ci wolno$ciowych, ale réwniez wobec tendencji, ktére w sztuce
przetomu XIX i XX wieku definiowane byly jako naturalistyczne, im-
presjonistyczne i konstruktywistyczne. Wilhelm Worringer w roku
1907 w swojej dysertacji Abstraktion und Einfiihlung wspomniat w po-
wyzszym kontek$cie paryskich syntetystow i ekspresjonistéw: Paula
Cézanne’a, Vincenta van Gogha i Henri Matisse’a. Natomiast czoto-
wy przedstawiciel ugrupowania ,Die Briicke”, Franz Marc, stwierdzit
wprost, ze wspdtczesne mu pokolenie, w obliczu powstajacego nowe-
go $wiata, nie chce, nie powinno i nie moze zy¢ cechujaca przesztos¢
beztroska. Nadszed! czas nie tylko odrzucenia niedawnego naturali-
zmu i impresjonizmu, ale takze, jesli nie przede wszystkim, realiza-
cji postulatu wyrazania prawd uniwersalnych i idei spotecznych za
pomoca uzewnetrzniania stanéw pod$wiadomych za pomoca spote-
gowanych $rodkéw wyrazu plastycznego.

Konstatacja ta wynikala z jednej strony z obecnych w spotecznej
$wiadomosci nowych nurtéw filozoficznych, przede wszystkim z ak-
centujacej postawe dionizyjska refleksji Friedricha Nietzschego, z pe-
symizmu Arthura Schopenhauera i intuicjonizmu Henri Bergsona.
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Z drugiej za$ strony nowej mysli sprzyjaty obecne w literaturze wat-
ki pietnujace zaloZenia programowe naturalizmu i modernistycz-
ny brak odpowiedzialno$ci wobec $wiata. Jednocze$nie pojawity
sie apele o uznanie faktu, ze prawdziwym bytem jest byt duchowy,
za$ zycie to niekonczaca sie ewolucja, ktérej wyrazem bylaby reor-
ganizacja zycia spotecznego i w efekcie eliminacja mieszczanstwa.
Zgodnie z takim zaloZeniem kazdy tekst literacki powinien dotyka¢
absolutu dzieki wprowadzeniu symbolizmu, wizyjnoSci i stylizacji
jezykowej.

Stosowne zalozenia literackie zostaly po raz pierwszy sformuto-
wane w Niemczech, w monachijskim czasopi$mie ,Die Erde” w latach
1905-19006, jednak duzy wplyw na tak rozumiang literature miaty
pisma berlinskie: ,Der Sturm” (1910-1932), ,Die Aktion” (1911-1932),
,Die Weissen Bldtter” (1913-1920). Literacki obraz epoki ksztattowa-
li m.in.: Johannes Robert Becher, Else Lasker-Schiiler, Franz Werf],
Walter Hasenclever, Georg Kaiser, Ernst Toller, Friedrich Wolf, Max
Brod, Alfred Déblin, Kasimir Edschmid czy Leonhard Frank. Ponadto
z kregiem szeroko pojetego ekspresjonizmu taczy sie takich twércéw
jak Bertolt Brecht, Franz Kafka, Heinrich Mann, Rainer Maria Rilke.

Jak sie okazuje, wspoélne dla catego Srodowiska artystyczno-in-
telektualnego Niemiec pierwszych dekad XX wieku bylo powszech-
ne odczucie kryzysu, ktéry wyzwalal poczucie zagrozenia, zaréwno
o charakterze indywidualnym, jak i globalnym. W $rodowisku nie-
mieckich ekspresjonistéw skupionych wokoét ,Die Briicke” (Ernst Lu-
dwig Kirchner, Erich Heckel, Emil Nolde, Max Pechstein) oraz ,Der
Blaue Reiter” (Wassily Kandinsky, Franz Marc, August Macke) stala
sie powszechna gloryfikacja buntu przeciw wszystkim symbolom
ustalonego porzadku spolecznego i u$wiadomienie sobie koniecz-
no$ci zawiazania wiezi z Zyjacymi na marginesie spoleczenistwa.
Wszechobecne poczucie zachwiania porzadku moralnego, ktére do-
prowadzito do rozluznienia wiezéw miedzyludzkich i tym samym
przyczynilo sig do pojawienia sig poczucia zagrozenia i nieprzysto-
sowania, ale réwniez coraz bardziej odczuwalna przepas$¢ miedzy po-
koleniami, zaburzenia nerwicowe i ujawniajace sie osobiste dramaty
sklonily artystéw do postugiwania sie zaburzonymi gamami malar-
skimi, brutalnym w wyrazie kontrastem, zdecydowanymi konturami
oraz deformacja obrazowanych postaci i przedmiotdw, ktére, ich zda-
niem, dobrze stuzyly eksplikacji subiektywnie wyrazanych przezy¢
wewnetrznych, czesto majacych charakter skrajny i negatywny.
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Ten ekspresjonistyczny warsztat malarski byl przez artyste na
kazdym etapie $ciéle kontrolowany; tworca przewidywat efekt, jaki
chcial za pomoca swojego dzieta wywotaé u odbiorcy, ten za§ w akcie
percepcji dzieta nigdy nie byt w stanie dociec, co bylo celem jego pow-
stania, jak i co bylo przyczyna doznan towarzyszacych w jego odbio-
rze (najczesciej byl to stan euforii), zwigzane bowiem z jego odbiorem
przezycia byly pochodna juz nie analizy obrazu, lecz jego psychofi-
zjologicznych uwarunkowan. W 1927 roku Herwarth Walden stwier-
dzil, ze malarz przedstawia to, co postrzega w najgltebszych warstwach
swej $wiadomosci, wyraza samego siebie, przemijajqca rzeczywistosc jest
dlan jedynie symbolem, angazuje w 6w proces samego siebie: to, co Swiat
zewnetrzny zapisuje w jego Swiadomosci, on z kolei wyraza od wewnqtrz,
Herbert Kithn stwierdzit natomiast dobitnie: W przypadku ekspresjo-
nizmu miedzy tym, co ma by¢ przedstawione, a samym przedmiotem ist-
nieje gleboka przepasé. Przedstawiony przedmiot nie jest prostq projekcjq
tego, co prezentuje, lecz zaproszeniem do zrozumienia tego, co rzeczywis-
cie przedstawia. To, co ma byc przedstawione, rozpoczyna sie niejako
poza samym obrazem.

,Nowa ekspresja”, czesto nazywana transawangarda (ten ostatni
termin stosowany by} zamiennie z pojeciem ,postmodernizm”, po-
dobnie jak Zrédlo, z ktérego czerpie, a wiec ekspresjonizm), definiu-
je sie réwniez w konteks$cie refleksji nad rzeczywisto$cia spoteczna
XX wieku zaréwno w perspektywie diagnozy do§wiadczen ostatnich
dekad (II wojna §wiatowa i rozwéj naukowo-techniczny), jak i reflek-
sji filozoficznej (Jean-Francois Lyotard, Jacques Derrida) oraz badan
wykraczajacych poza ustalenia filozoficzne (szkola z Yale). Krytyczna
ocena rzeczywistosci i apel Lyotarda o odrzucenie wielkich narracji
zyskuja tu pelny artystyczny wymiar. Transawangarda z jednej stro-
ny apeluje o przywrécenie sztuce i artystom ich pierwotnego sensu,
z drugiej za$ - podwaza definiujaca awangarde innowacyjno$¢ w wy-
miarze formalnym. Mozliwo$¢ oddziatywania poprzez sztuke na zy-
cie czy wskazywanie celéw historii lub negatywnego stosunku do
popkultury uwaza za ztudzenia pozbawione realnych podstaw. Jest
wyrazem gwaltownego sprzeciwu wobec modernizmu, formalizmu
i stylistycznej spéjnosci. Dystansujac sie czy wrecz negujac wyrosta
z kompromitujacych cztowieka dziejow ostatniego wieku hierarchie
wartosci spotecznych i artystycznych jako wta$ciwa droge postepo-
wania, by¢ moze ostatnia mozliwg, sytuuje sie w wieloznacznej rze-
czywisto$ci wspolczesnego $wiata.
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Kontekstem czysto artystycznym tak zarysowanej sytuacji spo-
leczno-artystycznej jest opdr ,nowych ekspresjonistéw” wobec wio-
dacych konwencji lat 50. i 60., a wiec minimalizmu, konceptualizmu
i abstrakcji geometrycznej. W przeciwienstwie do chlodnych, este-
tycznie wyrafinowanych i pozbawionych wszystkiego, co sytuuje sie
poza $cisle zdefiniowanym ideowym zalozeniem artefaktéw wyro-
stych na gruncie abstrakcji analitycznej, dziela transawangardy ce-
chujg sie emocjonalna ekspresja i intuicjg, za$ formalnie mieszaja
w sobie rézne stylistyki, co efektywnie stuzy bardziej przekazowi
emocjonalnemu niz ideowemu. Orezem w rekach artystéw postmo-
dernistycznych staje sie ironia, zart, pastisz, kicz i absolutna dowol-
no$¢ w traktowaniu $rodkéw wyrazu plastycznego, jak réwniez two-
rzywa dziela sztuki. Takie rozumienie sztuki wyznaczalo jej rozwdj
niemal do poczatkéw XXI wieku, za$ jej prekursorami byli: Georg
Baselitz, Anselm Kiefer, A.R. Penck (wlasc. Ralf Winkler), Sandro
Chia, Francesco Clemente, Julian Schnabel, Susan Rothenberg.

Ze wzgledu na réznorodno$¢ terminologiczng nalezy uscisli¢, ze
termin ,transawangarda”, poczatkowo uzywany tylko w odniesieniu
do sztuki wloskiej, w stosunkowo krétkim czasie objat swym zna-
czeniem wszystkie pokrewne ruchy artystyczne lat 8o.; we Francji
,Nouveaux fauves”, ,La Figuration libre”, w USA ,New Wale”, ,New
Imagine Painting”, ,Bad Painting”, ,Wild Painting”, w Niemczech,
Austrii i Szwajcarii ,Neue Wilde”, za§ w Polsce ,nowa ekspresje”
(z wyjatkiem $rodowiska wroctawskiego, ktére pozostalo przy na-
zwie ,Neue Wilde”). W Niemczech, w ktérych tradycje ekspresjoni-
styczne s3 szczegélnie silne, prekursorami neoekspresjonizmu na
poczatku lat 6o. byli Georg Baselitz, Eugene Schébeck, Jérg Immen-
dorf i Mark Liipertz.

Cechami definiujacymi nowa ekspresje byly: respektowanie tra-
dycji sztuki, warsztatowa dbato$¢ (pomimo pozoréw nonszalancji),
ludyczno$é¢, intermedialno$é, figuratywnodé, narracyjno$é, subiek-
tywizm oraz odrzucenie wczedniejszych ideologii (nowos¢, orygi-
nalno$¢, wyjatkowos¢, autentycznoéé). Z perspektywy czasu mozna
stwierdzié, ze nowa ekspresja, dzieki dokonaniom takich twércéw, jak
Dieter Hacker, Rainer Fetting, Helmut Middendorf, Salomé, Bernard
Zimmer, Ina Barfuss, Thomas Wachweger, Elvira Bach, Hans Peter
Adamski, Peter Bommels, Walter Dahn, Georg Jifi Dokoupil, Gerard
Kever, Gerhard Naschberger, Stefan Szczesny, Volker Tannert, Milan
Kunc, Peter Angermann, Jan Knap, Albert Oehlen, Markus Oehlen,
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Werner Briittner, Angela Hampel, Walter Libuda, Wolfgang Smy, dla
sztuki wspéiczesnej ma znaczenie istotne. Z jednej strony, podob-
nie jak niegdy$ ekspresjonizm, jest sztuka od$§wiezajacego przetomu
(w jej kulminacyjnym punkcie niezalezng i anarchistyczng), z dru-
giej za$ - ostatnia do dnia dzisiejszego konwencja artystyczna, ktéra
byla ideowo i formalnie spéjna odpowiedzia na pytania wspéiczes-
nosci lub te pytania wrecz wyprzedzata. By¢ moze dlatego zwiaza-
ni z nowga ekspresja artyéci byli czesto pomawiani o skrajny relaty-
wizm, hedonizm i sktonnoé¢ do rewolty dla niej samej. Tymczasem
w momencie, w ktérym przedmiot buntu (realia ponowoczesnosci,
ktérej cecha definiujaca stala sie kompromitacja epoki absolutyzu-
jacej rozum) zostal zdemaskowany, ,nowi ekspresjonisci” zaprzesta-
li dziatan, a skupili sie wylacznie nad czysto formalnym przekazie
swoich dziel. Wczeéniejsze tematy, wyznaczajace wewnetrzny sens
ich dziatan, przeniesione zostaty na grunt publicystyki artystycznej,
ktéra najpelniej uzewnetrznila sie w nurcie tzw. sztuki krytyczne;j.

FILOZOFICZNY KONTEKST DEKONSTRUKCJONIZMU

Fundamentem rozwigzan interpretacyjnych w badaniach literackich
dokonywanych gléwnie w $rodowisku ,szkoly z Yale” (m. in. Paul
de Man, Joseph Hillis Miller, Barbara Johnson, Geoffrey Hartman
oraz Harold Bloom) byla my$l francuskiego filozofa Jacquesa Derri-
dy. Punktem wyjscia do podjecia zagadniet zwigzanych z tekstem,
zgodnie z ustaleniami Nietzschego (dotyczacymi krytyki jezyka
pojeciowego, ktéry maskuje swoja retoryczno$¢) i refleksja Freuda
(podwazajaca homogeniczno$¢ i substancjalno$¢ podmiotu), bylo
dla Derridy, jak sam twierdzil, przezwyciezenie metafizyki znaku,
ktéra nazywal logocentryzmem. W myS$l przyjetej tezy filozof ne-
guje tradycyjna koncepcje reprezentacji (metafizyczne rozréznienie:
znak - desygnat) i wykazuje, zZe znak, jako odmienny od rzeczy, od-
syla wylacznie do siebie samego, a tym samym staje sie jedyna rze-
czywisto$cia.

Konsekwencja tego stwierdzenia bylo odrzucenie logiki zdania
orzecznikowego na rzecz gry znaczen oderwanych od desygnatu.
Derrida ujawnit retorycznos¢ tekstu wynikajaca z iluzji prze$wiad-
czenia, wedlug ktérego istnieje co$ takiego, jak okreélone i obiek-
tywnie obecne zrédlo senséw podporzadkowujacych sobie wszyst-
kie pochodne znaczenia jako wtérne (Idea, Bég, Swiadomo$¢), a tym
samym stanowiacych o mechanizmach jezykowych zawieszajacych
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jego referencjalno$¢. To fundamentalne stwierdzenie spowodowato
konieczno$¢ zajecia nowego stanowiska w kwestii znaczenia i in-
terpretacji tekstu. Po pierwsze, nalezy zrezygnowa¢ z przyjecia jako
oczywiste istnienia opozycji binarnych (pismo - pierwotne stowo,
cialo - dusza rozumiana jako zywy logos, egzystencja - ukierun-
kowana transcendentalnie esencja, rozum - nierozum, substancja —
przypadlodci, wnetrze - zewnetrze, obecno$¢ - nieobecnos¢), a po
wtére, przyjaé za nieistniejace jezykowe elementy, ktére sa wylaczo-
ne spod prawa réznicy (différence), ktéra to ,réznica” jest koniecznym
mechanizmem wytwarzajacym znaczenia zaréwno w systemie jezy-
ka, jak i w calej rzeczywistos$ci (i stanowi tym samym quasi-trans-
cendentalne zZrédlo wszystkich réznic).

Derrida wykazuje, ze skoro tekst jest ze swej natury aporetyczny —
a wiec warunek jakiej$ mozliwosci (co$ jest soba, o ile siebie zdradza,
rézni sie od innego) jest jednocze$nie warunkiem jej niemozliwosci,
to nalezy wnioskowa¢, ze tozsamo$¢ jest mozliwa wylacznie wtedy,
gdy jest odniesiona do innoéci, a definiujaca odrebno$¢ réznica nie
jest czym$ czysto zewnetrznym, ale immanentnym, strukturalnym
(Innoé¢ jest wpisana w strukture Tozsamo$ci). To my$lenie wedlug
quasi-transcendentaliéw kaze uznaé, ze Inno$¢ stanowi zaréwno ho-
ryzont filozoficznego my$lenia, jaki réwniez otwiera wymiar etycz-
ny. Ciaggla otwarto$¢ i gotowo$¢ powtarzania gestu ustalania toz-
samodci (kogo$ lub czego$) otwiera sie na to, co nieprzewidywalne,
nieantycypowane, co ma sie dopiero wydarzy¢, a jednocze$nie nie
podpadajac pod zadne pojecie, sytuujac sie poza horyzontem oczeki-
wan, jest ciaglym wyzwaniem.

Aplikujac to stwierdzenie na pole badan nad tekstem (literatura
jest obszarem tematyzacji paradoksu dekonstrukcji), Derrida wyka-
zuje idiomatyczno$¢ kazdego dziela (wykraczanie poza ramy kon-
wencji przedstawienia warunkujace jego zdarzeniowo$¢ i jednostko-
wos(), ale takze jego uwiklania instytucjonalne (podporzadkowujace
systemowi powstatemu na mocy gestu powtarzania i pozbawiajace
je indywidualno$ci). Zawsze jednak, w konsekwencji przezwycieze-
nia logocentryzmu, zachodzi konieczno$¢ dokonania pod kazdym
tekstem kontrasygnaty (kontrasygnatury). Jest to mozliwe, a nawet
konieczne, gdy zastosujemy nowy, wykraczajacy poza dotychcza-
sowe konwencje sposéb odszukiwania znaczen i ich interpretacje.
Sposobem na dokonanie kontrasygnaty jest pisanie (I'‘écriture), ktére
w swej istocie jest podporzadkowane inwencji w wynajdowaniu form,
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sposobéw myS$lenia i aktéw mowy, a tym samym jest wymazywa-
niem tego, co zostalo juz raz napisane, poniewaz zadne wyrazenie
nie ma trwatego sensu. Différend wskazuje na fakt, ze sens tkwi po-
miedzy aktami pisania, a wiec w negowaniu tozsamo$ci zastanego
w lekturze sensu tekstu (w procesie tworzenia wilasnej sygnatury),
ktéry przestaje by¢ rzecza, a lécriture staje sie momentem w ciggu
réznicowania jego sensu. Interpretacja jest zatem dekonstrukcja, ta
za$ wydobywaniem tego, co ukryte w procesie uwalniania od ze-
wnetrznych regutl i przypisanych mu (na mocy konwencji) wartosci,
a efektywnie przypisaniem mu nowego sensu, ktéry wyraza swobod-
na gre, nie za$ okre$lona konwencjonalnie trafno$¢ odczytania.

To wpisywanie znaczenn w niekoniczacy sie ciag znakéw (inskryp-
cja) sprawia, ze znaczenie jest zawsze skontektualizowane, a tym sa-
mym nigdy nie jest dane bezpo$rednio samo w sobie. Nalezy doda¢,
ze Jacques Derrida stwierdza, iz tekst i $wiat sie nie wykluczaja, Ze
o $wiecie nalezy méwic jak o tekscie, bo jest on umowng nazwa rze-
czywisto$ci, a tym samym podlega konieczno$ci interpretacji. Wia-
$nie dlatego w aktach transcendencji powinni$my nieustannie prze-
kraczaé granice naszego do$wiadczenia rzeczywistosci, co ostatecznie
uzmystowi réznice, jaka rozpo$ciera sie miedzy nami a $wiatem.

Postmodernizm w filozofii i w badaniach nad literaturg jedno-
znacznie sugeruje, ze relacje miedzytekstowe nie sa ograniczone do
wewnatrzliterackich odniesiefi. Odnosza sie one w réwnej mierze do
pozaliterackich gatunkéw i styléw mowy oraz s3a zwigzane z innymi
rodzajami komunikacji i sztuk, jak plastyka, film, komiks, reklama.
Intertekstualno$¢ przejawia sie w kazdym rodzaju wypowiedzi, stad
mozliwo$¢ potraktowania obrazu jako tekstu wizualnego/tekstu kul-
tury i wiasnie taki punkt widzenia dominuje w teorii i praktyce arty-
stycznej ostatnich dekad. O ile w latach sze$¢édziesigtych i w pierwszej
potowie siedemdziesiagtych awangarda byla najwazniejszym nurtem
modernizmu, na niej ogniskowatla sie niemal cata mys$l teoretyczno-
-krytyczna towarzyszaca sztuce wspoiczesnej, to wraz z uptywem
czasu, z deprecjacja wartos$ci artystycznych, wyjalowieniem koncep-
tualizmu i opadnieciem pierwszej fali entuzjazmu zwigzanego z po-
wstaniem nowych medidéw, a takze réwnolegle z przedostawaniem sie
do refleksji humanistycznej koncepcji postmodernistycznych, wytwo-
rzylo sie u teoretykéw sztuki, krytykéw, marchandéw, publiczno$ci
itd. zapotrzebowanie na obrazy w bardziej klasycznym wydaniu, w co
doskonale wpasowali sie ,nowi ekspresjonisci”.
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Nowe malarstwo nawigzujace do tradycji fowistéw i ekspresjo-
nistéw pojawilo sie niemal jednocze$nie pod koniec lat siedemdzie-
sigtych w kilku krajach, z miejsca zyskujac sympatykéw w calej
Europie i w Stanach Zjednoczonych. Za poczatek tej ery przyjmuje
sie rok 1980, kiedy to miaty miejsce: wystawa Nowi dzicy, prezenta-
cja organizowana przez Harolda Seemanna i Achille Bonito Olive
artystéow ,dzikich” na Perto ‘8o podczas XL Biennale weneckiego
oraz pokaz malarstwa koloniskiej Galerie Paul Maenz, jednej z naj-
wazniejszych dla sztuki lat osiemdziesigtych, czy wystawy orga-
nizowane w Stanach Zjednoczonych, przede wszystkim przygoto-
wywana przez Barbare Rose w Nowym Jorku ekspozycja Malarstwo
amerykanskie: lata 8o.

Podobnie jak w przedwojennych Niemczech, przy calej rézno-
rodnosci poszczegdlnych odtaméw narodowych, ,nowa ekspresje” —
sztuke ,dzikich” uznaje sie za odwazna pod wzgledem spolecznym,
obyczajowym czy politycznym. Mlodych twoércéw wyraznie taczylto
wspélne pragnienie uwolnienia sie od wszelkich teorii estetycznych,
socjologicznych, od praw rozwojowych, dominujacych cech i tenden-
cji, ktére mogloby okre$la¢ sens i ksztatt sztuki. Arty$ci powracaja
do watkéw historycznych i mitycznych, przy czym ich celem jest jak
najwieksze zbrutalizowanie tematéw - zaakcentowanie tkwiacego
w rzeczywisto$ci cierpienia i przemocy.

ANALIZA MALARSTWA EKSPRESJONISTYCZNEGO

W PERSPEKTYWIE REFLEKS)I HAROLDA BLOOMA

Fundamentalna dla dalszych rozwazan praca Harolda Blooma Lek
przed wplywem wpisuje sie w szeroko rozumiany kontekst badan na
literatura, realizowany w $rodowisku badaczy zwigzanych z Uniwer-
sytetem Yale, ktérzy wykorzystali ustalenia poczynione przez Derri-
de, przenoszac je poza granice filozoficznego dyskursu. Dekonstruk-
cjonidci z Yale przyjeli za oczywiste, Ze obecne w kulturze europej-
skiej pary pojeciowych przeciwiefistw sg anachroniczna iluzja. Jak
twierdzil Derrida, nic nie jest absolutnie obecne ani wzgledem sa-
mego siebie, ani podmiotu poznajacego, a tym samym podlega grze
czasowego odwlekania i antycypacji, rzadzac sie czysto tekstualnag
logika. Pismo silg rzeczy uzyskuje zatem autonomie, ktéra wymyka
sie ostatecznej interpretacji. Jednak w odréznieniu od twércy dekon-
strukcji badacze z Yale powodéw takiego stanu rzeczy doszukiwali
sie w samym teks$cie, w ktérym mozna odnalez¢ to, co kwestionuje
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jego znaczenie oraz w fakcie, ze cecha permanentna tekstu jest roz-
biezno$¢, jaka zachodzi miedzy jego znaczeniem retorycznym a gra-
matycznym.

Tak sformutowana konkluzja wskazuje na wystepowanie statego
zjawiska, jakim jest nieusuwalne napiecie miedzy znaczeniem tek-
stu, jakie nadal mu jego autor, a znaczeniem powstatym wskutek gry
tropéw i figur retorycznych. Napiecie to zachodzi zatem miedzy kon-
statywnym (stwierdzajacym), a aktywnym (performatywnym) uzy-
ciem jezyka; jego ujawnianie i tematyzowanie probleméw seman-
tycznych jest najwazniejszym celem dekonstrukcji. Nalezy doda¢, ze
w odréznieniu od Derridy, badacze z Yale odrzucaja nienasycalnosé
kontekstu i traktuja tekst literacki jako wyraz przebieglej gry jezy-
kowej, jako samowystarczalny. Wskazane wyzej napiecie sprawia, ze
tekst uniemozliwia jego jednoznaczne odczytanie. Skoro nie mozna
zapanowacd nad tropologiczna naturg jezyka, nad jego ciaglym niedo-
czytaniem (misreading), nalezy respektowac jego strukture ironiczng;
to wilasnie ironia jest nadrzednym tropem jezykowym; uobecnia sig
w momencie, gdy stowa zawarte w tekécie wybiegaja poza oczekiwa-
ne intencje czytelnika. Tekst literacki posiadajacy strukture tropolo-
giczna (@ tym samym ironiczna) nie poddaje sie wiec w swym osta-
tecznym znaczeniu calkowitej, a tym samym efektywnej kontroli.

Misreading (termin Blooma) jest okre$leniem twoérczej, idiosyn-
kratycznej lektury dokonywanej przez tzw. mocnego poete (strong
poet) tekstu swojego wielkiego poprzednika (innego silnego, auten-
tycznego poety) i w swej istocie jest aktem twdrczej korekty, kto-
ra tym samym staje sie bledna interpretacjq dziela poprzednika.
Ta bledna interpretacja, bledne odczytanie czy tez niedoczytanie
(misreading) wynika, wedlug Blooma, po pierwsze, z nadmiernego
i nieuzasadnionego zaufania do jezyka (niepodlegajacego catkowitej
kontroli), a po drugie, z pomieszania porzadku jezyka z porzadkiem
poznawczym. Jednakze efektem misreading, przy jednoczesnej oba-
wie o wplyw, jaki moze wywolaé na czytajacym lektura, jest jej sita
inspirujaca. Wielki poeta musi zatem stoczy¢ walke ze swoim po-
przednikiem, poniewaz z jednej strony nie moze abstrahowac¢ od jego
tworczoéci (jego arcydziel), z drugiej za§ musi zachowac¢ swoja od-
rebno$¢ i wlasna wielko$¢. Te historyczne starcia maja zatem wyraz
personalistycznej strategii tworzenia sztuki i wyznaczaja jej rozwdj.

Harold Bloom te walke mocnych poetéw (misreading) w Leku przed
wplywem sprowadza do szeéciu rewizji dokonywanych w akcie lektury:
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1. Clinamen - czyli poetycka omytka

Bloom, uznajacy sie za spadkobierce my$li romantycznej, ekspo-
nuje przede wszystkim $wiadomo$§¢ wpltywu: kazdemu, szczegdlnie
silnemu, twoércy towarzyszy przekonanie, ze wszystko, co istotne,
wazne, zostalo juz uczynione, powiedziane.

2. Tessera — czyli dopelnienie i antyteza

Tessera (grecki symbol pojednania: dopelnienie mozaiki brakuja-
cymi elementami) jest ruchem odwrotnym do clinamen; jest nie tyle
starciem, co proba zado$éuczynienia krzywdy, jaka adept wyrzadzit
mistrzowi/prekursorowi; w porzadku tropéw odpowiada mu synek-
docha (pars pro toto): uczen dopeinia dzielo prekursora, ktére pod
wplywem wczeéniejszego starcia/odchylenia/bledu (clinamen) wyda-
je sie by¢ niepelne, fragmentaryczne, niedoskonate.

3. Kenosis - powtdrzenie i nieciggtosé

Kenosis - termin zaczerpniety od §w. Pawla, odnosi sie do Chrys-
tusa rezygnujacego z wlasnej bosko$ci; znaczy - wyparcie sie siebie,
samoponizenie. W poetyckiej kenosis: adept rezygnuje ze swej dro-
gi, godzi sig zostaé poeta nieudanym, ,wypiera siebie jako obiecuja-
cego poete”, jedynie powtarza, nasladuje prekursora, a tym samym
go odmiesza, jako Ze jego kleska jako syna hanbi samego ojca. Ale
tez: poeci nie chca wiedzie¢ o swoich sekretnych wybiegach wobec
prekursoréw, zachowuja swoéj ciemny warsztat (Nietzscheaniska Ge-
nealogia, ,ciemny warsztat twérczoéci”) w ukryciu. Inaczej poeta
odkrylby, ze wobec swego poetyckiego rodzica uzywa znanych od
stuleci chwytéw, podstepéw, ze wpisuje sie w odwieczna walke syna
z ojcem, a wiec, ze jest podobny do tych, ktérzy od wiekéw cierpieli
tak samo (tu: istotna jest freudowska psychoanaliza i schopenhau-
erowska terapia powszechno$ci).

4. Demonizacja - kontrwzniosto$¢

Wzrastajaca $wiadomos$¢/moc poety. Poeta dojrzewa do odkrycia
w sobie pneumy: Counter-Sublime, ktérg przeciwstawi wzniostosci
prekursora; odkrywa, ze réwniez on/adept/silny poeta partycypuje
w transcendentnym zZrédle chwatly.

5. Askesis — oczyszczenie i solipsyzm

Na gruncie psychoanalizy jest to czas, w ktérym dziecko w buncie
przeciw rodzicom, z obawy przed wplywem, odzegnuje sie od wilas-
nych zdolnosci, talentéw, rezygnuje z wlasnego potencjatu (z obawy,
iz nie sa one do konca jego, lecz wynikaja z oczekiwan rodzica, sa
odziedziczone po przodkach), by odkryé¢ prawdziwa czastke siebie.
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W Bloomowskiej ascezie pragnienie indywidualnos$ci powoduje cze-
sto odciecie sie od tradycji.

6. Apophrades - powr6t zmartych

Wedlug Agaty Bielik-Robson apophrades to najstabiej opracowa-
ne zwarcie rewizyjne, co §wiadczy o tym, Ze Bloom przede wszyst-
kim eksponuje walke, uniemozliwiajac tym samym odczytywanie
stworzonej przez siebie drogi rewizyjnej jako cyklu wzajemno$ci.
Apophrades to powrét zmarkych (w czasie wiosennych ateniskich An-
testeriéw). U Blooma - to zwarcie rewizyjne konczace cykl, z wielo-
$cia skojarzen symbolicznych.

Idac w $lad za powyzszymi konstatacjami, mozna powiedzie¢, ze
wydaje sie uprawnione zastosowanie ustaleni Harolda Blooma zaréw-
no w odniesieniu do samych dziel, jak i postaw twoérczych wielkich
przedstawicieli klasycznego i nowego ekspresjonizmu, w oparciu
o sze$¢ wyzej wymienionych rewizji:

- artysta prébuje zdystansowac sie od prekursora w taki sposéb,
aby percypujac jego twoérczo$¢ dokona¢ §wiadomie ztej interpretaciji

- artysta uruchamia proces ,dopelnienia”; ,czyta” dziela prekur-
sora w taki sposdb, aby przypisa¢ jego srodkom wyrazu plastycznego
nowy sens

- artysta zupeinie zrywa cigglo§¢ mysli, ktéra taczyla go z pre-
kursorem

- nastepuje proces dokonywania préb, majacych na celu zatarcie
oryginalnos$ci obrazu macierzystego

- Podjete zabiegi artystyczne majg na celu pomniejszenie bogac-
twa tworczosci prekursora

- Nastepuje moment (w schytkowym okresie tworczo$ci), kiedy
artysta otwiera sie ponownie na prekursora. Twoérczo$¢ nastepcy
wspottworzy tworczo$é prekursora. Wydaje sie wtedy paradoksalnie,
Ze to nastepca tworzyt swego prekursora.

Za uzasadniona zatem nalezaltoby przyjaé mozliwo$¢ zbadania re-
lacji, w jak najszerszym aspekcie, jakie wystepuja miedzy prekurso-
rem ekspresjonizmu (mimo ze systematycy historii sztuki jego twor-
czo$¢ sytuuja u schytku postimpresjonizmu) - Paulem Gauguinem
(1848-1903) a ,silnymi malarzami” ekspresjonizmu i nowej ekspresji.
Za wlasciwy punkt odniesienia nalezaloby przyjaé twérczo$¢ wspoéi-
zalozyciela i niekwestionowanego lidera grupy ,Die Briicke”, Ernsta
Ludwiga Kirchnera (1880-1938), ktérego kariera artystyczna konczy
sie w Berlinskiej Akademii Sztuk Pieknych (artysta, ktérego dziela
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narodowi socjalidci eksponuja na wystawie sztuki zdegradowanej,
popelnia samobdjstwo), a w dalszej kolejno$ci Georga Baselitza (ur.
w 1938 roku) - jednego z gléwnych przedstawicieli ,Neue Wilde”
w Berlinie.

Nowa ekspresje korica XX wieku, podobnie jak w przedwojennych
Niemczech, przy calej ré6znorodnosci poszczegélnych odtaméw na-
rodowych, uznaje sie za odwazna pod wzgledem spolecznym, oby-
czajowym i politycznym. Tematem prac neofowistycznych sa zwykli
ludzie, czesto ukazani w konwencji pornograficznej lub agresywnej
prowokacji. Arty$ci powracaja do watkéw historycznych i mitycz-
nych, przy czym ich celem jest jak najwieksze zbrutalizowanie da-
nych tematéw, zaakcentowanie tkwigcego w rzeczywistosci cierpie-
nia i przemocy. Technika malarska jest najcze$ciej agresywna, prace
bywaja niedokoniczone, pospiesznie i niestarannie kadrowane, a far-
ba wyciskana bezposrednio z tubki uklada sie w wyraziste pasma
kontrastujacych barw. Ostatnim mistrzem nowej ekspresji, ktérego
tworczo$¢ bezposrednio inspirowana jest niemieckim ekspresjo-
nizmem, jak réwniez sztuka prymitywna, jest Zdzistaw Nitka (ur.
w 1962 roku). Jego postawa artystyczno-intelektualna wyrasta z jed-
nej strony, jak to zostato wyzej stwierdzone, z niemieckiego ekspre-
sjonizmu (zaréwno tego z pierwszego dwudziestolecia XX wieku, jak
i do$wiadczen ,Neue Wilde”), z drugiej za$ z buntu wobec spoteczno-
politycznej rzeczywisto$ci - oficjalnego obiegu sztuki i przynalezno-
$ci ideologiczno-pokoleniowej.

W przyjetym dla powyzszych rozwazan zalozeniu o mozliwo$-
ci zastosowania badan nad tekstem literackim do dziet wizualnych
ukazanie zestawienia relacji ,mistrz - uczen” lub, co wydaje sie by¢
bardziej uprawnione, ,prekursor - mistrz”, rozwazane w $wietle Blo-
omowskiej teorii, ma wykaza¢ w swej istocie zasadno$¢ préby potrak-
towania struktur obrazowych tak, jakby byly one strukturami dys-
kursywnymi. Badanie stosunkéw pokrewienstwa miedzy pojeciami
w obrebie tekstu rozumianego dostownie, zastosowane analogicznie
do zakresu pojeciowego skladajacego sie na interpretacje obrazu - tek-
stu wizualnego - oraz taczacych je ,koligacji” pozwoli zbada¢ dyskur-
sywna nature przekazu wraz z jego kontekstem odnoszacym do proce-
su twérczego, ktérego podmiotem jest ,silny malarz” rozumiany jako
odpowiednik Bloomowskiej figury ,silnego poety”.
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Expression and deconstruction.

On the possibility of applying the theory by Harold Bloom to the interpretation of
artwork

The problem indicated in the title of the article belongs to a sort of aes-
thetic issues that demand careful analysis and consideration in the con-
text of possible settlement in philosophical perspective. His ideas are
connected with the fact that the current expression in European art is a
response both to the preceding artistic achievements and, if not primar-
ily, and to the social situation in which he was born (the situation was the
subject of philosophical and humanistic writing on the period). A similar
situation is connected with the “new expression” accompanied by rapidly
growing postmodern philosophy. The course of considerations undertak-
en is intended to demonstrate the usefulness of these elementsin Harold
Bloom’s deconstructive literary analysis that seem to be related as much
to the creation and analysis of contemporary expressionist painting con-
sidered as cultural text.

An anticipated result of the research will show that the work of art,
regardless of artistic discipline in which it is embedded, does not look for
a single discourse, but many - non-linear but intersecting and sometimes
antagonistic discourses, as evident in creative ratio of the artist’s work,

which by nature is embedded in a historical context.
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