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#2 [ oso

Oko mowi do mdzgu jezykiem wysoko zorganizowanym i przystepnym,
zamiast przekazywac mniej lub bardziej doktadnq kopie rozmieszczenia
Swiatta na receptorach.

J.Y. Lettvin, What the Frog’s Eye Tells the Frog’s Brain, 1968

Dos$wiadczenie zmystowe (zmystowos$¢ czy cielesno$¢ w ogble)
w tradycji filozoficznej traktowane jest zazwyczaj jako bastion ir-
racjonalnoéci (Platon, scholastycy, Kartezjusz, Leibniz, in.). Jednak
wspoiczesne nauki o percepcji (fenomenologia cielesno$ci, antro-
pologia zmystéw, psychologia percepcji wizualnej czy psychologia
sztuki) - wzorem Arystotelesa - wychodza z zalozenia, Ze proce-
sem ludzkiego do$wiadczania (ewentualnie poznawania) $wiata za
pomoca zmystéw rzadzi pewien logos. Nasza $wiadomo$é, intelekt
czy umyst nie maja bezposredniego dostepu do materiatu danych
zmystowych, gdyz na poziomie spostrzezenia materiat ten podle-
ga opracowaniu przez quasi-racjonalne wladze zmystowo$ci, précz
wrazliwoéci obejmujace takze wyobraznie, intuicje czy pamieé
zmystowa.
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Mysle, ze operacje dokonywane przez wladze zmystowosci na do-
starczanych przez zmysty danych mozna ogélnie sprowadzi¢ do
dwéch: redukowania oraz uzupeiniania. W obu do czynienia mamy
z abstrahowaniem - w przypadku aktu twoérczego czynno$¢ abstra-
howania (od konkretu czy materii ku abstrakcji czy idei) determi-
nuje przyjeta definicja ,prostoty” (jako ukazania istoty badz specy-
fiki przedmiotu). Tak rozumiana kategoria prostoty przedstawienia
(stanowiaca oczywis$cie typ idealny) pozwala — w opozycji do ujeé
tradycyjnych - uzna¢ percepcje (badz zmystowos¢) za wehikut racjo-
nalno$ci i abstrakcji (zgodnie z przyjmowang wspoétcze$nie szeroka
formula racjonalnosci czy tego, co racjonalne).

Racjonalny (rozumny, mys$lacy, refleksyjny) charakter percepcji
chcialabym uwypukli¢ odpowiadajac na nastepujace pytania: czy
na poziomie percepcji zmyslowej mozna méwi¢ o abstrahowaniu?
Na czym miatoby ono polegac¢? Oraz: czy istnieja (czym sa) pojecia
wzrokowe? Zaryzykuje takze hipoteze, ze ksztalt geometryczny, ja-
kim jest kwadrat, mozna potraktowaé jako pojecie wizualne (,poje-
cie” sztuki).

Zaréwno wysunieta hipoteza, jak wymienione problemy nie sa
zawieszone w naukowej prézni - mniej lub bardziej szczeg6towo do
pytan tych i moich intuicji nawigzuje co najmniej kilka wspétczes-
nych stanowisk z zakresu filozofii i psychologii, mianowicie: Gestalt-
theorie oraz inne psychologie percepcji estetycznej w rodzaju psy-
choestetyki, neuroestetyki czy psychologii wizualnej (obrazu), a cze-
$ciowo réwniez psychologia poznawcza i epistemologia filozoficzna.

We wspoéltworzonej gléwnie przez Rubina, Wertheimera, Koffke
i Kohlera psychologii postaci (Gestalttheorie) zaklada sie, ze zmy-
stowe do$wiadczenie oraz poznanie nie polegaja na biernej recep-
cji pojedynczych bodZcédw, lecz na tworczej percepcji pewnej cato$ci
(obrazu przedmiotu jako cato$ci, niesprowadzalnej do sumy two-
rzacych go elementéw). Przedmiot spostrzegania jest réwnocze$nie
jego konstruktem (wytworem), zaleznym od czynnikéw takich, jak
pamied, do$wiadczenie, wiedza, nastawienie, pragnienie itd. Celem
teorii Gestalt jest odpowiedzie¢ na pytanie, co umozliwia podmioto-
wi do$wiadczenie (zidentyfikowanie, poznanie, przedstawienie czy
wyobrazenie) przedmiotu - zatem odpowiedZ na filozoficzne pytanie
o podmiotowo-przedmiotowe warunki mozliwosci do§wiadczenia.

Wagemans (tworzacy wraz z Koenderinkiem, van Dorn, Augustin
i in. pracownie psychoestetyki na uniwersytecie w Leuven) forsuje
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z kolei inng pogestaltowska teze, iz u podstaw odczuwanej satys-
fakcji i oceny estetycznej tkwi tak zwane ,kodowanie predyktywne”
(predictive coding). Srodowisko od zawsze wymuszalo na czlowieku
nastawienie predyktywne do rzeczywisto$ci — by przezy¢, cztowiek
musiat nieustannie przewidywaé przyszie bodZce. Predykcje gene-
rowane na wyzszych etapach przetwarzania wzrokowego stuza do
,wyjadniania” materialu wzrokowego przetwarzanego na nizszych
poziomach. Kazde ,pudlo’, tj. wstepna pomytka czy blad wejéciowy
(signal error), aktywizuje czy ,tuninguje” wyzsze procesy wzrokowe,
doskonalac przewidywania (predictions) na tych poziomach. Satys-
fakcja plynie tu z zaskoczenia i odkrycia niedopasowania predykcji
i materiatu (bodzca) wejSciowego, jak rowniez z faktu doskonalenia
predykcji, tj. uczenia sie przewidywania.

Modna ostatnimi czasy neuroestetyka (reprezentowana przez Ze-
kiego i Ramachandrana, a w Polsce przez Ducha, Markiewicza, Przy-
bysza i in.) koncentruje sie na badaniu proceséw twérczych w sztu-
kach plastycznych oraz dzialania mézgu w czasie takich proceséw.
Sztuka (jej tworzenie i odbidr) rzadzi¢ ma sie swoistymi zasadami
organizacji i przetwarzania informacji (gtéwnie wizualnych) przez
organy zmyslowe oraz moézg i traktowana jest ,zadaniowo” - jako
stojace przed ukladem wzrokowym pytanie czy problem, na ktére
odpowiadamy w podobny sposéb, jak na inne przedmioty i zjawiska
otaczajacej nas rzeczywisto$ci. Zeki i Ramachandran usitujg zaprzac
pojecia o filozoficznej tradycji, jak piekno i prawda, do neurobiolo-
gicznych rozwazan nad geneza przyjemno$ci estetycznej. Rama-
chandran i Hirstein dostownie za$ interpretuja aforyzm Picassa: Art
is the lie that reveals the truth, konstruujac nieustannie rozrastajacy sie
katalog ,warto$ci artystycznych” czy uniwersalnych praw sztuki (ar-
tistic universals), emocjogennych tak estetycznie, jak zmystowo. Z uj-
mujacym brakiem konsekwencji umieszczaja w nim zaréwno (przy-
kladowo) zasade braku zasad (,lawfull” distortion) i antyrealizmu
sztuki (hiperbola, przesada, znieksztatcenie itp., stosowane w celu
wywolania przyjemno$ci w mézgu), jak i zasade unikania nienatu-
ralnych punktéw widzenia i przypadkowych koincydencji konturéw
(abhorrence of coincidence / generic viewpoint), gestaltowskie zasady
grupowania percepcyjnego, jak i zasade izolowania pojedynczych
jakosci wizualnych (ksztalt, kolor, kinestetyka), czyli zasade less is
more, a takze zasade wizualnej metafory (visual metaphor), wiazacej
dwa niezalezne (niemozliwe?) obrazy w celu wydobycia znaczenia,
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a raczej wieloznaczno$ci, przedstawienia. Dzielo sztuki traktowane
jest jako ,superbodziec”, ktéry rozleglejsza sile razenia (oddziaty-
wania) zawdziecza skumulowanym w sobie sprzeczno$ciom, wielo-
znaczno$ciom i przerysowaniom (przesadzie wizualnej).

Potencjat sztuki i do$wiadczenia estetycznego bardziej serio
traktuje sie w zakorzenionych réwniez w Gestalttheorie koncepcjach
,myS$lenia wzrokowego” (visual thinking) Arnheima czy w wywodza-
cej sie z psychologii eksperymentalnej psychologii poznawczej Ne-
issera. Arnheimowi bliskie jest zalozenie o tkwigcych w procesach
percepcji ,racjonalnych” zasadach rzadzacych widzeniem i obrazo-
waniem przedmiotu. Neisser za§ nawigzuje do pochodzacego z fi-
lozofii pojecia poznania (cognition) jako konstruowania i tworzenia
wiedzy. Czesto stosowanym podejéciem badawczym jest stawianie
hipotez estetycznych i ich weryfikowane (badZ falsyfikowane) w toku
eksperymentu percepcyjnego.

Wspomniane stanowiska wpisuja sie w szersza perspektywe teo-
retyczno-eksperymentalng nauk o percepcji (w tym estetycznej).

Abstrahowanie w percepcji zmystowej
Wedle psychologii poznawczej czynnosci abstrahowania obecne sa
na dwéch etapach percepcji. Po pierwsze, w nastepujacej po recepcji
sensorycznej fazie spostrzegania. Poprzedzajaca ja nizsza recepcja
(sensory reception) utozsamiana jest ze wstepnym procesem biernej
rejestracji informacji, na ktérym bodzce ,odzwierciedlane” sa w re-
ceptorach (na przyklad ,wypalane” w fotoreceptorach siatkéwki). Re-
cepcja inauguruje proces przetwarzania informacji danej modalnos$ci
zmystowej w ukladzie nerwowym. W przypadku ludzkiej percep-
cji wzrokowej juz na tym etapie mozna wskaza¢ na wystepowanie
w ukladzie nerwowym tak zwanych ,detektoréw cech” (neuronéw
wybiérczo reagujacych, przyktadowo, na linie o okre$lonej orientacji
przestrzennej itd. czy schematyczny ,rysunek” ludzkiej twarzy).
Jednakze za ,racjonalny” uznaje sie dopiero kolejny etap do-
$wiadczania, mianowicie spostrzeganie (perception), tj. nastepujacy
po recepcji aktywny proces, polegajacy na interpretacji danych zmy-
stowych z wykorzystaniem wskazowek kontekstualnych, nastawienia
i weze$niej nabytej wiedzy'. W spostrzeganie zaangazowane sg tak wy-
szukane aktywnodci, jak odrdznianie (discrimination), rozpoznawanie
(recognition), sytuowanie (orientation) czy kategoryzacja percepcyjna.
Zwlaszcza ostatnia wydaje sie wznosi¢ percepcje na wyzszy, bardziej
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Jracjonalny” poziom, gdyz implikuje zloZone procesy poznawcze wyz-
szego rzedu czy procesy uczenia sie. Wladnie na tym etapie - zlo-
zonych proceséw poznawczych (higher-order cognition) — stykamy sie
z racjonalno$ciag we wlasciwym znaczeniu tego stowa, utozsamiana ze
zdolno$cig mys$lenia, w tym, miedzy innymi, tworzenia poje¢ i sadze-
nia oraz abstrahowania w sensie wlaéciwym (abstracting), tj. wyod-
rebniania pewnych wspdélnych cech przedmiotéw kosztem pominie-
cia innych (niecharakterystycznych dla wszystkich czy nieogélnych),
a nastepnie wykorzystywania uzyskanych uogélniefi w tworzeniu re-
prezentacji poznawczych?.

Kontynuujac wymienione tradycje (przede wszystkim gestaltow-
ska) proponuje taka ,robocza” definicje abstrahowania w percepcji
zmystowej (zamierzam jg nastepnie wykorzysta¢ w hipotezie ksztal-
tu jako pojecia sztuki): termin ,abstrahowanie”, w odniesieniu do
do$wiadczenia zmystowego, obejmuje operacje dokonywane przez
wiladze zmystowosci (filozoficznie rzecz ujmujac — wrazliwosé, ale
i wyobraznie, intuicje czy pamie¢ zmystowa) na dostarczanych przez
zmysty danych, ktére sprowadzi¢ mozna w skrécie do dwéch, miano-
wicie redukowania (upraszczania, pomijania, ujednolicania itp.) oraz
uzupelniania (dopowiadania, ewokowania skojarzen czy znaczen
badZ ,urzeczywistniania”, tj. reifikacji). Rezultatem tych proceséw
(tych operacji) jest ,pojecie” (idea zmystowa - wzrokowa, wizualna)
badz ,abstrakcja”.

Proponujac te wstepna definicje ,abstrahowania” i ,abstrakcji” nie
moge nie wymieni¢ dwéch istotnych (z punktu widzenia nowoczesnej
humanistyki, przede wszystkim filozofii i psychologii) watpliwosci.
Po pierwsze, problemu epistemologicznego percepcji (wzrokowej) —
w zaleznoSci od podejscia mozna bowiem zaklada¢, Ze spostrzeZenia
stanowiag wierne odbicia spostrzeganej rzeczywistosci albo ze mamy
bezposredni dostep jedynie do wewnetrznych obrazéw (tresci psy-
chicznych badZ przedstawienn mentalnych) przedmiotéw, a nie do
$wiata zewnetrznego (ergo nie spostrzegamy go); wreszcie, ze ak-
tywnie wspdélkonstruujemy obraz $wiata w spostrzezeniu (widzenie
czy obraz przedmiotu jest korelatem aktywno$ci umystu, wyobrazni,
pamieci itd.). Po drugie, psychologicznego problemu relacji miedzy
wrazeniem (,czystym’, atomowym) a spostrzezeniem (kompleksowa
reprezentacja spostrzeganego przedmiotu). Tu, podobnie, szerokie
spektrum zalozen rozposciera sie miedzy asocjacjonizmem a struktu-
ralizmem czy ,holizmem” percepcyjnym (w tym teorig Gestalt).
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Zalozywszy, ze na poziomie zmystowosci (w do$wiadczeniu zmy-
stowym) mamy do czynienia z abstrahowaniem, staram sie przedsta-
wié istotne, wzglednie stale, zasady kierujgce procesem spostrzegania
rzeczywisto$ci. Po pierwsze — procesualno$¢ i kompleksowos¢ (cato-
$ciowo$¢). Spostrzeganie traktujemy jako otwarty na modyfikacje pro-
ces poznawczy, polegajacy na odzwierciedleniu w naszej $wiadomosci
catoksztaltu danego przedmiotu lub zjawiska oddzialujacego na nasze
narzady zmystowe. Jego uogdélniong reprezentacje mozna nazwac ,po-
jeciem zmystowym”. Po drugie, interzmystowo$¢ czy polisensorycz-
no$¢. Przedmioty oddziatuja na nasze receptory jako bodZce ztoZzone -
widzac jabtko odczuwamy czy ,przeczuwamy” jego smak, zapach itp.
(kwestia ta podnosi ciekawe pytanie o predykcje czy zloZone wlasno-
$ci zmystowe obrazu). Trzecia istotna cechg spostrzezen jest statosé,
polegajaca na tym, iz mimo zmiany warunkéw spostrzegania (oczywi-
$cie w pewnych granicach, np. mimo zmiany polozenia, o§wietlenia
czy odlegltosci, sprawiajacych, Ze obraz przedmiotu na siatkéwce oka
kazdorazowo rézni sie szczegétami) spostrzegamy jako stale pewne
cechy przedmiotéw: barwe (ewentualnie jasno$¢), wielko$é¢ czy roz-
miar, wreszcie ksztalt’. Zasada stalo$ci spostrzegania jest efektem
funkcjonowania w umys$le ludzkim schematéw poznawczych uksztal-
towanych w nastepstwie wczedniejszych kontaktéw z réznymi obiek-
tami $wiata zewnetrznego. Mozna powiedzie¢, Ze obraz spostrzegane-
go przedmiotu nie jest kazdorazowo ab ovo konstruowany z pojedyn-
czych, dostarczanych na biezaco wrazen, lecz odzywa w $wiadomosci
na bazie wcze$niejszych doswiadczen.

Zgodnie z wyznawanym przeze mnie podej$ciem, o tworzeniu od-
rebnych obrazéw przedmiotéw i odpowiadajacych im ogdlnych repre-
zentacji decyduja w znacznej mierze gestaltowskie zasady wyodreb-
niania catosci czy figury z tla (blisko$¢ przestrzenna, podobiefistwo,
dobra figura, symetria, chwilowe nastawienie oraz nawyki i do§wiad-
czenia odbiorcy itd.). Przede wszystkim jednak - dazenie do prostoty,
tak w percepcji, jak w przedstawianiu (obrazowaniu). Zasada prostoty
zaklada, ze kazdy widziany wzér przybiera konfiguracje - mozliwie,
w danym czasie - wizualnie najprostsza. Zasade te staram sie zasto-
sowaé do praktyki artystycznej, gdzie (jak pisalam w innym miejscu)
przedstawienie uchodzi za proste (w pozytywnym oczywiscie tego stowa
znaczeniu), jesli w sposob jednoznaczny i nieodwracalny eksponuje wia-
snosci esencjalne (istote) przedmiotu albo wtedy, gdy koncentruje sie na
tym, co dla niego najbardziej charakterystyczne (specyfika przedmiotu).
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Katalog wybranych zasad spostrzegania i obrazowania uzupeinia,
last but not least, zasada ,iluzorycznoéci” percepcji, zakladajaca, iz ztu-
dzenie (jednoznaczne badz wieloznaczne) stanowi istotng, niekiedy in-
tegralng, cze$¢ spostrzezenia czy obrazu - nadaje mu ciagto$¢, pelnie,
sensowno$¢, porzadek itp.s.

Pojecia wzrokowe

Sugerowalam juz przyjete przeze mnie rozumienie pojecia wzroko-
wego (sztuki). Czas powiedzie¢, czym pojecie takie nie jest - pojecia
takiego (wzrokowego, wizualnego czy zmystowego) nie utozsamiam
z idea (rozumiang filozoficznie).

W rozpowszechnionej koncepcji Platona i16éa to niematerialny byt,
ktéry choé nie jest nam bezposrednio dany, to rzeczywiscie i jedynie
istnieje. Idee s3 tozsame ze sobg, niezloZone, niezmienne i doskonale,
poznawalne rozumowo; sa realnymi odpowiednikami poje¢ ogélnych
oraz archetypicznymi prawzorami zmiennych rzeczy materialnych.
Miedzy ideami, jak miedzy pojeciami, zachodza okre$lone hierar-
chiczne stosunki nadrzedno$ci i podrzedno$ci. Platoniskie idee bytuja
tak poza potoczng rzeczywistoscia percepcji, jak poza umystem.

Inaczej u Kanta, wedlug ktérego myS$lenie polega¢ ma, miedzy in-
nymi, na wpisanej w ludzka umystowos$¢ zdolnoSci tworzenia pojec
(Verstand), a wytworzone pojecia - aprioryczne (wytwory intelektu)
i aposterioryczne (powstate poprzez abstrahowanie z do$wiadcze-
nia) - umozliwiaja z kolei do$wiadczenie. Doswiadczenie i my$lenie
sa mozliwe dzieki posiadanym przez nas formom apriorycznym (dla
zmystowodci i rozsadku): czasowi, przestrzeni i pojeciom (porzadkuja-
cym kategoriom). Natomiast Kantowskie idee, mimo Ze wytworzone
przez ludzki rozum, pozostaja po Platonsku ,nieludzkie” - nadajg osta-
teczny sens do$wiadczeniu i poznaniu, lecz nie poddaja sie empirycz-
nej weryfikacji (pozostaja ,regulatywne”) i wyznaczaja de facto granice
ludzkiej ludzkiemu do$wiadczeniu i poznaniu.

Z punktu widzenia relacji pomiedzy praktyka artystyczna a teoria
istotne wydaja mi sie tez potoczne konotacje terminu ,idea” - termin
ten funkcjonuje wieloznacznie jako synonim obrazu, intencji (zamy-
stu artysty) oraz wizji (wzglednie usystematyzowanej i uporzadkowa-
nej badz do usystematyzowania w praktyce artystycznej).

Wspolczesne nauki o sztuce i percepcji réwniez postuguja sie ter-
minem ,pojecie” w rozmaitych, czesto rozbieznych, znaczeniach. Wspo-
mniany Zeki - w nietrafionej moim zdaniem analogii ,syntetycznych
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poje¢ moézgowych” i idei Platonskich (piekno jest, wedle Zekiego, poje-
ciem syntetycznym) - pierwsze definiuje jako ,syntezy wszystkich uj-
rzanych widokéw”, podlegajace zmianie w czasie (po do$wiadczeniu)
i poprzez ,procesy mys$lowe zachodzace w mézgu” (jak, przykladowo,
pojecie milo$ci). Piekno jest tu przykladem pojecia konkretnej rzeczy,
mitod¢ - rzeczy abstrakcyjnej. Zeki jest nawet w stanie poda¢ ,miej-
sce” powstawania tych pojeé: by powstata synteza, w pewnym momencie
w trakcie tworzenia sie opisanych wyzej komérek w dolnej korze skroniowej
musiato nastqpi¢ porownanies.

W koncepcji ,my$lenia obrazami” Arnheima pojecie utozsamia-
ne jest z obrazem i traktowane jak stowo. Jezyk obrazéw jest mniej
arbitralny i bogatszy od jezyka operujacego stowami (werbalnego) —
wiecej w nim analogii i relacji nieizomorficznych pomiedzy znakiem
a przedmiotem. Arnheim uwaza ksztalt geometryczny za jedno z naj-
bardziej ,stabilnych” poje¢ jezyka obrazéwe.

W teorii postaci pojecia wizualne mozna zréwnacé z Gestaltami (fi-
gurami, postaciami). W ekologizmie Gibsona - z ,inwariantami” (tym,
co niezmienne w rejestrowanym materiale danych zmyslowych, jak
,obiektywny” ksztalt, a nie widok przedmiotu z danej perspektywy
itp.). W logice - z nazwami generalnymi, w psychologii - z umysto-
wymi reprezentacjami przedmiotéw i zjawisk czy ,obrazami w umy-
$le”, w kognitywistyce - z podstawowymi strukturami poznawczymi
reprezentujacymi uogoélniona klase obiektéw itd.

Wydaje mi sie, ze sztuka i percepcja wzrokowa operuja podob-
nym rozumieniem ,pojecia” — cechuje je pewien rodzaj ogélnosci per-
cepcyjnej, uzyskiwany na drodze badz prostej redukcji (pojecie jako
uproszczona, uogélniona, indukowana wersja przedmiotu czy rze-
czywistoéci), badZ uproszczenia (schematyzacji, ,ikonizacji”, typizacji
itp.). Wspomniana prostota stanowi podstawowa wlasno$¢ pojecia
w percepcji i w sztuce: implikuje szczegélny rodzaj ogélnoSci - nie
abstrahujacy od konkretu, materii, zmystowosci itd; stanowi rezul-
tat podmiotowej aktywnos$ci analityczno-syntetycznej; jest bardziej
,przekonujaca’, tj. silniej oddzialuje na podmiot niz typowo logiczna
abstrakcja.

Pojecia wizualne (percepcyjne) i artystyczne stanowig dla mnie
dwie zblizone odmiany abstrakcyjnego czy ogoélnego analogonu
przedmiotu w umys$le, wyobrazni, pamieci itd. (zbieznego z kategorig
szerzej rozumianego ,obrazu”).
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Kwadrat jako pojecie wizualne / pojecie sztuki??

W podsumowaniu chcialabym z jednej strony uczciwie (tj. bez nad-
uzy¢ interpretacyjnych) usystematyzowaé czy choé¢ uporzadkowaé
problematyke ksztaltu w percepcji estetycznej. Z drugiej - przedsta-
wié hipoteze (skandaliczna?), ze w sztuce abstrakcyjnej ksztalt (wska-
zany kwadrat)? wystepuje jako pojecie.

Zamierzam podeprze¢ sie w tych dazeniach klasyczna teoria Ge-
stalt, o ktérej Koffka pisat nieskromnie, Ze jest czyms wiecej niz teoriq
percepcji; jest ona nawet czyms$ wiecej niz jakakolwiek teoria psycholo-
giczna®. Skupie sie na wybranych motywach tej teorii, odnoszacych
sie - mniej lub bardziej bezpos$rednio - do wizualnej percepcji ksztattu
(jego roli w percepcji, natury czy esencjalnych badZ przypadkowych
wiasnoéci, jego aspektéw estetycznych itp.).

W wybranych przeze mnie artystycznych ,wariacjach na kwadrat”
uderza przede wszystkim z jednej strony ,naturalna” podatno$¢ na
zmiany (prezentowane kwadraty to czesto ksztalty ,w konstrukcji’,
stajace sie czy zmieniajace na naszych oczach), z drugiej - neutralnosé¢
czy nieokre$lonos$¢.

Teza o ambiwalencji ksztaltu lezy u podstaw teorii Rubina® - nie-
okre$lono$¢ czy ,elastyczno$¢” ksztaltu determinuje jego dynamiczna
percepcje i jest przyczyna satysfakcji czerpanej z jego ogladu. W Ru-
binowskiej teorii wylaniania czy wyodrebniania ksztattu z tla (relacja
figure-ground) szukam odpowiedzi na pytanie, jak tlo nabiera ksztal-
tu i staje sie figurg (how the ground becomes structured) i co nowego
zostaje ,dodane” do tla w czasie przemiany figury w ,co$”. Zastana-
wiam sie, czy udzial w tym dynamicznym procesie maja wylacznie
,przedmiotowe” wilasnosci ksztaltu (thing-character of the figure; sub-
stantiality), czy moze tlo tez ma jaki§ ksztalt (umozliwia percepcje
czego$ - ,ksztaltu” - zupelnie nowego, dotad nie do$wiadczonego)
itd. W kontek3cie sztuki abstrakcyjnej wyjatkowo interesujace wydaja
sie tez Rubinowskie analizy twérczych sytuacji, gdy zaréwno figura,
jak i tlo ,chcy” by¢ ksztaltem (w tym przypadku - s3 ,predysponowa-
ne” do bycia kwadratem czy do ,kwadratowo$ci”) oraz jego obserwa-
cje nt. ogélnych regul, jakie rzadza procesem ,wczytywania” (reading
into) w pozornie ,nonsensowne” czy bezksztaltne figury konkretnych
ksztaltéw (na przyklad geometrycznych czy realnych, w sensie - zna-
nych z do$wiadczenia). Rubin sugeruje, ze w proces ,ksztaltowania”
tla zaangazowane sa tez ,bardziej abstrakcyjne sity, tendencje, kierun-
ki” - do$wiadczenie sztuki abstrakcyjnej umozliwia tu przetestowanie
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Rubinowskich hipotez o neutralno$ci kwadratu, a zarazem jego na-
turalnej ,impresywnosci” i ,dominacji”. W proponowanych ilustra-
cjach (przede wszystkim u Chwalczyka, Reinhardta, Stazewskiego
i Sliz) poddawany modyfikacjom i transpozycjom kwadrat ,spelnia”
podstawowe Rubinowskie estetyczne kryterium estetyczne (przyjem-
nosci) - jest ksztalttem ambiwalentnym. A dodatkowo (zgodnie z Ru-
binowskimi wymogami) réwniez o odpowiednim rozmiarze, obwo-
dliwosci, gestoéci, jednorodno$ci, symetrycznym, o prostej orientacji
przestrzennej itd.

MysSle tez, ze kwadrat (jako istotny element kompozycji abstrak-
cyjnej) jest ksztaltem ,regularnym w sensie podstawowym” (Werthe-
imer) i specjalnie predysponowanym do orientowania procesu spo-
strzegania obrazu, jak i generowania jego znaczenia. Opisywana przez
Wertheimera ,wewnetrzna struktura cato$ci” (the inner structure of
that whole), ktéra zdaje sie sterowa¢ widzeniem obrazu abstrakcyjne-
go, pozwala ,odkry¢” ksztalt (kwadrat) na wzglednie homogenicznym
(w wiekszoSci prezentowanych obrazéw) tle w niewymuszony, ,spon-
taniczny, naturalny, normalny sposéb”*.

Takze Kohler podkresla, ze ,formowanie” ksztaltu przebiega la-
twiej w przypadku regularnych i zamknietych cato$ci, a ksztalt percy-
powany w obrazie abstrakcyjnym nie musi mie¢ swego odpowiednika
w realnym, okre$lonym przedmiocie (physical unit). Widzenie ,urze-
czywistnia” pewne ksztalty w obrazie (idea ,realnej transformacji’),
a znaczenie ,wpelza” w zneutralizowany ksztalt (,creeps into”) w na-
turalny, nieuprzedzony do$wiadczeniem, wiedza czy oczekiwaniem
sposo6b. Przypadek percepcji ksztaltu w obrazie abstrakcyjnym zyskuje
teoretycznie na wadze réwniez w Koéhlerowskiej prébie dookreslenia,
czym jest Gestalt jako pewna forma do$wiadczenia tego, co zarazem
powszechne i konkretne (Gestalt jako concrete, real form) czy jako ca-
1o§¢, ktorej istotnym atrybutem jest neutralny ksztalt (a concrete indi-
vidual and characteristic entity, existing as something detached and ha-
ving a shape or form as one of its attributes)'>. Abstrakcyjne strategie
analizy i geometryzacji oraz formalnych przeksztatcenh zdecydowanie
wpisuja sie w te teorie.

Wreszcie twoérca teorii prostoty — Koffka'® - kryterium ,pregnancji”
(Prignanz) przedstawienia czyni, za Wertheimerem, maksymalna sta-
1o$¢ ksztattu badz jego mozliwie najwieksza prostote (the simplest po-
ssible shape). W obrazie abstrakcyjnym prostota kwadratu moglaby by¢
rozumiana jako jego ,realnos¢” (reality of shape), tj. z jednej strony jego
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integralno$¢ i jednolito$¢ (zasada minimum prostoty w spostrzeze-
niu czy wyodrebnieniu ksztaltu przy mozliwie najmniejszym wysitku
percepcji i obrazowania), z drugiej - jako jego znaczenie, ,doskonala
artykulacja’, to, co ,wypowiada”, czy jakie znaczenia ewokuje (zasada
maksimum prostoty). Jak wida¢ prostota (ksztaltu w obrazie abstrak-
cyjnym) wydaje sie tu by¢ stopniowalna tak, jak stopniowalna jest
Jfguratywno$¢” czy ,postaciowo$é” ksztattu (degrees of figuredness).
Strategia upraszczania (simplification) w sztuce realizowa¢ mialaby
sie jako naturalna geometryzacja czy wrecz ,kwadratyzacja”.

WSsréd klasycznych praw Gestalt o niewykorzystanym w teorii per-
cepcji sztuki potencjale moglabym jeszcze wymieni¢ zasady emergen-
cji, reifikacji, multistabilno$ci i inwariancji oraz twierdzenie o pregnan-
cji (Prignanz) czy ,dobrej figurze” (,dobrym przedstawieniu”). Wéréd
niezdefiniowanych ostatecznie kryteriéw ,dobrej figury” Wertheimer,
Koffka, Kohler i Rubin wymieniaja, miedzy innymi, regularno$¢, sy-
metrie, prostote, porzadek, hierarchie, rytmicznoé¢ itd. Wydajg sie one
okres$lac i sterowad takze percepcja sztuki abstrakcyjnej, a kwadrat jest
figura wyjatkowo odpowiadajaca wymienionym kryteriom.

Czas na bardziej rewolucyjna teze — w przypadku percepcji obrazu
abstrakcyjnego (a w nim preferowanego przez nas ksztaltu) speinio-
na zasada prostoty stanowi przyczyne przyjemnosci estetycznej oraz
kryterium doskonatodci kompozycji obrazu abstrakcyjnego. Zgodnie
z gestaltowska zasadg prostoty (simplicity principle, minimum principle)
percepcja opiera sie na selekcji mozliwie najprostszego bodzca wizu-
alnego. W przeciwienstwie do prostoty, ztoZzonos¢ oznacza wiekszy
wysitek percepcyjny - takze ten, ktéry nalezy pézniej wlozy¢é w od-
tworzenie tego bodZca (Attneave, 1954; Hochberg i McAlister, 1953).
Zakladam, ze sztuka abstrakcyjna, wychodzac od- czy uwzgledniajac
wszystkie mozliwe dane podstawowe, prowadzi do powstania moz-
liwie najprostszego obrazu i interpretacji (kodu opisujacego) bodzca
wyjéciowego (por. Palmer i Rock, 1994).

Mysle, ze w sztuce abstrakcyjnej (koncentruje sie na malarstwie
abstrakcyjnym, nie ekspresjonistycznym) pierwszorzednym przedmio-
tem spostrzezZenia jest ksztalt (i/lub barwa). Do§wiadczenie sztuki abs-
trakcyjnej (ksztattu w abstrakcji) stanowi dla mnie wzorcowy przypadek
percepcji ksztaltu w stanie ,czystym”, tj. bez odniesietr przedmiotowych,
sugestii interpretacyjnych, obcigzenia emocjonalnego, uczuciowego
itp. Neutralno$¢ ksztaltu ,intensyfikuje” sie w kwadracie - kwadrat
uwazam za najbardziej neutralny z ksztaltéw abstrakcyjnych. Z drugiej
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strony - w najwyzszym stopniu ogdélny czy otwarty na ,dopowiedze-
nie”. Lecz cho¢ kwadrat niejedno ma imie, to pozostaje jednym z naj-
wazniejszych poje¢ wizualnych - podstawowa litera, ikong i symbo-
lem jezyka obrazowego - tak w sztuce, jak w percepcji. Charakteryzuje
go prostota — zrédto przyjemnosci (estetycznej, zmyslowej, poznaw-
czej). Jest to hipoteza, ktéra moze zweryfikowac sztuka abstrakcyjna.
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Abstract Variations on a Shape.
Rules and Theories of Perceptual Abstracting Processes

Although perception or so called sensual cognition used to be treated as
essentially irrational in the philosophical tradition, contemporary sciences
of perception (as the phenomenology of the sensuous, the anthropology of
the senses, the psychology of vision or psychology of aesthetic perception,
Gestalttheorie, psychoaesthetics etc.) focus on some kind of logos implied
in perception.

Quasi-rational modalities of sensual (visual) perception - such as ima-
gnation, memory, intuition and so on - work on visual sensory data redu-
cing or/ and completing (filling in) them. The results of those processes can
be called “abstractions”. The processes of abstracting are here defined by
the idea of simplicity - on the one hand concerned as generalisation of the
concrete and on the other as presentation of the specific qualities of the
object.

I would like to take into consideration different concepts of so called
visual “notions” or “ideas”, to compare them and finally to put forward
a risk hypothesis that a visual shape of abstract art (e.g. square) is a kind

of a “notion” of visual perception.
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