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Abstrakcja uwazana jest za jeden z charakterystycznych wyrdzni-
kéw sztuki XX wieku. Eva Hesse widziala w niej ,totalne wyzwanie”,
a Mark Rosenthal poréwnat jej znaczenie z historyczng rola kompu-
tera czy lotéw w kosmos. Rozpowszechniana w réznych mutacjach
i ksztaltowana w kilku fazach ze zmiennymi putapami popularno-
$ci, abstrakcja charakteryzuje sie i w XXI wieku nawrotem zainte-
resowan. W kazdej z faz sztuka abstrakcyjna zmieniala swe miejsce
w kulturze, aby dzi$§ by¢ nie tyle w aurze utopii i mesjanizmu (jak
u Wassily’a Kandinsky’ego przed 1922), co stanowi¢ moze alterna-
tywe dla otaczajacej nas i przyttaczajacej obrazkowo$ci oraz inwazji
urzeczowienia czlowieka. Ciekawe jest przy tym to, Ze rodzac sig
onegdaj w atmosferze zainteresowan transcendencja i moda na spi-
rytualizm, az przez pét stulecia abstrakcja byta pokazywana i opisy-
wana raczej z ukierunkowaniem na sama forme. I w tym ujeciu cze-
sto materialistycznym, poniekad kwestionujacym jej istote, gubila
swdj kod genetyczny. Nie bylo tak, ze nie wiedziano o zainteresowa-
niach i motywacjach Kandinsky’ego, Pieta Mondriana i innych. Po
prostu tych Zrédel nie akcentowano, a nawet jesli je wzmiankowano,
to koncentrowano sie raczej na wizualnym nowatorstwie dziet tych
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artystow. Takze i dzisiaj duzy odlam mainstreamu ,$wiata sztuki”
nie jest zainteresowany tym, co w sztuce abstrakcyjnej bylo i jest
spirytualne, a nawet para-religijne. Wiasciwie dopiero od polowy
lat 60.! zaczeto w duzej czedci abstrakcji widzie¢ jej baze duchowa,
a pierwsza przetomowa wystawe Duchowosé w sztuce. Malarstwo abs-
trakcyjne 1890-1985 zorganizowano w Los Angeles dopiero w 1986
roku2. Od tego czasu pojawily sie studia odnoszace sie zaréwno do
twoérczosci poszczegdlnych abstrakcjonistéw ,duchowych”, jak i ana-
lizy uwzgledniajace transcendentalne watki tego kierunku. Ta skala
zainteresowan znajduje tez odbicie w szeregu ekspozycji, niejedno-
krotnie wciaz odkrywajacych mniej znanych artystéw i ich dzieta.
Casus Hilmy af Klint moze tu by¢ znamienny.

To, ze wokél sztuki abstrakcyjnej jest wciaz wiele niejasnosci
i nawet sprzecznoéci, wynika tez z tego, ze przez wielorakie sposoby
uzycia terminu ,abstrakcja™ nie nastapilo ujednolicenie zakresu sa-
mego pojecia. Dla podstawowych paradokséw i pytan o kodyfikacje
istotne sg wciaz np. kwestie tego, na ile przeciwstawia sie ono po-
jeciu mimesis, w jakim stopniu w abstrakcjach porzucany jest motif,
oraz czy zasadne jest utozsamienie okreslen ,sztuka abstrakcyjna”
i ,sztuka nieprzedstawiajaca”. Jak argumentowal Nelson Goodman,
co$ tracimy przy zréwnaniu tego co ,abstrakcyjne” z ,nieprzedsta-
wiajacym”. Jest m.in. tak, poniewaz nie kazde dzielo nieprzedstawia-
jace realnych obiektéw nazwaé¢ mozna abstrakcyjnym. Na przyklad
obraz ukazujacy jaka$ fikcyjna postaé z literatury jest w pewnym
sensie ,nieprzedstawiajacy”, bo nie odnosi sie do realnego obiektu.
Ale jednocze$nie nie jest abstrakcyjny4. Dlatego bardziej stosowne
byloby przyjecie za wieloma autorami tego, ze gdy mowa o abstrak-
cji, podkresla¢ nalezaloby nie tyle negatywny punkt ,braku przedsta-
wiania’, co catkowicie pozytywna ceche, jaka jest oczyszczenie w du-
chu abstrakcji, tj. wylaczanie wszystkiego, co tej klaryfikacji nie stu-
zy. Jest to szczegoélnie wazne w odniesieniu do modernizmu. W wer-
sji pionieréw abstrakcji przed 1920 rokiem mieliby$my ,abstrakcje
jako dematerializacje”, przy zalozeniu, ze taka puryfikacja jest tylko
procesem z réznymi stopniami do pokonania. A dojécie do zupeinej
(absolutnej) abstrakcji traktowane moze by¢ jedynie jako metafo-
ra, gdyz wizualnie byloby to wejscie w.. pustke (!). Uzyskaliby$my
wiec komunikat réwnie nieuchwytny jak np. przekaz wylacznie te-
lepatyczny. Dlatego tez kazde dzieto abstrakcyjne to ,co$ wiecej niz
bezksztattna pustka” (zeby uzy¢ terminologii Sixtena RingbomaJ).
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Jednakze $§wiadomo$¢ tego oczyszczania z elementéw materii pozo-
staje jako czynnik dyscyplinujacy (patrz twérczo$¢ Mondriana i jego
cel: maksymalna harmonia elementéw).

Przy analizie terminologicznych paradokséw powstaje tez pytanie,
czy mozna w odniesieniu do abstrakcji stosowa¢ w ogole termin ,ob-
razy” i czy nie zastepowaé go raczej okre$leniem ,dziela”. I tu watpli-
woSci ida dalej, gdy zajmuje nas rola tworzenia abstrakcji w orbicie po-
staw spirytualnych, czyli akcentujacych duchowo$é. Bytoby to szcze-
gblnie wazne przy analizie dziel pionieréw abstrakcji przed I wojna
$wiatowa. Pytanie dotyczyloby tego, na ile te dziela, uwazane za abs-
trakcyjne, w gruncie rzeczy sa jakimi§ wykresami, mapami, prébami
znajdywania wizualnych ekwiwalentéw pre-entelechii, kosmogonii
czy po prostu moga by¢ tylko fantazmatami (lub tzw. ,przedstawia-
niem réwnoleglym”). Albo tez - na ile s3 one formami zapiséw energii
duchowych w kontekstach, w ktérych dziatali artys$ci?

Nie stosujac przesadnie skrupulatnych klasyfikacji, zaréwno
abstrakcje z poczatku XX wieku, jak i te tworzone pdzniej, az do
dzisiaj, mozna przypisa¢ do dwéch charakterystycznych typéw.
Pierwszy z nich akcentowalby skupianie sie na tym, aby dzieto abs-
trakcyjne utrzymywato sie samo dla siebie, bez zatracenia czy zepsu-
cia wlasnymi funkcjami i cechami®. Z tego punktu widzenia mamy
duza iloé¢ przyktaddw abstrakeji po II wojnie §wiatowej, a z okresu
miedzywojennego wyréznialyby sie m.in. zatozenia unizmu formu-
lowane przez Wladyslawa Strzeminskiego w 1928 roku, gdy pisze
on o jednozgodnosci wszystkich elementow obrazu z jego danymi przy-
rodzonymi 7. Drugi typ reprezentowalby ,abstrakcje z idei”, a wia-
$ciwie dziela zapisujace zreby owych idei i bedace raczej mniej lub
bardziej wiernymi reakcjami na impulsy transcendencji, prébami
relacji ,sit niewidzialnych”, réznych form aury, elementéw ,innych
$wiatow” itd. Czasem moze to by¢ pewnego rodzaju ,propaganda”
duchowosci czy dydaktyka kierujaca odbiorcéw ku pokonywaniu
stopni wtajemniczenia i oczyszczania z dominacji materii. W ni-
niejszych uwagach jest préba skupienia sie raczej na typie drugim,
przy zaltozeniu, ze niejednokrotnie przyklady te tacza sie organicz-
nie z dazeniami typu pierwszego, gdyz prawdziwe sukcesy w sztuce
abstrakcyjnej orbitujacej wokét duchowosci dostrzegamy tam, gdzie
towarzysza im elementy oczyszczenia czy redukcji ziemskich ,za-
brudzen”. Nie bez powodu wszyscy niemal zwracajacy sie ku trans-
cendencji arty$ci abstrakcyjni, dzialajac systemowo i z rygorami
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niepozwalajacymi przekroczy¢ dyscypliny ducha, stajg sie w sposob
naturalny skupieni w przekazie i wybranej przez siebie misji.

W 1908 roku wyszta w Monachium ksigzka Wilhelma Worrin-
gera o abstrakcji i empatii®. Rozchwytywano ja i mozna powiedzie¢,
ze miata duze oddziatywanie w bardzo ozywionym wéwczas Srodo-
wisku radykalnych malarzy. Korzystajac z zainicjowanej wczesniej
przez Aloisa Riegla atmosfery dyskusji o pluralizmie form artystycz-
nych, Worringer po raz pierwszy w historii zdecydowanie wyréznit
abstrakcje jako jeden z gtéwnych fenomenéw dziejéw sztuki. Jedno-
czednie podkreslit ja jako dostrzegany juz przed rokiem 1910 coraz
mocniej wybijajacy sie impuls (Abstractionsdrang), ktéry znajduje swe
piekno niejako kosmicznie w formach nieorganicznych. Autor ten
wysunat jednoczednie propozycje zwrécenia uwagi na kompleksowa
réznice miedzy postawa charakterystyczna dla sztuki na potudniu
Europy od tej obserwowanej na péinoc od Alp. W rejonie §rédziem-
nomorskim mamy, jego zdaniem, przewage form organicznych i fi-
guralnych oraz stosunkowo harmonijna refleksje nad $wiatem. Na
poéinocy za$ w trudnych warunkach zyciowych rozwijaja sie niejed-
nokrotnie sklonno$ci ku ukazywaniu rzeczywistosci zdeformowa-
nej, groteskowej i z akcentami dziwno$ci oraz fantazji. Takie ,odrzu-
towywanie” w sztuce stanéw psychicznych zwigzanych z trudami
zycia w surowym $rodowisku wyraznie koresponduje z ksztattuja-
cymi sie wéwczas ideami ekspresjonizmu. U Worringera kulminu-
ja one w przypadkach empatii - pokazywanych w dzietach sztuki
projekcjach stanéw emocjonalnych, tj. bedacych mocno organiczny-
mi przejawami oddzialywan na obiekty nieozywione. Jednocze$nie
jednak, w obliczu niepokojacych, a czasem nieprzyjemnych zjawisk
w $wiecie zewnetrznym, kreacje artystyczna na péinoc od Alp moty-
wuje, zdaniem tego autora, nieco odmienny niz na potudniu impuls
ucieczki czy oddzielenia sie od tego co nieprzyjemne lub wrecz za-
grazajace. Ten impuls to szukanie formowania punktéw odpoczynku
czy kontemplacji, w ktérych dusza wzburzona kaprysem percepcji cho¢ na
chwile moze spoczqc. Znajduje on pierwsze zaspokojenie w czysto geome-
trycznej abstrakcji® (podkre$lenie moje, A.K.).

I tu bezposrednio nasuwa sie skojarzenie z bardzo ,péinocna” twor-
czo$cia Hilmy af Klint - szwedzkiej malarki tworzacej prekursorskie
abstrakcje od 1906 roku. Jako profesjonalna artystka odkryla bardzo
wczednie u siebie wyjatkowe zdolno$ci mediumiczno-spirytystycz-
ne i przyjela popularne wéwczas idee teozofii. Wraz z kolezankami
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o podobnych zainteresowaniach separowala sie w obrebie grupy
okultystek od 1892 roku w tzw. Fredagsgruppen (Grupie Piatkowej).
Organizowaly one spotkania spirytystyczne, studiowaly Biblie
i w transach kontaktowaly sie z zadwiatami, czyniac zapisy ,pismem
automatycznym”. Te zapisy szybko zamienialy sie w ,automatyczne
rysunki”. Kobiety poszukiwaty wiedzy duchowej i spotykaty sie z mi-
strzami z innych wymiaréw*. Dominujace w ich spotkaniach dazenia
pan-religijne w duchu teozofii kierowaty sie ku prawdom formujqcym
czesé jednej wielkiej idei jednosci wszystkich rzeczy. Z niej wylonily sie
idee ewolucji: wszystko jest ruchem, rozwojem i w tym gkéwnym porusze-
niu dqzy zndéw ku jednosci, do poczatku, do Boga, catego dobra*. Uzysku-
jac takie instrukcje, Hilma af Klint uruchamiala najlepiej jak potrafi-
la swéj warsztat malarski dla notowania oddzialywania ducha (U) na
materie (W), tworzac swe bezprecedensowe obrazy ,na planie astral-
nym” z formami praentelechii sugerowanymi przez towarzyszace
jej duchy. Poczatkowo delikatne i powstajace jakby nie bez wahan,
jej dziela w pdZniejszych latach staly sie bardziej zgeometryzowane
i z rozwijang w réznych ukladach forma kola oraz z mocniejszymi
kontrastami, a formom barwnym zaczynaty towarzyszy¢ inskrypcje.
Oddana tym spotkaniom w zamknietym kregu Hilma af Klint nie
$ledzita aktualnych dyskusji w sztuce, cho¢ jej uczestnictwo w gru-
pie mieS$cito sie w ramach trendéw epoki i na pewno nie odcinalo jej
od wiedzy o tym, co dzieje sig w aktualnym woéwczas kalejdoskopie
-izmoéw. Jednak element okultystyczny byl tu tak silny, ze jej twor-
czo$ci towarzyszyl nakaz, aby poza wtajemniczony krag jej dziela
nie byly ujawniane. Gléwnym autorytetem takiej jak ta dyscypliny
dochodzenia do planéw astralnych byt austriacki mistyk, filozof i ar-
chitekt Rudolf Steiner, do 1913 teozof, a péZniej twérca i przywddca
Towarzystwa Antropozoficznego. Ogladat on w Sztokholmie obrazy
Hilmy w 1908 roku. Proszony, aby zosta¢ jej guru, zgodzit sie, a o ob-
razach miat powiedzie¢ proroczo, ze wspétczeéni ich nie zrozumieja
i stanie sie to dopiero po 50 latach®.

Podobnie jak Hilma, ,péinocny” byt w worringerowskim sensie
Mikolaus Konstantinas Ciurlionis - litewski kompozytor i malarz.
W wykonywanych przed 1910 rokiem tworzonych pastelami ma-
larskich transpozycjach utworéw muzycznych dawat wyraz prébie
komunikowania wrazen panestetycznych. W swym skrajnym su-
biektywizmie korzystat z elementéw okultyzmu czy ludowej magii
Litwy. Cho¢ niezwigzany bezposrednio z ezoteryzmem, w swych

,,Dyskurs” 18, 2014
© for this edition by CNS



8o

Andrzej Kostotowski

delikatnych dzielach dat symboliczng i wielce uabstrakcyjniona at-
mosfere kosmogonii oraz obraz przemian uniwersalnych. Wéréd in-
nych przejawédw wczesnych abstrakcji na péinoc od Alp na uwage za-
stuguje FrantiSek Kupka - malarz czeski tworzacy abstrakcje od 1910
roku. On takze, pracujac nad prébami ,przekladu” muzyki na obrazy,
swoj $wiatopoglad do$¢ wczednie zwigzat z teozofig i z manifesto-
waniem takich praktyk, jak indyjskie ¢wiczenia fizyczne, wegetaria-
nizm i wiara w reinkarnacje. Malujac dziela z tytutami odnoszonymi
do utworéw muzyki, poprzez repetycje wyrazistych form z czestymi
motywami tukéw czy prostokatéw, ,skaczacych” jak w klawiaturze
fortepianu, znajdywal malarskie ekwiwalenty dynamiki dzwiekéw.

WS$réd najbardziej znanych artystéw XX wieku byt pilny czy-
telnik Worringera - Wassily Kandinsky. Cho¢ sam zwrdcil sie ku
,CZysto geometrycznym abstrakcjom” dopiero po 1921 roku, w swej
wczedniejszej twoérczosci, juz przed 1910, zyskal w tekstach o abs-
trakcji i empatii mocne uzasadnienia dla swych intuicji i porywoéw
ku sztuce nieprzedstawiajacejs. Tenze Kandinsky, jako posta¢ wie-
lowymiarowa, bedaca jednoczednie poeta, teoretykiem sztuki, ar-
tysta ksigzki, grafikiem i malarzem, zastuguje tez na uwage swy-
mi pilnymi studiami ezoteryzmu (poczatkowo byla to teozofia,
a pézniej antropozofia), jak tez kontaktami z reprezentantami tej
dziedziny. Bedac zwolennikiem synestezji (tj. korespondencji ma-
larstwa i muzyki, jak u Kupki i Ciurlionisa) nawigzywat w pewnym
stopniu do Aleksandra Skriabina, znanego ze swych préb ustalania
wspoélzalezno$ci koloréw i dzwiekéw. Kandinsky’emu bliska byla
w tym idea muzyczno-malarskich kontrapunktéw, choé pojecie
Klange (dzwieku) rozszerzal ku ,dzwiekowi wewnetrznemu” jako
przejawowi ,kosmosu duchowego”. Ukazujac wizualny ekwiwalent
owych dzwiekéw wewnetrznych, dziatat podobnie do teozoféw An-
nie Besant i Charlesa Webstera Leadbeatera, ktérzy w swej ksigz-
ce Thought Forms z 1901 roku' pisali o niematerialnych barwach
i formach przejawiajacych sie wokoét ciat fizycznych, formach moc-
no aktywizowanych np. przy muzyce. Niewidzialne dla zwyklych
$miertelnikéw, moga one by¢ uchwytne przez jasnowidzacych,
do ktérych zaliczy¢ mozna tez niektérych artystéw. Sa to ,mySlo-
-ksztatty” plamy i linie, ktére staty sie elementami skladowymi
malarskich i graficznych kompozycji Kandinsky’ego. Nawiasem
moéwiac, Stanistaw Ignacy Witkiewicz niejednokrotnie na ich temat
ironizowal, nazywajac je ,mys$lakami”.
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Pisana od 1910,a wydana w 1912 roku ksigzka Kandinsky’ego o du-
chowosci w sztuce’s zawarla ideowe przesuniecie od teozoficznych
odwolan ku mys$li Indii, a takze w strone manifestacji idei chrysto-
logicznych. Staty sie one blizsze malarzowi wspierajacemu Steinera
odwotujacego sie do Biblii i Goethego, odseparowujacego sie wlasnie
od teozoficznej grupy Blawackiej, a od 1913 roku propagujacego an-
tropozofie. W tych nowotestamentowych odniesieniach szczegdlne
znaczenie zyskata Apokalipsa $w. Jana®, co znalazto bezposrednia
reperkusje w profetycznych obrazach Kandinsky’ego o katastroficz-
no-apokaliptycznej wymowie z lat poprzedzajacych I wojne $wiato-
wa. Cho¢ zewnetrznie malowatl je jako abstrakcje, to jak przystato
na pilnego ucznia okultystéw, zawarl w nich ukryte wyobrazenia.
Odnosity sie one do wyrazanych przez apostota obrazéw destrukcji,
acz i z mesjanskim przekazem wizji nowego porzadku po katastro-
fie. Porzadku, ktéry zgodnie z zamierzeniami artysty wieszczony
byl przez niego poprzez forpoczte nowego tadu, jaka staé sie miata
tworczodé¢ abstrakcyjna. Symbolistyczna admiracja tego co tajemnicze
i niejednoznaczne, w dodatku do nacisku Steinera na niebezposrednios¢,
w sposéb wielce prawdopodobny ukierunkowaly Kandinsky'ego ku uzyciu
coraz mniej czytelnych wyobrazeit w powiqzaniu ze swobodnymi forma-
mi jako srodkami wiodqcymi odbiorce ku sferze duchowej”. Byla to sfera
abstrakcji. Jednak, jak sam malarz przyznawal, w balansowaniu abs-
trakcyjnymi formami pozostawil miejsca na ukryte znaki, ktérych
rola byto uruchamianie dodatkowych $rodkéw wywotujacych u od-
biorcéw wibracje komunikujaca im sens ,nowego $wiata”.

,Nowy $wiat” znalazt w sztuce swych réznych zwolennikéw,
wsérod ktoérych przynajmniej dwédch odegrato znaczaca role w propa-
gowaniu duchowej twérczosci, z wysunieciem na plan pierwszy dziet
malarskich typu abstrakcji geometrycznej. Obaj reprezentowali ,pier-
wiastek péinocny”. Pierwszym by} Piet Mondrian, a drugim - Kazi-
mierz Malewicz. Uwiklany w paradoksy epoki, Mondrian z réwna
czcia traktowat idee ezoteryczne jak systematyczne podejscie nauko-
we. Tworzyt obrazy bedace wprawdzie abstrakcjami, lecz wykonywat
je z wielkim poszanowaniem dla ich materialnej §wietnosci. Mogac
odnie$¢ wielkie sukcesy jako bardzo dobry malarz drzew, wiatrakéw
i innych obiektéw z holenderskiego pejzazu, odszed! od odmalowy-
wania natury. Przeniést swéj wglad w $wiat materialny na poszuki-
wanie glebszych relacji transcendencji ducha, skrytych za jego po-
wierzchnig. Dazac do uwolnienia sie od zewnetrznej przypadkowosci
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i od niezdyscyplinowanych emocji, skierowal swe poszukiwania ku
uniwersalnemu porzadkowi i esencji idei. Dzialal na tyle, na ile $wiat
duchowy moégt by¢ ukazany po oczyszczeniu z ,zabrudzen” materig.
Doszed! wiec po wielu prébach do swych wielkich abstrakeji z lat 20.
z liniami prostymi i pieknymi, czystymi polami koloréw.

Mocno platoriski w propagowaniu mesjanistycznego suprema-
tyzmu, Malewicz miat klopoty, podtrzymujac idealizm w Rosji So-
wieckiej. Pozostaty jednak jego aerodynamiczne obrazy z ptaskimi,
barwnymi figurami geometrycznymi (giéwnie wydluzonymi pro-
stokatami), ukazanymi jakby w locie kosmicznym. By} tez twdrca
$nieznobiatych, wizyjnych modeli architektonicznych (planitow),
atakze ,alogicznych”, pelnych metafor tekstéw utrzymanych w tonie
bliskim rozwazaniom matematyka i ezoterysty Piotra Uspienskiego.
W idealistycznym tonie, artysta wielokrotnie przywolywal odniesie-
nia do ,czwartego wymiaru” i ,nowej przestrzeni”. Charakterystycz-
ne w obrazach suprematystycznych wykluczenie odwotan do trzeciego
wymiaru, tzn. do swiata ztudzen ,kqcikéw natury” oznaczato... nadejscie
malarstwa, ktore, zgodnie ze stownictwem Uspienskiego, bedzie oparte na
procesie dialektycznym, od dwuwymiarowego $wiata poje¢ do czterowy-
miarowego swiata intuicji'.

W kregu sztuki radykalnej, na ktérg wskazalem powyzej, od lat
dwudziestych do czterdziestych (a potem jeszcze w sze$édziesiatych),
nastepuje wyrazne ukierunkowanie sie ku abstrakcji geometrycznej,
gléwnie tej, ktéra z jednej strony mieécita sie w oddzialywaniu su-
prematyzmu czy konstruktywizmu, a z drugiej - w neoplastycyzmie
i potem sztuce konkretnej oraz strukturalizmie. Przy wielo$ci punk-
téw wyjscia i zindywidualizowanych poszukiwan, dostrzegalne jest
w wielu efektach pewne zblizenie do siebie réznych form z dominacja
katéw prostych, prostokatéw i kwadratéw (rzadziej kot lub elips) czy
charakterystycznych wzoréw krat. Zastanawiajac sie nad stopniem
oryginalno$ci takich poszukiwan, Rosalind Krauss zwrécita uwage na
charakterystyczne cechy jednoczace owe wzory krat u artystéw abs-
trakcyjnych. ,Wykluczenie natury” poprzez te kraty i siatki jest, zda-
niem autorki: ,bezinteresowne”, ,nieprzepuszczalne dla jezyka” i ,nie-
podatne na narracje™. Mozna w pelni zgodzi¢ sie z opisem ujednoli-
cenia opisywanym przez Krauss. Jednocze$nie nie da sie zaprzeczy¢
temu, ze przy pewnych podobienistwach, dwie grupy owych dziet dzie-
li ocean réznic ideowych, gltéwnie ze wzgledu na ich pozycje z jednej
strony w stosunku do duchowojci, a z drugiej do materializmu.

,,Dyskurs” 18, 2014
© for this edition by CNS



83

Odyseje abstrakcji

Niektérzy z omawianych twércéw byli w kregu oddziatywan pla-
tonizmu, heglizmu czy spirytualizmu. Na przyktad Malewicz, Kandin-
sky, Mondrian i Kupka byli pod wptywem teozofii, ktéra (wraz z innymi
wierzeniami) utrzymywata, ze cztowiek ewoluuje od stanow fizycznych
do duchowych w seriach stadiéw, ktére mozna ewokowaé przy pomocy
form geometrycznych>°. Wielu innych przyciagaly zalozenia materia-
listyczne. Niektérzy spogladali na abstrakcje jedynie jak na sposéb
znalezienia sie w §wiecie przeksztalcajacych sie technologii, wciaz
nowych form produkcji towaréw, transportu czy reprodukcji wy-
obrazen. Wéréd programowych nie-spirytualistéw byt m.in. Robert
Delaunay, ktéry otwarcie deklarowal: Nigdy nie méwie o matematyce
i nigdy nie mam probleméw z duszg?'. Podobne zdania wyglasza¢ mo-
gli niektérzy kubisci, konstruktywisci, konkretysci (tu bylby wyjatek
dla uwielbienia matematyki), strukturaliéci itd. Sprzeczno$¢ mate-
rialistyczne / idealistyczne w sztuce abstrakcyjnej najmocniej widaé
w plaszczyznie pokrytej farbami, medium zamknietym w swej empirycz-
nej materialnosci, wobec obrazu (traktowanego) jako mapa porzqdku
transcendentalnego, okno na swiatto ducha. Dla [..] Michela Foucaulta
ta relacja jest nie tyle sprzeczna co komplementarna. Uwaza on, Ze w my-
$leniu wspdtczesnym ujmuje sie oba rodzaje dociekan, empiryczne i trans-
cendentalne i oba rodzaje dociekan, materialistyczne i idealistyczne®.

Jakby dla potwierdzenia jednoczesnej obecnoéci tych dwéch me-
tod interpretacji §wiata woké! nas mamy Mondriana, ktérego sztuka
wyrasta z duchowosci, ale nie kiéci sie z jego naukowoscia (!). Cie-
kawy jest takze epizod unizmu Wiladystawa Strzeminskiego. Cho¢
usytuowany jest on w obrebie lewicowego ,podzialu pracy” (tu spe-
cjalizacja w malarstwie), zawiera niezwykty przejaw malarskiej mi-
styki®s. Podobnie mozna traktowa¢ postawe Alfonsa Mazurkiewicza,
wspottwérey stylistycznej oryginalnosci wroctawskiego struktura-
lizmu lat 60. i 70. W trakcie swych poszukiwan wypracowal ,du-
oplastycystyczne” kompozycje budowane kunsztownie z relieféw
farby tworzacych konstelacje paséw czy Zeber interpretowanych nie-
mal jak biologiczne tropizmy czy ewolucyjne przemiany. Taki ukiad
malarskich ,map” w pdznej fazie tworczosci odniést Mazurkiewicz
do gleboko przez siebie przestudiowanych tekstéw filozofii ducho-
wej Teilharda de Chardin. W my$li chrze$cijafiskiego ewolucjonisty
jednym z waznych poje¢ byla ,synergia”. Zdaniem Teilharda, synergia
w ewolucji stanowi zjawisko fundamentalne w momencie, gdy duch wnika
w materie i powoduje jej przebudzenie [... a] kazda z prac Mazurkiewicza
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nalezqcych do cyklu Synergii stanowi [...] sprzezenie materii i formy oraz
doswiadczen i duchowosci artysty [...]. Wroctawianin wracat [w nich] do
schematu dyptyku, piramidy, formy ,omegalnej”, powtarzat linearne kie-
runki zwijania sie ducha, jego przyciqganie przez materie i zaszczepianie
sie w niej*4. Monografista Mazurkiewicza - Andrzej Jarosz - uznat te
formy za ,tozsame z sensem jego sztuki”.

Podzialy i dyskusje idealistéw i materialistéw nie ominety tez
reprezentantéw abstrakcyjnego ekspresjonizmu oraz informelu po II
wojnie §wiatowej. Jesli wiekszo$¢ tych ,skorych do gniewu” artystéw
z obojetno$cia traktowala transcendencje, to jednak przynajmniej
kilku przejawialo zainteresowania filozofia duchowa czy religia.
WS3rdd tych ostatnich znaleZli sie czolowi malarze amerykaniscy:
Mark Rothko, Barnett Newman i Richard Pousette-Dart, a takze
zwiazani z owym kregiem, lecz tworzacy struktury geometryczne:
Ad Reinhardt i Agnes Martin. W Europie byliby to odpowiednio: Jean
Bazaine i Alfred Manessier oraz wyjatkowa posta¢ wéréd figuraty-
wistéw, jaka byt malujacy ,anielskie” abstrakcje Jerzy Nowosielski.

Poza pelnym znawstwa wglebianiem sie w mitologie, Mark Ro-
thko 8wietnie zorientowany byl zaréwno w problemach judaizmu,
jak i chrze$cijanstwa wschodniego. Tworzac swe wielkoformatowe
Jterytoria koloru” dzialal nie bez wplywu idei ikon, ale tez ukierun-
kowywatl sie znaczaco ku kontemplacyjnemu charakterowi swych
kompozycji. Z przekazéow wiemy, ze zatroskany byl pustka ideowa
wspoiczesnego cztowieka zapedzonego w $wiecie gadzetéw. Dlatego
tez swe abstrakcje czynil bardzo klarownymi deklaracjami podwaza-
nia jalowego materializmu. Gdy nadarzy!a sie okazja, podjat nie bez
entuzjazmu idee wypeinienia swymi obrazami wnetrza nie-denomi-
nacyjnej kaplicy w Huston w Teksasie (otwarcie w 1971). Czterna$cie
monochromatycznych obrazéw w oktogonie bez okien dziala kon-
templacyjnie, dajac niezwykle przezycie transcendentalne wszyst-
kim tam przebywajacym.

Barnett Newman - autor charakterystycznych obrazéw z bardzo
skondensowanymi relacjami barwnymi - byl m.in. autorem projektu
wnetrza synagogi z odniesieniami do $§wietej ksiegi Zohar. Jest tez
tworca metalowych zgeometryzowanych struktur (Zim Zum I - 1969,
Zim Zum II - 1969/1985), otaczajacych widzdéw, a odnoszacych sie swa
symbolika do Kabatly i okreslonych przez krytyke jako ,stalowa ko-
smogonia”. Z punktu widzenia chrze$cijafistwa znaczacy stat sie cykl
jego obrazéw Stacje Krzyza (1958-1960), oparty na temacie Eli, Eli,
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lama sabachthani? (Boze mdj, Boze moj, czemu$ mnie opuécit?). Sg
to zgeometryzowane, z jednym wyjatkiem czarno-biate abstrakcje,
w ktérych belke pionowa krzyza symbolizuja pasy pionu, natomiast
belka pozioma sa gérne krawedzie obrazéw. Bardzo znaczacy cykl.

Pousette-Dart to malarz, o ktérym pisano, ze w abstrakcyjnym eks-
presjonizmie (w ktérym byt jedna z postaci inicjujacych) wyrdzniat sie
akcentowaniem idealéw duchowych. W 1952 roku deklarowal: Moja
definicja religii obejmuje sztuke, a moja definicja sztuki obejmuje religie. Nie
wierze, aby te dziedziny miaty znaczenie bez siebie nawzajem [...]. Sztuka
i religia to niepodzielna struktura i Zywa przygoda twérczosci [...]. Sztuka
nie jest sprawq perfekcyjnej techniki: to jest zycie duszy?s.

W34réd artystéw amerykanskich notujacych zainteresowania
medytacyjno-spirytualne byt studiujacy w miodosci teozofie Ad Re-
inhardt. Znany ze swych monochromatycznych dziel, jako jeden ze
swych celéw widzial odnowe zycia duchowego w $wieckiej kulturze
masowej?°. Jego czarne obrazy z lat pieédziesiatych i sze$édziesia-
tych sa wielowarstwowe i zbudowane z réznych odcieni. Niejedno-
krotnie operuja one wyobrazeniami krzyza greckiego. Znany ame-
rykanski mistyk - trapista Thomas Merton - jako jedna z niewielu
rzeczy w swej celi miat na $cianie obraz Reinhardta. Czern, ktéra
ma bogate odniesienia w mistyce chrzedcijanskiej, przez Reinhard-
ta traktowana byla jako ,gleboko duchowa”. We Francji ruch Art
Sacré dostarczat katolickich odpowiedzi na wyzwania po II wojnie
$wiatowej. W jego ramach pozwolono malarzom takim jak Bazaine
i Manessier tworzy¢ abstrakcyjne wyobrazenia z sakralnymi trescia-
mi w formie obrazéw na plétnie i witrazy.

Najwybitniejszym w skali §wiatowej odnowicielem malarstwa
sakralnego w ramach chrze$cijanstwa wschodniego stat sie po
IT wojnie $wiatowej Jerzy Nowosielski. Zwigzany z Grupa Krakow-
ska i tworzacy figuratywne kompozycje oryginalnie transponujace
wzory bizantyjskie oraz ikonowe, by} jednoczeénie teoretykiem sztu-
ki, a takze znawca prawostawnej teologii. Z punktu widzenia catej
jego twdrczo$ci szczegdlne miejsce maja tez malowane przez niego
abstrakcje. O specjalnym zwigzku abstrakcji ze §wiatem ducha pisat
w 1980 roku: Caty nurt wolnej kreacji abstrakcyjnej, wspomnijmy choc-
by sztuke islamu, zwiqzany jest z pewnym wysublimowanym spirytuali-
zmem, gloszqcym bezwarunkowq transcendencje pierwiastkow i bytow
duchowych w stosunku do spraw ciata i materii. Wiecej, ich absolutnq
od materii separacje*®. Nowosielski wysnutl tez wlasna teorie ,bytéw
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subtelnych” czyli ,aniotéw” posredniczacych miedzy $wiatem real-
nym i duchowym i swe bardzo wysublimowane obrazy abstrakcyjne
utozsamiat z formami wystannikéw ze §wiata spirytualnego. Dekla-
rowal, ze sq [one] prawdziwq reakcjq naszej wyobrazni, naszej wrazliwo-
sci plastycznej na pewne inspiracje powstate pod wptywem zblizania sie
i przezywania rzeczywistosci bytéw subtelnych®. Tak jak dawniej malo-
wano aniotow - dzisiaj malowaé juz nie mozna. Aniot jest to malarstwo
abstrakcyjnes°.

Mozna wymieni¢ wiele przykladéw tworzenia abstrakcji jako
dzialalno$ci ,z pogranicza $wiatéw”. Do usytuowania wéréd nich
bylyby zapewne takze duze ilosci zapiséw Tantry. Ten styl medyta-
cji, kultywowany od wielu stuleci w Indiach, odnosi sie do wiary, ze
nasz kosmos jest manifestacja boskiej energii, z ktéra nawiazujemy
kontakt dzieki okre$lonym rytuatom i uzyskujemy oczyszczenie oraz
kreatywno$¢. Wsréd technik medytacyjnych dla otrzymania mocy
duchowej sa m.in. mandale czy yantry, tj. symboliczne diagramy sit
dzialajacych w kosmosie.

Wiek XX (a dotyczy to tez poczatku wieku XXI), przy wykrysta-
lizowywaniu wyrafinowanej sztuki radykalnej w obrebie art worldu,
ma jednocze$nie swdj podskérny nurt réznych outsideréw, amato-
réw, reprezentantéw sztuki surowej, niezaklasyfikowanej itd. Raz po
raz wydobywane na rézne wystawy, indywidualnosci tego typu kre-
acji zaskakuja nas m.in. odkrywczos$cia kompozycji abstrakcyjnych
z wyraznie duchowymi tonacjami. Oto francuski gérnik - Augustin
Lesage. Styszac ,glosy” zachecajace go do malowania, od 1911 zaczat
tworzy¢ i stal sie jednym z najdziwniejszych malarzy zaliczanych do
art brut. Jest twoérca oryginalnego stylu z kalejdoskopowo formowa-
nymi symetrycznymi kompozycjami architektoniczno-strukturalny-
mi. Wiedziony przez duchy, wykonywal pewnego rodzaju malarstwo
transowe, a przestudiowawszy sztuke starozytnego Egiptu, uznat sie
za reinkarnacje artysty z czaséw faraonéw.

Szwajcarska uzdrowicielka Emma Kunz od 1939 rysowala otow-
kiem i kredkami swe delikatne kompozycje geometryczne, traktujac
je jako integralne elementy rytualéw jasnowidzenia i dzialan tera-
peutycznych. Kladac na podlodze te rysunki przy pacjentach, uzy-
skiwala wskazéwki co do stanéw chorobowych, zaktécen i sposobéw
ich pokonania. Wpisujac sie w szerszy typ praktyki uzdrowicielskiej,
demonstrowala fascynacje niewidzialnymi elementami ukrytymi za
Swiatem widzialnym i z mozliwosciq uzyskania wyzszej Swiadomoscis'.
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Gedewon - etiopski duchowny i uzdrowiciel - po 1950 roku zasty-
nat nie tylko z wiedzy i sukceséw w terapii. Kontynuujac lokalne tra-
dycje chrze$cijansko-judaistyczno-szamanskie, byt takze twoérca ory-
ginalnych talizmandw. Tworzac abstrakcyjne kolorowe mapy, labi-
rynty czy wykresy wykonywane kolorowymi tuszami, zawart w nich
unikalny, wizyjny $wiatopoglad. Zgodnie z tradycja miaty one za cel
ztapanie i zniszczenie ztych duchéw, ktére ,wylatywaly” z oczu cho-
rych. Proces ten odbywat sie w bitwach wytaczanych im przez wzory
pozytywnych sit malowanych labiryntéw, przy akompaniamencie
odpowiednich inkantacji i wyliczefi numerologicznych. Niezaleznie
od tego, ze zyskaty w Etiopii mocng warto$¢ terapeutyczna, oglada-
ne dzisiaj talizmany Gedewona zadziwiaja jako $wietne dziela sztuki.

W latach 8o. i 9o. arty$ci ukierunkowali sie na to, co okre$lano
jako ,wirus ekscesu”. Przy podejsciu dekonstrukcyjnym oraz wraz
z rewizja abstrakcyjnej formy obrazowej bardziej niz transcendencja
interesowaty ich hybrydowe cytaty, dysjunkcje, gra miedzy tym co
abstrakcyjne a tym co figuralne, itd.

Olivier Mosset pisal w 1991 roku, ze najbardziej interesujace for-
my abstrakcji tworza malarze, ktérych zimne abstrakcje odrzucaja hu-
manistyczne i metafizyczne proklamacje klasycznej sztuki abstrakcyjnej=.
W takiej atmosferze idei postmodernistycznych znaczenie zyskaty
teksty Jean-Francoise Lyotarda. Wyr6znit on wzniosto$¢ w kontekscie
pracy artystéw awangardowych i neoawangardowych. Wazne bylo
u tego autora uwypuklenie wzniosto$ci z wyraznym nawigzaniem do
Immanuela Kanta. Zostawiajac sprawe piekna fotografii (i wielu jej
reprodukcyjnym mutacjom) z niezbywalnymi w niej przedstawienia-
mi, w tworzeniu innych dziet awangardowych (przede wszystkim abs-
trakcyjnych, ale tez akcyjnych itd.), Lyotard dostrzegt wage wzniosto-
$ci w sensie ,mikrologii”, tj. stosowania pewnego rodzaju surogatéw
zastepujacych dawne donioste przedstawienia. Arty$ci awangardowi
(w domysle takze neoawangardowi) na tle utraty znaczenia metafizyki,
zamiast préb przedstawiania nieprzedstawialnego, potwierdzaja anty-
nomie wzniosto$ci w tym, Ze podnosza zderzenie uczucia zaskoczenia
(nawet zaklopotania) z pewnego rodzaju przyjemnoscia po odwotaniu
sie do rozumu. Romantycy (jak Caspar David Friedrich) rejestrowali
swe uniesienia ducha przy ekstremach widokéw natury ukierunko-
wujacych na to, co wznioste. Natomiast arty$ci awangardowi zdaja sie
wskazywac¢ na wilasne dziela jako wznioste. Taki patetyzm stworzo-
nych przez siebie obrazéw wydobywali np. Newman czy Reinhardt.
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W pewnym daleko idacym uproszczeniu mozna byloby zauwa-
zy¢, ze w tekstach Lyotarda wzniosto$¢ funkcjonuje jako wentyl
duchowo$ci u modernistéw. Gdyby natomiast spojrze¢ na ciekawa
odnowe abstrakcji po 2010 roku (Pepe Karmel pisze w 2013 o aktual-
nym ,ztotym wieku abstrakcji”®3), to zauwazalna bylaby do pewnego
stopnia ,odyseja” duchowej wersji tego kierunku. Arty$ci aktualni
korzystaja bardzo szeroko zaréwno z do$wiadczen sztuki ostatnich
lat, jak i ze zdobyczy technologicznych, z Internetem lacznie, ale
rezultaty ich dzialan biegna niejednokrotnie ku odnowie transcen-
dencji w sztuce. Czasem nie s3g to dziela patetyczne, a nawet maja
elementy ironii, lecz mimo wszystko wydobywane sa w nich ak-
centy: ,kosmologiczno-orbitalne”, spoteczno-utopijne, spirytualne
i metafizyczne. Wymieni¢ mozna w tym kregu islandzko-dusiskiego
artyste Olafura Eliassona, taczacego swa technologiczna wynalaz-
czo$¢ ze znaczeniami ,planetarnymi”. Byliby tu tez Amerykanie: Bill
Komoski, taczacy efekty biologiczne z intergalaktycznymi czy David
Row z utopijno-spirytualng wymowa swych form krystalicznych.
Szczegdlnie ciekawe propozycje ptyna z kregdw emancypujacych sie
$§rodowisk azjatyckich i afrykanskich. Wyrdzniajaca sie abstrakcyjna
rzezbiarka i malarka z Iranu jest mieszkajaca w Londynie Shirazeh
Houshiary, prezentujaca duchowe inspiracje Sufi. W sztuce polskiej
ciekawe bylyby m.in. metafizyczne obrazy Pawla Lewandowskiego-
-Palle czy ,kosmiczne” dziela Roberta Maciejuka.

W ramach prowizorycznego wnioskowania z przedstawionych po-
wyzej opiséw zwrdci¢ mozna uwage przede wszystkim na to, Ze mimo
uzurpacji materialistycznych, elementy duchowoéci odegraty gléwna
role w formowaniu sie jednego z wazniejszych zjawisk sztuki XX-XXI
wieku, jakim stat sig abstrakcjonizm. Niosac jednocze$nie wraz z prak-
tyka artystéw ciekawe uzasadnienia teoretyczne oraz duzy bagaz sa-
modyscypliny i pow$ciagliwoéci wobec uzytych $§rodkéw (najczesciej
malarskich), duchowo$¢ stala sie busola, a czesto i celem samego
procesu abstrahowania. Z drugiej strony, duchowo$¢ kierowata kaz-
dorazowo taka linig formowania relacji wizualnych, w ktérych mimo
pewnych wieloznaczno$ci i obecnoéci ukrytych znakéw (szczegdlnie
w kregu zwolennikéw okultyzmu), wybijala sie w sposéb wyrazny
klarowno$¢ intencji. Majac duzy wplyw na rézne artystyczne przed-
siewziecia w obrebie innych nurtéw sztuki, elementy duchowo$ci ode-
graty dodatkowa role w wysuwaniu na pierwszy plan odkrywczych
rozwigzan i pewnego dystansu wobec utylitarnych zapedéw komercji.
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Ponadto, majac niezbywalne znaczenie dla innych dziedzin kultury,
niejednokrotnie mogty uczuli¢ twércéw spoza kregu zainteresowan
transcendencja do refleksji i powstrzymywania sie od drastyczno$ci
za wszelka cene. W pelnym sprzeczno$ci XX wieku, stuleciu drama-
téw, niewyobrazalnych zbrodni oraz ideowych paradokséw, a potem
w ,inflacyjnym” poczatku XXI wieku, abstrakcja o charakterze ducho-
wym pozostala ,na placu boju” sztuki jako terytorium mato skazone
mistyfikacjami i niepoddajace sie przejmowaniu zewnetrznych wobec
sztuki destrukcyjnych ideologii (np. tych narzucanych przez zapedy
totalitarne czy skrajnie pekuniarne).

Pionierski tekst historyka sztuki

z Finlandii Sixtena Ringboma (Art in
,the Epoch of the Great Spiritual”. Occult
Elements in the Early Theory of Abstract
Painting, ,Journal of The Warburg and
Courtauld Institutes”, t. 29, 1966) dat
poczatek trwajacej do dzi$ fali analiz

i interpretacji fenomenu duchowo3ci
abstrakcji w sztuce.

Chodzi o wystawe kuratorstwa Maurice
Tuchmana The Spiritual in Art: Abstract
Painting, 1890-1985, Los Angeles County
Museum of Art., Los Angeles 1986.

W niniejszym tek$cie kontynuuje
stosowane powszechnie utozsamienie
terminu ,sztuka abstrakcyjna”

z okre$leniem ,abstrakcja”. Jestem

przy tym jednoczednie §wiadomy
problematyczno$ci tego, na ile da sie
moéwic o dzietach sztuki abstrakcyjnej,
skoro sama abstrakcja jest kompletnym
wylaczeniem nie pozostawiajacym
niejako miejsca dla elementéw
przedmiotowych, immanentnie przeciez
zwigzanych z sama istota kazdego
dziela.
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Nelson Goodman, Abstraction, http://
www.moma.org/collection/details.
php?theme_id=10946, dostep: 31.10.2014.
S. Ringbom, dz. cyt.

N. Goodman, dz. cyt.

Wiadystaw Strzeminski, Unizm

w malarstwie, Biblioteka ,Praesens”,
‘Warszawa 1928, s. 16.

Wilhelm Worringer, Abstraktion und
Einfiihlung, R. Piper & Co. Verlag,
Monachium 1908.
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Odyseje abstrakcji

Andrzej Kostotowski
The Odyssey of Abstraction.
Some Remarks on the Abstraction and Spirituality

Kostotowski analyzes the forms of abstract art in the context of spiritu-
ality and the sacred. Before 1914, at the beginning of relations between
abstraction and spirituality, Wilhelm Worringer’s polar system of ‘ab-
straction and empathy’ and esoteric texts (Hilma af Klint) were the most
important source of inspiration. When more and more artists became in-
terested in abstract geometric art in the period between the world wars,
there was a conflict involving materialist-oriented artists and the artists
interested in spirituality. Unism and structuralism were located in the
border are of those two trends. A different path was chosen by some
abstract expressionists who were interested in mythical and metaphysi-
cal and by the outsiders from different countries who were interested in
esoteric phenomena. Jean-Francois Lyotard considered loftiness of the
modernist artist as the valve of the sacred. Hybrid art of our era returns

to abstraction, and also to spiritual abstract art.
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