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Wskazana w tytule artykutu hipoteza wydaje sie by¢ kwestia este-
tyczna domagajaca sie co najmniej elementarnej analizy w perspek-
tywie filozoficznej, jak réwniez w oparciu o refleksje humanistyczna
bezposrednio lub posrednio z nig zwigzang. Wydaje sie bowiem, ze
funkcjonujace powszechnie pojecie abstrakcjonizmu jako wylacznie
malarskiej konwencji obrazowania jest wysoce dyskusyjne. Mozli-
wo$¢ zastosowania kategorii abstrakcji w stosunku do artefaktéw
spoza tej konwencji mozna, a nawet nalezy, rozwaza¢ - jednakze po
speinieniu warunku, jakim jest ustalenie zakresu pojeciowego, jak
i proweniencji pojecia abstrakcji.

Punktem wyj$cia dla dyskusji w tak postawionej kwestii powin-
na by¢ rekonstrukcja samego pojecia abstrakcji, ktére jakkolwiek na
przestrzeni tysiacleci bylo zywo dyskutowane i réznie interpretowa-
ne przez wielu wybitnych myslicieli, znane jest powszechnie przede
wszystkim w formie opartej na prébie jego skonstruowania przez
jednego z najwybitniejszych filozoféw epoki starozytnej Grecji —
Arystotelesa. Abstrakcja (gr. aphairesis; fac. abstractio) to odrywanie,
oddzielanie, zatrzymywanie. W filozofii termin ten oznacza proces
tworzenia pojeé, tj. specyficzng czynno$¢ intelektu, ktéra polega na
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oddzielaniu i zatrzymywaniu pewnej wla$ciwosci z konkretnej rze-
czy, w oparciu o ktéra intelekt formuje pojecie (abstrakt), tj. jej obraz
poznawczy. Tak wiec jest to proces tworzenia poje¢, w ramach ktére-
go na podstawie rzeczy jednostkowych, poprzez konstatowanie tego,
co dla tych rzeczy jest wspélne, np. wlasciwosci, dochodzi sie do po-
jecia bardziej ogdlnego, co w trakcie trwania procesu pozwala dojs¢
do poje¢ najubozszych w tre$é, majacych jednoczednie najwiekszy
zakres. Efektem tego sa pojecia takie jak rzecz, byt, przedmiot czy
substancja.

W historii mys$li filozoficznej po$wieconej zagadnieniu abstrakcji
spotykamy sie z wieloma jej rodzajami, w zalezno$ci od tego, jakie
obierzemy kryterium danego podzialu; np. na abstrakcje uniwersal-
na (inaczej totalnga) i formalna. W przypadku abstrakcji uniwersalnej
intelekt w rzeczach poznawanych koncentruje sie na tym, co dla nich
powszechne, pomijajac ich cechy jednostkowe, a efektem takiego
dzialania sa uniwersalia (powszechniki) takie, jak np.: cztowiek, ro-
$lina, zwierze, ptak, ryba czy kwiat. Za§ w przypadku abstrakeji for-
malnej intelekt oddziela od materii - niezaleznie czy jest to materia
jako taka (abstrakcja metafizyczna), jednostkowa (abstrakcja fizycz-
na/przyrodnicza), czy ogdélna (abstrakcja matematyczna) - forme.

Innym z wypracowanych podzialéw jest np. rozréznienie na abs-
trakcje podmiotowg, rozumiang jako podstawowa czynno$¢ intelek-
tu majaca na celu tworzenie poje¢ oraz abstrakcje przedmiotowa,
bedaca czynnoscia intelektu skupiajaca sie na wyodrebnieniu wia-
$ciwych przedmiotéw poznania intelektualnego.

Kolejny podzial, wypracowany na gruncie logiki scholastycz-
nej, dzieli abstrakcje na pozytywnga - odnoszaca sie do saddéw, ktére
czlowiek tworzy poprzez akt tgczenia - oraz abstrakcje negatywna,
w przypadku ktérej akt formowania sadu dokonuje sie poprzez roz-
laczanie. W przypadku logiki wspéiczesnej spotykamy sie z kolei
z podziatem na abstrakcje specyfikujaca i generalizujaca, odnoszace
sie do operacji na zakresach nazw, czy tez na abstrakcje kwantyfiku-
jaca i formalizujaca, dla ktérych to kryterium podziatu oparte jest
na przechodzeniu od nazwy jednostki do nazwy wtasciwosci oraz od
nazwy i zdania do formuty nazwowej i zdaniowej.

Sposrdd réznych aspektéow abstrakcji wydaje sig, ze na potrzeby
niniejszych rozwazan nalezaloby sie skupi¢ na abstrakcji rozumia-
nej, za Arystotelesem, jako czynno$¢ intelektu, a wigc w duchu wska-
zania na prymat poznania formulujacego przed anamnestycznym,
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wilasciwym dla Platona. Arystoteles widziatl w abstrakcji jedna z pod-
stawowych i pierwszych czynno$ci ludzkiego intelektu, wlasciwa
wladzy rozumnej duszy, na mocy ktérej cztowiek zaréwno tworzy
przedmioty naukowego poznania, bedace formami ogélnymi wyab-
strahowanymi z konkretnych i jednostkowych rzeczy, jak réwniez
formuluje poznawcze obrazy rzeczy. Za Stagiryta rozrézniamy abs-
trakcje rozumiana jako czynno$¢ odrywania formy od konkretnej
i jednostkowej rzeczy i zatrzymywanie jej w intelekcie pod posta-
cia umystowej formy poznawczej, i abstrakcje bedaca operacja na
zakresach poje¢ (uniwersalizacja) oraz bedaca aktem }aczenia i roz-
dzielania poje¢ (sadzenie). W ramach abstrakcji rozumianej jako
metoda formowania poznania intelektualnego wyrézniamy za Ary-
stotelesem abstrakcje przednaukowa i naukowa. W abstrakcji przed-
naukowej celem gléwnym nie jest wydobycie tresci rzeczy, a raczej
préba formowania jej nieskomplikowanych schematéw myS$lowych,
uchwycenie przede wszystkim dla celéw praktycznych najistotniej-
szych cech, dzieki ktérym jeste$my w stanie odréznic rzecz jedna od
drugiej. Schematy rzeczy uzyskane w trakcie takiego procesu abs-
trakcji sa w stanie determinowac zakres przedmiotu intelektualne-
go poznania, o ile schemat danej rzeczy jest uformowany w oparciu
o jaka$ tej rzeczy fundamentalna ceche, relacje tej rzeczy z innymi
lub tez na tle cechy wspdlnej dla wielu rzeczy.

O wiele silniej zreflektowana metodycznie jest abstrakcja nauko-
wa, inaczej zwana przedmiotowga, ukierunkowana na formowanie
wiladciwego przedmiotu dla danej nauki. Dokonuje jej sie zawsze
w oparciu o wcze$niej wyznaczony cel i na odpowiednio dla niego
dobrana metode. Cato$ciowy obraz poznawanej rzeczy w tym proce-
sie rozbijany jest na obrazy aspektywne, odpowiednie dla realizacji
potrzeby naukowego poznania. W abstrakcji naukowej wyrézniamy
za Arystotelesem trzy etapy badan abstrakcji, tj. kolejno etap fizycz-
ny, gdzie byt jest badany pod katem jakoSciowym; etap matematycz-
ny, gdzie byt badany jest pod wzgledem ilo$ciowym oraz etap meta-
fizyczny, majacy na celu ujecie istnienia bytu.

Czym zatem sa jako$ci malarskie, ktére definiuja abstrakcyjne
ujecie obrazowania i plastycznej realizacji obrazu? Abstrakcjonizm
jest nurtem w sztuce zapoczatkowanym w dwudziestym wieku,
niemal réwnocze$nie, niezaleznie od siebie, przez kilku znacza-
cych tworcéw, ktérzy, co warte zauwazenia, wywodzili sie z innych
wspoétczesnych w tamtym okresie przelomowych nurtéw sztuki,
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takich jak miedzy innymi impresjonizm, ekspresjonizm, futuryzm czy
kubizm. Za pierwsze dzielo sztuki abstrakcyjnej zwyklo sie uznawac
powstala w 1910 roku Akwarele abstrakcyjng pedzla Wassily’a Kandin-
sky’ego, cho¢ jest to raczej kwestia umowna anizeli bezsprzeczny fakt
historyczny. Wérédd artystéw, ktérzy w podobnym czasie w swych po-
szukiwaniach formalnych doszli do zblizonych stylistycznie rezulta-
téw nalezy wymieni¢ chociazby Pieta Mondriana, Franciszka Kupke,
Francisa Picabie i naszego slynnego rodaka Kazimierza Malewicza.

Abstrakcjonizm w swym gléwnym zamierzeniu wyraza nega-
cje wobec zasadno$ci i potrzeby jakichkolwiek zwigzkéow sztuki ze
$wiatem realnym, wyzbywajac sie tym samym w swych realizacjach
wszelkiego nasladownictwa natury i cech ilustracyjnoéci, w zwiaz-
ku z czym sztuka abstrakcyjna jest inaczej zwana sztuka niefigura-
tywna badz bezprzedmiotowa. W tym miejscu warto zauwazy¢, ze
trudno méwié¢ o pelnej skuteczno$ci tak postawionych postulatéow,
zwazywszy, ze wéréd motywdéw wykorzystywanych w tej konwencji
artystycznej wystepuja czesto podziaty i figury geometryczne; o bez-
przedmiotowodci trudno méwié réwniez w przypadku uzycia same-
go koloru - ten, ograniczony plaszczyzna, choéby catego ptétna, jak
to miato miejsce w obrazach Ada Reinharda, zawsze odsyla nas do
jakiego$§ znaczenia. Problemem tym zajmowal sie m.in. amerykan-
ski mys$liciel Nelson Goodman, ktéry zwracat uwage na to, ze kazde
dzielo, niezaleznie od przedstawionego na nim motywu, zawsze ma
wpisana przynajmniej jedna z funkcji symbolicznych, tj. przedstawia-
jaca, ekspresyjna badz egzemplifikujaca. I tak, w przypadku dzieta na-
wet najbardziej purystycznego w swym wyrazie, mamy do czynienia
z symbolizacja, poniewaz dzieto zawsze egzemplifikuje przynajmniej
swoje warto$ci. Nawet je$li jest ono bezekspresyjne i nieprzedstawia-
jace, tym samym - z zaloZenia - nie symbolizuje uczué, oséb czy kon-
kretnych rzeczy, to zawsze co$ oznacza i sie do czego$ odnosi, oddaje
pewien uklad strukturalny, ksztatty czy tez barwy™.

O braku realnej autonomii czystych jako$ci wspomina réwniez
Roman Ingarden. Filozof wskazywal na to, iz w kazdym sposobie
istnienia mozliwe jest abstrakcyjne wyodrebnienie momentéw by-
towych, ktérych nie mozna jednocze$nie oddzieli¢ od sposobdéw
istnienia® Za jako$¢ idealna uznajemy samg ,czerwieh w sobie”,
ktéra bedac jakoscia idealna, jest samoistna, tj. jest tym, czym jest;
w takim wypadku przedmiotem samoistnym bylby taki, ktéry jest
czerwony lub zawiera w sobie czystej czerwieni konkretyzacje, ro-
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zumiang jako egzystencjalnie uwarunkowang postaé, wystepujaca
w indywidualnym sposobie istnienia. To wla$nie owa doskonata
immanentno$¢ okres$lajacych przedmiot momentéw bytowych de-
cyduje o jego samoistnosci - budujac jego fundament bytowy, czy-
ste jako$ci decyduja o byciu soba i tylko soba®. Przedmioty przed-
stawione sa intencjonalnymi wytworami, wzglednymi bytowo
w stosunku do konstytuujacych je skladnikéw malowidla i operacji
$wiadomo$ciowych widza. Analizujac obraz, Ingarden rozgranicza
w nim dwie warstwy (decydujace), tj. warstwe wygladéw i war-
stwe przedmiotéw przedstawionych przez wyglady, tworzacych sie
w $wiadomosci widza, ktérego obecnoé¢ jest niezbedna dla peinej
konstytucji obrazu4.

Jednakowoz malarze abstrakcyjni konstruujac swoje obrazy ogra-
niczali sie do jako$ci bedacych warto$ciami estetycznymi samymi
w sobie, a wiec do jako$ci takich jak kolor, forma, powierzchnia,
linia, rytm, skala, walor czy kontrast. Strategia oparta na wilasnie
takiej ilustracji tematéw przez artystéw, a wiec poprzez odwotywa-
nie sie do samych $rodkéw wyrazu w zastepstwie ich dostownego
przestawienia sprawia, ze w swej istocie sztuka abstrakcyjna jest bli-
ska muzyce. W obrebie abstrakcjonizmu z biegiem czasu w zwiazku
z jego olbrzymia réznorodno$cia, dajaca jednakowoz klasyfikowaé
sie w pewne ramy stylistyczne, doszlo do rozréznienia dwéch zasad-
niczo przynaleznych mu nurtéw wraz z ich podgatunkami, tj. abs-
trakcjonizmu geometrycznego, dzielacego sie na neoplastycyzm, su-
prematyzm, minimal art, De Stijl, konstruktywizm, szkole Bauhaus,
optical art oraz abstrakcjonizmu niegeometrycznego, w ramach kté-
rego wyszczegolnia sie kinetyzm, ekspresjonizm abstrakcyjny (ina-
czej informel lub action painting) i malarstwo barwnych plaszczyzn
(colorfield painting).

Jak sie okazuje, koncepcja sztuki abstrakcyjnej jest niezwykle sil-
nie uwiklana w zalozenia filozoficzne, tym samym nie bedac two-
rem tylko i wylacznie strategii estetycznej. U jej zrédet ideowych
mozna wymieni¢ miedzy innymi wywodzacy sie z judaistycznych
interpretacji Dekalogu spér o mozliwo$¢ przedstawiania w sztuce
Boga i $wiata, ktéry doprowadzit do czasowego, jak réwniez niekiedy
trwajacego do dzisiaj, zakazu takich praktyk w Bizancjum, na terenie
Europy w okresie najsilniejszego oddzialywania reformacji i w isla-
mie, a takze do o wiele péZniejszego oddzialywania teozofii, z kto-
ra to swego czasu sympatyzowato zaréwno liczne grono artystéw

,,Dyskurs” 18, 2014
© for this edition by CNS



170

Manfred Bator

uznawanych za gtéwnych przedstawicieli abstrakcjonizmu, jak réow-
niez reprezentantéw innych nurtéw w sztuce, by wymienié¢ chociaz-
by Edvarda Muncha, Paula Klee, Oskara Kokoschke czy wspomnia-
nego wyzej Wassily’a Kandinsky’ego.

Ten ostatni, czesto okre§lany mianem ojca chrzestnego abstrak-
cjonizmu, oprocz zyskania znamienitej pozycji w uznaniu dla wy-
bitnego dorobku artystycznego, przeszed! réwniez do historii jako
jeden z najwazniejszych teoretykéw abstrakcjonizmu malarskiego.
Wiekszosé¢ z jego gtéwnych tez dotyczacych abstrakcji znajduje sie
w wydanej po raz pierwszy nakladem monachijskiego wydawnictwa
R. Piper&Co. w 1912 roku ksiazce O duchowosci w sztuce. Impulsem
dla napisania tej szeroko komentowanej pozycji byta che¢ obudzenia
w ludziach umiejetnos$ci dostrzegania w rzeczach materialnych, jak
i abstrakcyjnych, duchowych tresci, co miato z kolei mie¢ wymierne
przelozenie na ich szcze$cie, wzbogacenie Zycia o nowe wartosci nie-
zbedne dla przysztosci cztowiekas.

Postulaty te byly tym istotniejsze, Ze sytuuja sie one w $cistym
zwigzku z niezwykle krytyczna diagnoza czaséw, w jakich przyszto
egzystowac ich autorowi. W czasach tych, ktére okre§lal mianem
okresu $lepoty i gluchoty, wskazywal on na wszechobecny prym
wzgledem wartodci duchowych débr natury materialnej, bodzcow
stuzacych jedynie ludzkiemu ciatu oraz nadmiernej ekscytacji licz-
nymi tworami postepu technicznego. Taki stan rzeczy, konstytuowa-
ny jednoczesnie silnym oddzialywaniem filozofii materialistycznej,
prowadzi¢ mial, jego zdaniem, do przywiazywania przez ludzi troski
jedynie do rzeczy materialnych oraz do réwnoczesnego zaniku umie-
jetno$ci nie tylko przyslugujacego im docenienia, ale mocy zauwa-
zania w ogodle sit prawdziwie duchowych. W konsekwencji nieliczni
obywatele na nie uwrazliwieni byli przez reszte spoteczenstwa trak-
towani pogardliwie, uchodzac za nienormalnych. W tych czasach,
ktére zdawatly mu sie coraz ,glebsza i ciemniejszg noca duchowg”¢,
Kandinsky pokladat nadzieje w artystach, ktérych powolaniem jest
(zgodnie z my$la niemieckiego kompozytora Roberta Schumanna),
kierowa¢ $wiatto w giab ludzkiego serca. Artysta, bedac stuga wyz-
szych, wrecz $wietych idealéw, ma obowiazek zglebia¢ swe serce,
dba¢ o wlasny rozwdj i kulture duchowa, by talent, jakim jest obda-
rzony, mégl zosta¢ wladciwie spozytkowany, a dzieto sztuki, poprzez
zawarty w nim ,nastréj”, ma, zdaniem Kandinsky’ego, moc poglebia-
nia uczué odbiorcy, chronienia jego duszy od wulgarnoéci i pozwala
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budzi¢ $wiadomo$¢, ktéra pozostaje na tym etapie kultury przygnie-
ciona ciezkim brzemieniem materializmu.

Widoczny jest tu zwiazek my$li Wassily’a Kandinsky’ego z fi-
lozofia Gestalt, ktérej to Kandinsky by} zreszta goracym zwolenni-
kiem, a dla ktérej $wiadomos$¢ jako$ci idealnych byla kluczowym
i podstawowym pojeciem. Swiadomoé¢, rozumiana wedtug filozofii
Gestalt jako zdolno$¢ bezpodredniego odczuwania rzeczywisto$ci,
zaréwno wewnetrznych stanéw emocjonalnych, jak i rzeczywisto$ci
zewnetrznej, byla pograzona w stanie gtebokiego kryzysu wynikaja-
cego z obecnych w kulturze europejskiej struktur mys$lowych, ktére
w konsekwencji indoktrynowania nimi w dziecifistwie przyczynia-
1y sie do zaniku wéréd ludzi naturalnego odczuwania wiasnej pod-
miotowo$ci i otaczajacej ich rzeczywisto$ci. Gtéwnym celem terapii,
wedlug zwolennikéw Gestalt, podobnie jak misjg artysty nakreslo-
na przez Kandinsky’ego, bylo ponowne ,nauczenie” ludzi wlasciwiej
przystugujacej im $wiadomodci.

Ponadto w ksigzce O duchowosci w sztuce Kandinsky zawarl szereg
uwag dotyczacych oddziatlywania na emocje czltowieka konkretnych
barw, wystepujacych samodzielnie, jak réwniez badat proces zmian ich
wilasno$ci zwigzany z wystepowaniem ich w réznych konfiguracjach
z innymi kolorami oraz zachodzace réznice w ich odbiorze wynikajace
z formy, w jakiej moga by¢ dookre$lone’. Dokonat réwniez systematyza-
cji dziel sztuki ze wzgledu na stopienn podobienistwa przedstawionych
na nich elementéw ze $wiatem realnym, sytuujac zakres natezenia ta-
kich zwiazkéw pomiedzy czysta abstrakcja a czystym realizmem; wska-
zal na towarzyszacy powstawaniu dziel namyst zwigzany z ich rozpla-
nowaniem na plaszczyznie; dokonal podziatu mozliwych rezultatéw na
impresje, improwizacje oraz najwyzej przez siebie cenione kompozycje.
Kandinsky podkres$lat jednoznacznie prymat namystu intelektualnego
wzgledem realizacji opartej na samej tylko intuicji twércy. Autor, ma-
jac na uwadze procesualny charakter sztuki, a wiec jej $cisty zwiazek
jako$ciowy z aktualnym rozwojem kultury, jaki jej towarzyszy, sytuuje
obecna kondycje sztuki jako bedaca w przededniu wielkiego przetomu,
w ktérym dzieki nieograniczonym mozliwosciom formalnym artysty
i swoboda mozliwosci ich wykorzystywania, przy jednoczesnym spel-
nieniu przez artystéw warunku, jakim jest posiadanie czego$ istotnego
do powiedzenia, beda oni w stanie na tyle dostosowywac forme do tre-
§ci, ze doprowadza tym samym do budowy nowej epoki, ktéra bedzie
kroélestwem wielkiej duchowosci®.
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Wskazujac na elementy abstrakcji w malarstwie, rozumianej jako
stopniowe tworzenie syntez, warto w tym miejscu nadmienié przy-
wolywane przez Kandinsky’ego wydarzenie, ktére wskazywat jako
przetomowe dla swego my$lenia o malarstwie, tj. pierwsza stycznos¢
z obrazami Claude’a Moneta, a konkretnie z jego stynnymi Stogami
prezentowanymi w Moskwie®. Dzielo impresjonistycznego mistrza
wywarlo na nim wrazenie do tego stopnia, ze wspominal ten mo-
ment jako dzien, w ktérym po raz pierwszy zobaczyl ,obraz”. Kan-
dinsky, ktéry, jak przyznaje, w pierwszym ogladzie dziela nie byl
w stanie wilasciwie zinterpretowaé przedstawionego na nim moty-
wu, byl jednoczednie wstrzasniety i urzeczony obecng w nim, jak
to okre$lil, dyskredytacja przedmiotu, ktéry przestat by¢ w tym mo-
mencie koniecznym elementem obrazu. Ten fakt, wraz z wykorzy-
staniem w dziele calkowicie nieoczekiwanej palety barw, sprawil, ze
w oczach mlodego wéwczas twoércy malarstwo zyskalo nowa, niewy-
obrazalna wrecz moc.

Innymi z przywolywanych przez Wassily’a Kandinsky’ego ,abs-
trakcyjnych” malarzy sa m.in. Pablo Picasso i Paul Cezanne®. Ten
pierwszy, poprzez swoje zabiegi formalne, polegajace na kawatkowa-
niu (inaczej patrzac, sumowaniu poszczegélnych wgladéw w rzecz
obrazowanga) przedmiotdéw i ich sytuowaniu na powierzchni ptétna,
dochodzi do zniszczenia materialnos$ci obrazu. W kontek$cie niniej-
szego tekstu szczegélnie uzyteczne zdaje sie by¢ przywolanie przez
Kandinsky’ego w odniesieniu do rozwoju abstrakcji nazwiska tego
drugiego, Paula Cezanne’a, uwazanego za jednego z najwybitniej-
szych przedstawicieli ekspresjonizmu, ktérego jest réwnocze$nie
niewatpliwym prekursorem. To wlasnie w kontek$cie omdwienia
twoérczodci Paula Cezanne’a, Vincenta Van Gogha i Henri'ego Ma-
tisse’a po raz pierwszy zostat uzyty, w celu nazwania wspélnego im
stylu wyrazu malarskiego, termin ,ekspresjonizm” (przez wybitnego
historyka sztuki Wilhelma Worringera w 1911 roku w czasopiémie
Der Sturm).

Jakkolwiek w przypadku ekspresjonizmu mozemy spotkaé sie
z realizacjami, ktére speiniajg podstawowe kryteria formalne wpisa-
ne w ten nurt juz w $redniowieczu, a nastepnie w baroku czy w epoce
romantyzmu, to wiasciwe ukonstytuowanie sie tego kierunku, jak
réwniez pelnia jego rozkwitu, przypada na druga i trzecia dekade
dwudziestego wieku, a wiec w okresie bardzo podobnym do tego,
z jakim laczymy malarstwo abstrakcyjne. Warto w tym miejscu
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zauwazy¢, ze to wlasnie z ekspresjonizmem w pierwszej kolejno$ci
w owym czasie kojarzony byl Wassily Kandinsky, ktéry wspéitwo-
rzyt druga, obok berliiskiego Die Briicke, najwazniejsza grupe arty-
styczna pierwszej fali ekspresjonizmu - monachijska Der Blaue Reiter,
w ktérej sktad, oprécz niego, wchodzili m.in. Franz Marc, Paul Klee
i August Macke.

Wspélny przedzial czasu, w jakim formowaly sie obydwa ar-
tystyczne kierunki, lgczy sie réwniez z podobna analiza kondycji
wspoiczesnosci, w jakiej przyszto zy¢ reprezentujacym go artystom.
Ekspresjonisci odczuwali silne poczucie zagrozenia i kryzysu wyni-
kajace z odczucia powszechnego wyjatlowienia duchowego kultury
europejskiej, nadmiernej technokracji i mechanizacji, stale rosnacych
dysproporcji miedzyklasowych, wynaturzen cywilizacyjnych, nad-
miernego kultu warto$ci materialistycznych. I wiadnie wobec tego
kryzysu polityczno-spotecznego lat poprzedzajacych bezposrednio
pierwsza wojne §wiatowa i po niej nastepujacych ekspresjonizm byt
reakcja. Intencja twércéw zwigzanych z ruchem bylo przyczynienie
sie poprzez swoja twérczoé¢ do ponownego zwrécenia sie przez ludzi
ku pierwotnym, duchowym Zrédtom natury. Wyznawali prymat bytu
duchowego, zycie traktowali jako proces ewolucji wzwyz, przyblize-
nie sie do Absolutu, a spodréd wyraznych dla nich inspiracji naleza-
loby wymieni¢ miedzy innymi intuicjonizm Bergsona, dionizyjsko$¢
Nietzschego czy pragmatyzm Jamesa.

Zadaniem sztuki wedle ekspresjonistow bylo zatem przede wszyst-
kim poszukiwanie prawdy. Ta postawa doprowadzila ich do sprzeciwu
wobec estetyzmu, poniewaz, ich zdaniem, ukierunkowanie na kon-
wencjonalne piekno, doskonalo$¢ formalna i dazenie do niej artystow
przyczynialo sie do zaniedbania warto$ci dziela w jego wymiarze ide-
owo-moralnym. Zdaniem ekspresjonistéw, $rodkami najlepiej umozli-
wiajacymi wzmocnienie sity wyrazu i spotegowanie indywidualnych
cech przedstawianego przedmiotu bylo operowanie kontrastem we-
wnetrznym i dysonansem. W swych pracach postugiwali sie zatem
brutalnym w wyrazie kontrastem, zaburzonymi gamami malarskimi,
deformacja obrazowanych przedmiotéw i postaci, zdecydowanymi
konturami; uzywali aktywnych faktur, a $rodki te uwazali za mozli-
wie najpelniej pozwalajace na eksplikacje sugestywnie wyrazanych
przezy¢é wewnetrznych, najcze$ciej majacych charakter negatywny
i skrajny. Ekspresjonistyczny warsztat malarski byt na kazdym etapie
pracy nad dzielem $ci$le kontrolowany przez artyste. Artysta miat
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wyobrazenie o efekcie, jaki chciat za pomoca swojego dzieta wywo-
1a¢ u odbiorcy, za$ w akcie percepcji dziela odbiorca nigdy nie byt
w stanie z cala pewno$cia dociec, co bylo celem powstania dziela, jak
i co bylo przyczyna doznan towarzyszacych jego odbiorowi. Zwigza-
ne bowiem z towarzyszacymi odbiorowi przezycia byly pochodna juz
nie tylko analizy obrazu, ale jego psychofizjologicznych, ideowych
i spolecznych i uwarunkowan.

WSsréd historykéw i teoretykdw sztuki panuje zgoda co do opinii,
ze w dobie ekspresjonizmu doszto do §wiadomego przewarto$ciowa-
nia klasycznego modelu sztuki. Kierunek ten domagat sie nowego
rozumienia przedstawienia, opartego na syntezie tla i przedmiotu
w miejsce realistycznego ujecia obrazowanych motywéw. Warto
podkresli¢, ze zaréwno w ekspresji niemieckiej, jak i ,nowej ekspre-
sji” same $rodki wyrazu plastycznego zyskaty autonomie, a istotne
czedci obrazu stracity charakter figuratywny i przedstawieniowy
i zyskaly status samoznaczacych elementéw obrazu. Nalezy jednak
wskaza¢ w tym miejscu, ze cecha charakterystyczna w wypadku zna-
komitej czedci dorobku ekspresjonistédw jest to, iZ wspomniana utrata
charakteru figuratywnego miala czesto charakter szczatkowy, tj. po-
szczegoblne przedstawienia, mimo braku wyraznej korelacji ze $wia-
tem rzeczywistym, w sposéb sugestywny ten $wiat odzwierciedlaty.
I tak za przyklad obrazéw, w ktérych dochodzi do catkowitej redukcji
figuratywnosci w tle, moga postuzyé m.in. Elzbieta i Walter Augusta
Macke, Zmartwychstanie Emila Nolde czy chociazby Autoportret ze
skrzyZowanymi rekoma wielkiego austriackiego malarza Oskara Ko-
koschki (tto tego obrazu bardziej przywodzi na my$l kompozycje czy-
sto abstrakcyjna anizeli realnie istniejaca scenerie, w ktérej miatby
by¢ osadzony malarz). Z drugiej strony, w takich malowidlach, jak
np. Dziewczyny z Panamy zalozyciela i lidera legendarnej grupy Die
Briicke, Ernsta Ludwiga Kirchnera, tto, ktére przy wnikliwej analizie
zdaje sie jedynie zestawieniem kilku barwnych plam, widz w sposéb
oczywisty i wyrazny klasyfikuje jako pejzaz ztozony z 13ki, lasu i nie-
ba. Podobnie rzecz ma sie np. w przypadku stynnego, tytutowego dla
grupy Der Blaue Reiter, Niebieskiego konia Franza Marca, w ktérym
kilka nerwowo rozmalowanych plaszczyzn, mimo zupeinie odmien-
nej kolorystyki i niedookre$lonej formy, odczytujemy jako pagérko-
wata prerie ciagnaca sie po horyzont za tytutowym koniem.

Zabieg ten oczywi$cie przywotuje na mys$l prekursora ruchu, Pau-
la Cezanne’a, o ktérego niebagatelnej roli wspominal w swej ksiazce
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Kandinsky. Cezanne pejzaz widzi geometrycznie, malujac za pomoca
drobnych, gwalttownych uderzen pedzla, tworzy malarskie struktu-
ry, ktére jednoczes$nie bedac oderwanymi od rzeczywistosci, w cato-
$ciowym odbiorze dziela nie pozostawiaja ztudzen co do ich realnych
desygnatdw, jak ma to miejsce chociazby w stynnym, uwazanym - ze
wzgledu na wspomniane wartos$ci - za przetomowy, obrazie Géra Sa-
inte-Victoire.

Czym zatem sa warto$ci abstrakcyjne w malarstwie? Warto zwré-
ci¢ w tym miejscu uwage na ,abstrakcyjny” rodowdéd ekspresjonizmu.
siegajacy czaséw starozytnej Grecji. Ekspresjonizm wywodzi sie z eks-
presyjnej formy, jaka byta tréjjedyna chorea — synteza muzyki, tafica
i poezji, ktérej funkcja byto wyrazanie ludzkich uczué¢*. Ekspresjonizm
stanowil tym samym przeciwiefistwo sztuki konstrukcyjnej (@rchitek-
tura, rzezba, malarstwo). By} to wiec abstrakt wyrazajacy stan umysiu
i duszy, eksplikujacy zatem stan abstraktu, a nie konkretu. W swych
rozwazaniach dotyczacych abstrakcji Ingarden, ktéry dokonat jej kla-
syfikacji ze wzgledu na kilka mozliwo$ci jej zachodzenia, wskazat, iz
obraz jest abstrakcyjny réwniez wtedy, gdy przedstawione sg na nim
rézne elementy figuratywne, o ile sa one przedstawione w taki sposéb,
ze w swych réznych szczegoélach sa uproszczone, badz gdy zawarte sa
w nim deformacje ksztattu lub koloru wzgledem ich pierwowzoréw.
Biorac to pod uwage, a takze uwzgledniajac poruszone przeze mnie
zagadnienie swoistego tworzenia syntez, a wiec pewnego procesu abs-
trahowania przez ekspresjonistéw, wydaje mi sie wysoce usprawiedli-
wione wskazywanie na obecno$¢ wartosci abstrakcyjnych w malar-
stwie ekspresjonistycznym.
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Goodman N., Jak tworzymy $wiat, thum.
M. Szczubialka, Fundacja Aletheia,
Warszawa 1997, s. 80-81.

Por. Makota J., Czy dzieto sztuki jest
symbolem, [w:] Szkice filozoficzne
Romanowi Ingardenowi w darze, red.

7. Zarnecka, Krakow 1964, s. 398-412.
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ttum D. Gierulanka, Warszawa 1972,
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przez Kandinsky’go zagadnienia
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polemizujac w tej kwestii z Ingardenem
zauwaza: [...] pary momentow samoistnos¢,
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kwestii z Ingardenem zauwaza:

[..] pary momentow samoistnosc
(niesamoistnosé, pierwotnosc),
pochodno$c¢ wydaja sie raczej
przeciwienstwami niz sprzecznosciami.
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miatby swojq podstawe bytowq
czesciowo w sobie, a czesciowo w innych
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zdarzen i czynno$ci w jednoé¢
systemowa, warunkujaca powstanie
zwiazkéw bytowych, ktére stanowia
jednos$¢ rzeczowa podzielna czasowo
i przestrzennie.

Ingarden R., O tak zwanym malarstwie
abstrakcyjnym [w:] Estetyka, red. W.
Tatarkiewicz, S. Morawski, Warszawa
1960, S. 168.

Zob. takze: Ingarden R., O budowie
obrazu, [w:] tegoz, Studia z estetyki,
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Manfred Bator

Horizon of Expressionist Abstraction

The problem indicated in the title of the article seems to be a matter
of aesthetics which need at least an elementary analysis from the philo-
sophical perspective, as well as humanistic reflection directly or indirec-
tly associated with it. Also, it seems that the popular idea of abstract art
usually associated only with the methods of imaging, is highly debatable.
The possibility of applying the category of abstraction in relation to ar-
tifacts outside the convention can and even should be considered under
the condition that we determine the scope of the concept of abstrac-
tion and the provenance of the concept of abstraction. The starting point
for discussion should be the reconstruction of the concept of abstraction
and abstract art, then examine the possibility of occurrence of abstract
expressionist painting, in which the means of artistic expression become
autonomous, and important parts of the image have lost their figurati-
ve/representational character, and gained the status of self-meaningful
image elements. The expressionist roots must be sought in expressive
form of triune chorea - the synthesis of music, dance and poetry, who-
se function was to express human feelings. It used to be an abstract which
revealed the state of mind and soul, therefore explicating the state of the
abstract and not concrete.
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