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— Jesli tres¢ utajona ma byé czytana, trzeba jej formy - styszysz?
— Formy! Znaki sktadajq sie na niq: kreski, zygzaki, kétka, elipse...
Te ustosunkowane wzajemnie a postuszne tajemnicy...
J. Hulewicz, Wiano. Bajka dramatyczna, Poznan 1920

W 2015 roku w polskiej przestrzeni muzealnej bedzie mie¢ miejsce
niecodzienne wydarzenie: syn polsko-niemieckiej pary artystycz-
nej: Margarete i Stanislawa Kubickich - mieszkajacy w Berlinie
emerytowany profesor neurologii i wspoéizatozyciel berlinskiego
Wolnego Uniwersytetu, Stanistaw K. Kubicki* - postanowit przeka-
za¢ dwoém polskim instytucjom publicznym: Muzeum Narodowemu
w Poznaniu oraz Muzeum Narodowemu we Wroclawiu blisko sto
prac na papierze. Dar obejmuje rysunki i grafiki artystéow zaprzy-
jaznionych z jego rodzicami, zwigzanych w latach 1917-1922 z wy-
dawanym w Poznaniu czasopismem ,Zdréj”, bedacych jednoczeénie
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cztonkami plastycznego ugrupowania Bunt, postrzeganego jako naj-
bardziej radykalna ekspresjonistyczna polska formacja artystyczna
okresu pierwszej wojny $wiatowej. Poza dzielami Kubickich, wspo-
mniane muzea otrzymajq takze prace pozostatych cztonkéw Bun-
tu: Jerzego Hulewicza, Wladyslawa Skotarka, Stefana Szmaja, Jana
J. Wronieckiego oraz Jana Panienskiego, zwigzanego z grupa od 1919
roku2. Aktowi darowizny towarzyszy¢ bedzie wystawa, po raz ostat-
ni by¢ moze (a mozliwe, Ze i pierwszy w jej prawie stuletniej historii)
prezentujaca cala przechowana przez lata kolekcjes.

Dar, ktérego warto$¢ dla polskiej historii sztuki jest nieoceniona,
sta¢ sie moze impulsem do zintensyfikowania badan nad twérczos-
cig artystow zwiazanych z poznanskim ,Zdrojem”. Zwlaszcza, Ze
zbliza sie powoli, acz nieuchronnie, setna rocznica pierwszej wysta-
wy Buntu (kwiecien 1918), w literaturze przedmiotu uchodzacej za
pierwsze w historii polskiej sztuki tak radykalne opowiedzenie sie za
formula nowoczesnej twoérczo$ci zasadniczo inspirujacej sie ekspre-
sjonizmem niemieckim.

Mimo iz fenomen poznanskiego ekspresjonizmu znajduje sie od
dtuzszego juz czasu w orbicie zainteresowania zaréwno literaturo-
znawcow, jak i historykéw sztuki, ciagle jeszcze wiele aspektow dzia-
lalno$ci wielkopolskich artystéw wymaga dokladniejszego pozna-
nia4. Takim zagadnieniem zwigzanym z ich plastyczng twoérczo$cia
jest wkiad w poczatki i rozwoéj sztuki abstrakcyjnej w Polsce.

W pazdzierniku 1917 roku poznanskie §wiatlo dzienne ujrzato
wyjatkowe, jak na wielkopolskie warunki schytku Wielkiej Wojny,
przedsiewziecie, ktérym byt dwutygodnik poswiecony sztuce i kultu-
rze umystowej, zatytutowany ,Zdréj”. Pierwotnie pismo miato poméc
w nawigzaniu kontaktu artystycznego z zaborem rosyjskim i au-
striackim w celu nadrobienia zalegto$ci w mlodopolskiej estetyce,
jakie w obszarze zycia kulturalnego wytykano zaborowi pruskiemu.
W rzeczywistos$ci za§ wydawany przez Hulewicza periodyk stal sie
forum prezentacji najnowszych tendencji w szeroko pojetej europej-
skiej sztuce, obejmujacej zaréwno twoérczo$¢ literacka, jak i - dzieki
przyjetej formule wizualnej wzorujacej sie najpierw na mitodopol-
skim ,Zyciu” Przybyszewskiego i Wyspianiskiego, a potem na dwu
organach ekspresjonizmu niemieckiego: ,Die Aktion” Franza Pfe-
meferta oraz ,Der Sturm” Herwartha Waldena - takze sztuki pla-
styczne. Jednakze wiosna 1918 okazalo sie, Ze taka prezentacja jest
juz niewystarczajaca i siedmioosobowa grupa plastykéw, pierwotnie
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zwigzanych z pismem, na czele z Kubickim i Hulewiczem, okre$la-
jaca sie mianem Buntu, zorganizowala pierwsza publiczng wystawe
swojej twérczo$ci. Ekspozycji towarzyszyt skandal, co przysporzyto
jej niematej popularnoéci u nieco zdezorientowanej publicznosci, nie
przygotowanej do odbioru tego, z czym musiata zmierzy¢ sie na wys-
tawie. Od tego momentu tez rozpoczat sie niezmiernie dynamiczny
okres w historii wielkopolskiego zycia artystycznego, zakonczony
W 1926 roku sprzedaza mekki ekspresjonizmu polskiego — nalezacych
do Hulewicza Ko$cianek, co miato bezposredni wplyw na ostateczne
rozproszenie $rodowiska poznanskich ekspresjonistow.

Jako pierwszy tendencje abstrakcyjne w tworczodci Buntu do-
strzegt T. Dobrowolski, ale jego obserwacje dotyczyly tylko prac
Kubickiego i Swinarskiegos. Tropem tym podazyli nastepnie P. Lu-
kaszewicz i J. Malinowski, by we wstepie do katalogu zorganizowa-
nej w Muzeum Narodowym we Wroclawiu w 1980 roku wystawy
Ekspresjonizm w sztuce polskiej skonstatowaé: Jesli przypomnimy, Ze
pojecie abstrakcji nie oznaczato pierwotnie (np. u Kandinsky'ego) sztu-
ki bezprzedmiotowej, Ze raczej odnosito sie do procesu abstrahowania od
rzeczy, to znaczy jej odrealnienia czy syntetyzowania, to taki wlasnie
proces mozna obserwowaé w pracach Zamoyskiego, przede wszystkim
jednak w tworczosci Hulewicza i Kubickiego. Tak wiec - i trzeba to pod-
kresli¢ - artysci Buntu jako pierwsi w Polsce podjeli problematyke sztuki
abstrakcyjnejc.

Do zagadnienia powrdcit kilkakrotnie - w jedynej, jak dotad,
monografii Buntu - J. MalinowskY’, by ostatecznie uznaé przy innej
okazji Hulewicza i Kubickiego za pierwszych w sztuce polskiej ma-
larzy-abstrakcjonistow®. To wlasnie Malinowski, $ledzac dokonania
poznanskich ekspresjonistéw, jak dotad najwiecej uwagi po$wiecit
problematyce abstrakcji, wyznaczajac tym samym podstawowe tropy
badawcze. Jednakze, na obecnym poziomie badan, mozna juz posze-
rzy¢ spostrzezenia pierwszego monografisty grupy. Problem sztuki
abstrakcyjnej w tworczoéci Kubickich bardzo szczegdétowo omoédwilta
w swoim doktoracie Lidia Gluchowska®.

Podobne préby w odniesieniu do Hulewicza w ciggu ostatnich
paru lat podjela autorka niniejszego eseju. Z jednej strony, odno-
szac sig polemicznie do stwierdzenia Malinowskiego, ze Hulewicz
po 1920 roku nie podjat juz dalej idacych eksperymentéw zwigza-
nych z abstrakcja geometryczna, ktéra badacz ograniczyl zasadni-
czo do jego drzeworytéw?®, przedstawilam problem geometryzacji
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w waskim wycinku spuscizny graficznej artysty, jaka stanowia jego
akwaforty. Jest to rownoczes$nie przyklad przeniesienia eksperymen-
téow formalnych zmierzajacych do abstrakcji na plaszczyzne technik
graficznych trawionych - co nie tylko w skali polskiej, ale i europej-
skiej tego czasu bylo ewenementem®. Osobne za$ studium po$wieci-
tam analizie przygotowanego przez Hulewicza wytwornego wydania
utworu Juliusza Stowackiego Genezis z Ducha (Poznan 1919), w kto-
rym edytor dokonat fuzji poezji romantycznej z nowoczesna oprawa
wizualng, inspirowana publikacjami Kandinsky’ego, definiujac w ten
sposéb podstawowe zrédla ekspresjonizmu poznanskiego®.

Niniejszy za$ tekst chcialabym poswieci¢ kilku spostrzeze-
niom polemicznym z tezami wyrazonymi przez Malinowskiego we
wspominanej monografii, co, mam nadzieje, nieco uporzadkuje, ale
i wzbogaci wizerunek poznanskich ekspresjonistow w aspekcie ich
stosunku do sztuki abstrakcyjne;j.

Mimo iz twérczoé¢ artystéw Buntu nie ograniczala sie jedynie do
tworczodci graficznej - na potrzeby niniejszego tekstu obszar obser-
wacji badawczej ograniczony zostat do linorytéw opublikowanych na
tamach ,Zdroju”, ktére chciatabym ,zderzy¢” z paroma tekstami. Jest
to o tyle uzasadnione, ze z wyjatkiem prac malarskich Kubickich,
obrazy Hulewicza czy Paniefiskiego, w przeciwienistwie do obfito$ci
grafik wydrukowanych w periodyku, zachowaly sie w niklym stop-
niu®. Jednocze$nie na ich podstawie mozna wysnué wniosek, ze to
wiasnie grafika byta swoistym laboratorium nowatorskich rozwigzan
formalnych, dopiero pézniej podejmowanych w innych dziedzinach
dziatalno$ci twoérczej. Nie sposéb oczywiscie omoéwié tutaj wszyst-
kich ilustracji ze ,Zdroju”, w ktérych zaobserwowac da sie stopniowe
odrealnianie przedstawienia, dlatego tez przeanalizowane zostana
tylko wybrane.

Malinowski uznat za pierwsze polskie prace abstrakcyjne dwie
winiety autorstwa Hulewicza, opublikowane w drugim tomie , Zdro-
ju” (w lutym i marcu 1918 roku), a wiec przed przelomowym tomem
trzecim, ktéry otwieral zeszyt towarzyszacy pierwszej wystawie
Buntu'4. Jest to z pewno$cia nowatorski tom, wyraznie przechodza-
cy od stylistyki secesyjnej do ekspresjonistycznej. Jednocze$nie juz
w tym tomie mozna zauwazy¢ kilka tendencji charakteryzujacych
dojrzalg oprawe plastyczna ,Zdroju”. Z jednej strony pojawiaja sie na
tamach pisma uproszczone - niekiedy doprowadzone juz do skraj-
nosci poprzez swoja bezprzedmiotowo$é, niekiedy jednoznacznie
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geometryczne, innym razem amorficzne i oblte — winiety autorstwa
Hulewicza i Kubickiego; nastepnie Wronieckiego, a takze Skotar-
ka. Te ilustracje, ocierajace sie o ornamentalno$¢, wymuszonga cho-
ciazby poprzez pelniong przez nie funkcje przerywnikéw w tekscie,
reprezentowac¢ beda najbardziej skrajne rozwiazania formalne, nie-
kiedy prawie catkowicie zrywajace z jakimkolwiek odwzorowaniem
rzeczywisto$ci.

Na pewno w przypadku Hulewicza wyraznie da sie wskazaé na
zrédlo inspiracji - ilustracje Kandinsky’ego zamieszczone w jego to-
miku wierszy Klidnge (Miinchen 1912)'s. W tym samym czasie (pocza-
tek 1918 roku) Hulewicz intensywnie pracowal nad wspominang juz
ozdobna edycja Genezis z Ducha®®, ktéra zilustrowal pozostajac pod
przemoznym wplywem monachijskiego ekspresjonisty, nie moze
wiec dziwi¢ fakt, ze poszczegélne winiety z wymienianego wydaw-
nictwa zawitaty tez na tfamy pisma".

Ilustracje te stanowia punkt zerowy w do$wiadczeniu z abstrakcja
niegeometryczna samego Hulewicza, ale i pozostatych ekspresjo-
nistéw poznanskich. Zasadniczo w orbicie ich zainteresowan znaj-
dowa¢ sie beda przedstawienia mniej lub bardziej geometryzujace,
w mniejszym lub wiekszym stopniu abstrahujace od realnej rzeczy-
wistodci - nigdy jednak nie zrywajace w sposéb definitywny sko-
jarzen z otaczajacym $wiatem®®. Jednocze$nie, co warto podkresli¢,
w poczatkowym okresie do konfica 1918 roku, nowoczesnym prébom
plastycznym podejmowanym przez artystéw na tamach ,Zdroju” nie
towarzyszyla zadna refleksja programowa teoretyczna®. Przyczyny
takiego stanu rzeczy znajda swoje wyttumaczenie w dalszej czeéci
artykutu.

Natomiast, jezeli rozumiemy sztuke abstrakcyjna jako stopniowe
odchodzenie od przedmiotowo$ci przedstawienia w kierunku jego
odrealnienia, ale i syntetyzacji formy - czemu czesto towarzyszy jej
uproszczenie i geometryzacja - to pierwsza zamieszczona na tamach
pisma, wyraznie zmierzajaca poprzez geometryzacje do abstrakcji
praca bedzie Autoportret autorstwa Kubickiego®°. Artysta przedsta-
wit siebie w pozie mysSliciela, podpierajacego lewa reka stroskane
czotlo, przez ktére przebiega podtuzna, gleboka bruzda. Wizerunek
zbudowany zostal poprzez kontrast czarnych i bialtych geometrycz-
nych form. Dodatkowo grafik skontrastowal trapezowate oczodoty
z liniami konstruujacymi dét twarzy - nos, usta i podbrédek - oraz
jej gére - zarys czota i wspomniana, przebiegajaca przez nie pozioma
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bruzde. Zarys dloni prawie catkowicie zlewa sie z przedstawieniem
twarzy - co by¢ moze nalezy interpretowac jako jednoznaczne wska-
zanie priorytetéw Kubickiego, definiujacego siebie najpierw poprzez
intelekt, a dopiero potem poprzez dzieta swoich rak. Narzucajaca sie
nieodparcie analogia ze schematem przedstawiania czaszki ludzkiej
poteguje ekspresje tej syntetycznej kompozycji — jednocze$nie nie-
stychanie przestrzennej, prawie rzezbiarskiej - i kaze dopatrywac sie
w niej watkéw wanitatywnych.

Do omawianego linorytu nawigze zapewne Hulewicz w Portrecie
Mailgorzaty Kubickiej. Portret jest przykladem zgeometryzowanej,
syntetycznej formy, pozbawionej zbednych szczegéléw, ale ideal-
nie ujmujacej istote portretowanej postaci i jej charakter - surowos¢
i prostote, a nawet specyficzna drapiezno$¢. Glebie psychologiczna
przedstawienia osiagnal Hulewicz prostymi §rodkami - opierajac sie
przede wszystkim na kontra$cie plaszczyzn czerni i bieli. Réwnie
ciekawa jest praca autorstwa samej Kubickiej, stanowigca graficz-
ny zapis spotkania w Kosciankach, zatytulowana: M. Kubicka dla J.
Hulewicza - Rozmowa®. Przy umownie zaznaczonym stole artystka
w mniej lub bardziej zsyntetyzowany sposéb przedstawita dyskutu-
jacych ze soba Kubickich oraz Jerzego i Wande Hulewiczéw. Linie -
proste, poziome lub tukowate - przeprowadzone w postaci wektoréw
laczacych poszczegdlne postaci — symbolizowaé maja burzliwy prze-
bieg rozmowy, jaki niejednokrotnie musiat mie¢ miejsce podczas wi-
zyt Kubickich w Koéciankach.

Towarzyszacy pierwszej wystawie Buntu zeszyt z kwietnia 1918 -
tzw. Zeszyt Buntu - stanowi juz jednoznacznag wizualna deklaracje
grona artystow okre$lanych mianem ekspresjonistéw poznanskich.
Dazenie do abstrakcji pojawia sie juz u wszystkich pozostatych czton-
kéw grupy - rézni ich jedynie stopienn zaawansowania w odrealnianiu
przedstawienia, a takze mniejsza lub wieksza geometryzacja formy.
Na uwage zastuguje tutaj twérczoé¢ jednego z nich, troche w dotych-
czasowych badaniach pomijana - mianowicie drzeworyty Wroniec-
kiego. Jego $miate propozycje rozwigzan formalnych wydaja sie by¢
na tle prac pozostatych grafikéw ,Zdroju” jednymi z najbardziej ra-
dykalnych. Zamieszczone na tamach pisma drzeworyty, szczegélnie
te z trzeciego tomu ,Zdroju’, nie sa niczym innym jak odrealniong
plataning kresek, niekiedy krzyzujacych sie, niekiedy biegnacych
réownolegle czy promieni$cie odchodzacych od $rodka kompozycji,
ktéra wiezi w sobie mniej lub bardziej zgeometryzowane ksztalty.
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Trudno dla nich odnalez¢ analogie w otaczajacym $wiecie, tym bar-
dziej, ze nierzadko pozbawione sg nawet konkretnego, odnoszacego
sie do rzeczywisto$ci tytulu®. Prace Wronieckiego sa o tyle cieka-
we, ze o ile pozostali cztonkowie grupy w mniejszym lub wiekszym
stopniu inspirowali sie nawzajem swojg tworczoscia, ale zasadniczy
impuls czerpali z do$wiadczen Kubickich - tak Wroniecki wydaje
sie jakby od poczatku kroczy¢ wlasna, indywidualng Sciezka. Jego
wczesne drzeworyty nie przypominaja ani prac Kubickich, ani Hule-
wicza. By¢ moze znaczenie zasadnicze ma tu fakt, do tej pory jeszcze
przez zadnego badacza dokladnie nie przeanalizowany, ze Wroniec-
ki jako stypendysta Jézefa Koscielskiego, w latach 1907-1909 uczyt
sie w pracowni propagatora nowoczesnego drzeworytu, czeskiego
grafika Emila Orlika, na Wydziale Grafiki w Unterrichts Anstalt am
Staatlichen Kunstgewerbenmuseum w Berlinie. Przebywajac w tym
czasie w stolicy Niemiec, musial zetkna¢ sie z awangardowymi ten-
dencjami w sztuce niemieckiej*+. Mozliwe, Ze nalezaloby przesledzi¢
potencjalne mozliwosci inspiracji pltynace wladnie z tego Zrédia, co
pozwolitloby ostatecznie ocenié oryginalno$¢ jego propozycji arty-
stycznej®s.

Jak zauwazyl Malinowski, stopniowo w pracach publikowanych
na lamach ,Zdroju” dostrzec mozna, obok zdecydowanej geometry-
zacji, wyrazna dynamizacje przedstawien o futurystycznej prowe-
niencji. Jest to kolejny obszar inspiracji, obok Kandinsky’ego (Hule-
wicz), Malewicza i Mondriana (Kubiccy)?®, istotny dla poszukiwan
formalnych ,zdrojowcéw”, wart osobnej uwagi*”. Badacz pisal dalej,
ze polaczenie tych dwu tendencji przerodzito sie w tzw. abstrakcyjny
ekspresjonizm, dostrzegalny juz przed wojng w pracach F. Marcai W.
Morgnera. Jego zdaniem, arty$ci poznaiiscy, przejmujac ten typ twor-
czo$ci zapewne za po$rednictwem twoércéw z kregu ,Der Sturm”, po-
trafili z niego wyciagnqc dalsze konsekwencje. Badacz stwierdzit nawet,
ze: prace te nie majq bliskich analogii w éwczesnej sztuce europejskiej>.
Zwracajac szczegdlng uwage na Akt Skotarka?’, Zwiastowanie* i Gene-
zis®* Swinarskiego oraz Pocatunek Judasza Hulewicza?, podkres$lal, ze
budujace przedstawienie linie staty sie w tym przypadku wektorami
sil, bardziej symbolizujacymi ruch, energie uchwyconych scen, niz
prébujacymi co$ przedstawiaéss.

Jednak przy tej okazji nalezy wyraznie zaznaczy¢, ze jakkolwiek
geometryczne i syntetyczne kompozycje z laméw ,Zdroju” staja sie
wyraznie zdynamizowane, to ciggle nie osiagaja absolutnego stanu
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oderwania od rzeczywisto$ci, czy to poprzez konkretne podobien-
stwo do otaczajacego $wiata, czy chocby poprzez tytut. Czasem na-
wet daje sie zauwazy¢ wyrazne zlagodzenie tendencji odchodzenia
od realno$ci przedstawienia - jakby ten proces zatrzymat sie w pew-
nym momencie, nie dochodzac ostatecznie do ,martwego punktu”
nieobcego kazdemu radykalnemu abstrakcjoniscie.

Préba usystematyzowania cato$ci materialu wizualnego, jakie-
go dostarcza , Zdréj”, musi zakoniczy¢ sie fiaskiem. Nie da sie w tym
przypadku wykresli¢ jakiej$ logicznej linii genetycznej, wyznaczaja-
cej kolejne etapy rozwoju tendencji abstrakcyjnych w publikowanych
utworach - wszystko sie tutaj miesza, kompozycje niegeometryczne
sasiaduja z geometrycznymi o réznym stopniu zatracenia przedmio-
towosci. Juz wydaje sie, ze ktéry$ z artystéw osigga maksymalny
stopienl odrealnienia, by w kolejnej pracy opublikowanej na tamach
pisma wraca¢ jakby z do poprzedniego punktu - do $ladéw rzeczy-
wistodci, nawet je$li mialoby sie to zasadniczo ogranicza¢ do tytu-
tu, konkretyzujacego temat przedstawienia. Sytuacje te Malinowski
podsumowuje jednoznacznie jako ,szczytowy moment twoérczo-
§ci” - szczegdlnie majac na my$li Hulewicza i Swinarskiego - ktdrego
przekroczenie - przy éwczesnym stanie Swiadomosci teoretycznej gru-
py - okazato sie niemozliwet. Owo przekroczenie miatoby zapewne
oznaczaé calkowite i jednoznaczne oderwanie sie od jakichkolwiek
skojarzen z realnym $wiatem, czy to w samej kompozycji, czy cho¢by
w jej tytule. Jakkolwiek trudno sie nie zgodzi¢ z ta konstatacja, to po
lekturze redakcyjnego tekstu Czego chcemy, jaki ukazat sie w marco-
wym zeszycie ,Zdroju” w 1920 roku, przyczyn takiego stanu rzeczy
nie da sie juz tlumaczy¢ brakiem $wiadomo§cizs.

Ten niezmiernie istotny programowy artykul - ttumaczacy pozorny
chaos rozwigzan wizualnych, jakie proponowali arty$ci ,Zdroju” w po-
czatkach istnienia pisma oraz brak réwnolegtej refleksji teoretycznej —
z nie do konca zrozumiatych wzgledéw nie zostat uwzgledniony w do-
tychczasowym stanie badan3®. Bardzo mozliwe, Ze wynika to z blednej
interpretacji autorstwa tekstu, jakiej dokonal Jézef Ratajczak w swoim
pionierskim opracowaniu dotyczacym ,Zdroju”. Badacz przypisal go
bowiem Janowi Sturowi, automatycznie odnoszac wyrazone w nim
poglady jedynie do literackiej (ewentualnie filozoficznej) aktywno$ci
poznanskich ekspresjonistéw, zupelnie pomijajac ich dzialalno$¢ pla-
styczna®. Zapewne, sugerujac sie interpretacja Ratajczaka, pominat ar-
tykuti Malinowski. Tymczasem juz na jego poczatku mowa jest ogélnie
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o Sztuce, a dalej pojawiaja sie okreslenia typu: sity twdrcze poetow i pla-
stykows®. Natomiast dokladna analiza tekstu, podejmujacego na réwni
z literackimi takze kwestie plastyczne oraz wystepowanie w nim takich
sformutowan, jak np. Utwory wzajem dopelniajq sie, w wylqcznosci swej
silne a wyrazne® — ktére brzmia prawie jak dostowne cytaty z recenzji
Hulewicza z pierwszej wystawy Buntu#° — kaza sadzi¢, ze tekst miat co
najmniej dwéch autoréw: wspomnianego Stura, ale i Hulewicza. Reflek-
sje dotyczace za$ pierwszej wojny $wiatowej przywodza na mys$l teksty
jeszcze innego ,zdrojowca” - Bohdana Hulewicza#'. Artykul jest wiec
jak najbardziej dzielem zbiorowym - redakcyjnym, jak glosi podpis na
jego konicu i dotyczy ogoélnie obrazu tworczo$ci poznanskich artystéw —
i plastycznej, i literackiej.

Waga omawianego tekstu polega miedzy innymi na tym, Ze juz we
wstepie jego autorzy podejmuja probe uporzadkowania linii rozwojo-
wej ,Zdroju”, wytyczajac trzy okresy w dziejach pisma. W pierwszym
okresie nastapito przejscie twdrczej mysli z jednej generacji na drugq*? —
chodzilo tu zapewne o czas poprzedzajacy pierwsza wystawe Buntu.
Drugi, trwajacy od kwietnia 1918 do marca 1920 roku, byl odbiciem
zmagajqcej sie mysli mbodych Sztuki adeptéw?s. Trzeci, okre$lony jako:
krystalizacja kierunkéw, zainicjowany zostal analizowanym tu zeszy-
tem i omawianym tekstem, ktéry w zalozeniu miat sie sta¢ zarysem
programowym dzialalno$ci grupy. Odtad utwory plastykéw i literatéw
na famach ,Zdroju” mialy opierac sie wylacznie na tym programie.

W dalszej czesci tekstu sformutowane zostaly podstawowe idee,
jakie miaty przy$wieca¢ dziatalno$ci grupy. Autorzy dokladnie
scharakteryzowali najdluzszy, jak sie mialo wkrétce okazaéd, okres
w dziejach ,Zdroju” i skupionych wokél niego twoércow, tzw. ,okres
Buntu™4. U jego poczatkéw legla konstatacja dokonana przez arty-
stéw jeszcze przed wojna, ze: dqzenie danej epoki mozna wyrazic¢ jeno
przy pomocy takiej a nie innej, jej jeno odpowiadajgcej formyss, a co za
tym idzie, stare formy wyrazu nie sg w stanie sprosta¢ wyzwaniom
wspoiczesnosci, co wywotato walke. Aby mozna bylo utorowac droge
nowemu sposobowi tworzenia, nalezato wprzédy zburzyé porzqdek do-
tychczasowys®, przez ktéry rozumiano m.in. cala sztuke realistyczna,
dazaca do jak najpelniejszego nasdladownictwa przyrody, wlacznie
z impresjonizmem. Réwnolegle towarzyszyl temu kryzys programo-
wy, bowiem, jak stwierdzali autorzy tekstu: Wiedzieli mtodzi czego nie
cheq, nie potrafili jednak powiedzie¢ sobie i $wiatu, czego - chcq. Czyzby
nie chcieli niczego?’.
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Tak zdiagnozowana sytuacja ttumaczy brak tekstéw programo-
wych w poczatkowym okresie istnienia pisma. Pochodng kryzysu
byl chaos poszukiwan artystycznych. Gubiq sie nowi twdrcy — mozna
bylo dalej przeczytaé¢ w tekscie - rozpraszajq sie w teoriach, teoryjkach,
kierunkach, kieruneczkach, w prébach i nastrojach, w koricu - w wyni-
kajacym z tego stanu rzeczy zniecheceniu, ukoronowanym - bezczynno-
$ciq twdrczq*®. Paradoksalnie jednak, by! to niezmiernie dynamiczny
i kreatywny okres zadawania sobie wielu pytan i poszukiwan odpo-
wiedniej dla nowych czaséw formuty twoérczej, a chaos wynikat wia-
$nie z tych intensywnych poszukiwan. Jednym z najwazniejszych
pytan, jakie sobie wéwczas zadawano bylo: Jaka forma mogtaby w zu-
petnosci zadowolié [...] dqzenia twdrcze, co uczynié, by wyjsé z bledne-
go kota [..] tak bezplodnej, tak niepozytywnej negacji*°. Poszukiwania
utrudniaty dodatkowo burzliwe czasy przetomu - takze w sensie po-
lityczno-spotecznym - oraz wymuszony okoliczno$ciami zewnetrz-
nymi radykalizm postaw, co nie zawsze bylo uzasadnione i ostatecz-
nie konieczne.

W tym miejscu padto niezmiernie wazne dla zrozumienia niejed-
norodno$ci i niekonsekwencji formalnej prac Buntu stwierdzenie, ze
ostatecznie to nie forma wlaénie jest istotna, ale tre§¢ wewnetrzna
dziela sztuki. Mimo ze: potad zajmowano sie u nas przewaznie tylko
zewnetrzng, tylko formalnq stronq tzw. ekspresjonizmu. Nie wnikano
w glqb. Nie starano sie odpowiedzie¢ na nastepujqce pytanie: wyrazem
Jjakiej wewnetrznej, psychicznej dqznosci, jest ono dziwaczne, ekstrawa-
ganckie rozbijanie dotychczasowych form w Sztuces® - nastapi¢ miat
okres skupienia sie na treéci dziela sztuki. Ta tre$¢ to w duzej mierze
odzwierciedlenie wewnetrznych przezy¢ artysty, a skoro uczucia na-
sze sq rzeczq najpierwszej wagi, musimy bezwarunkowo sie starac - pisa-
li autorzy tekstu - by cate, nietkniete Zadnq stylizacjq, Zadnym przeina-
czeniem niesfatszowane , nie tracqc swego zabarwienia, ni intensywnosci,
przedostaty sie z wnetrza naszego do wnetrza osob, ktorym pragniemy je
zakomunikowac. Musimy sie stara¢ [...] o ile moznosci, nie ktamac, tzn.
nie przystosowywad, nie przykrawywac uczuc do requt tzw. piekna, ogra-
niczajqcego wolny sposéb wyrazania sie, ale przystosowywac sposéb wy-
razania sie do szukajqcych wyrazu uczucs'.

Pociagalo to za sobg inne rozumienie idei piekna. Pigkne sta-
1o sie odtad to, co przekazaé potrafito glteboka prawde wewnetrzng,
bowiem: nie forma, ale tresc jest istotq nowego pradus>. Poniewaz za$
dusza nasza [..] w ciele zywie%, to nie nalezy zrywac¢ kategorycznie
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z przedmiotowo$cia kompozycji. Nasladownictwo natury jest zle, ale
zeby przekazad tre§¢ wewnetrzna dziela i zosta¢ zrozumianym, trze-
ba choéby w stopniu minimalnym postugiwac sie realnymi ksztalta-
mi. Ksztalty te, skladajace sie na forme obrang w dziele sztuki, bylty
jednak jak najbardziej stuzalcze w stosunku do jego treéci. Bowiem:
Ekspresjonizm pragnie sprawe stosunku formy do tresci rozwiqzac w syn-
tetyczny sposob. Chce, by dzielo wywierato wrazenie nie wskutek jak for-
my swojej, a bez wzgledu na zamknietq lub zgota nie zawartq w nim tres¢,
lecz wskutek jak wypowiadajqcej sie tresci, ktore wyptywa z niej niby for-
ma postaci ludzkiej z dziatajqcych we wnetrzu tej postaci sit.

Na koniec autorzy wyrazali swéj op6r przeciwko idei sztuki dla
sztuki i jej estetyzacji, ktéra powoduje, ze sztuka szuka tematow na-
dajqcych sie do literatury, dla ktdrej temat ten jest pretekstem, forma za$
wycyzelowana zastuchanego w dZwiek artysty alfq i omegqgs*. Byl to
wiec juz programowy anty-estetyzm: dostrzegamy, Ze na wyrazenie
powagi zycia i jego wesela, na ujecie catej gamy problemdéw i wzruszen |[...]
nie wystarcza forma - piekna [...] piekno samo nie zdota ani w tysiecznej
czesci oddac tego, co sie w nas i poza nami dzieje, ani wywotac wrazenia,
jakie by twdrca ogarniajqcy piekto i raj ludzkosci, wywotaé pragngtss.
A wlasnie poznainiscy ekspresjonisci chcieli uczucia swe i mysli [...]
wypowiedzie¢ publicznie, a tak, by znalazty oddzwiek jak najgtosniejszy
i jak najwierniejsze echos®.

Najprawdopodobniej powyzsze konstatacje byly takze wynikiem
doswiadczenl z publiczno$cia pierwszej wystawy Buntu, ktére poka-
zaly poznanskim artystom, jak namacalne i bliskie jest niebezpie-
czeistwo utraty kontaktu z widzem, nieprzygotowanym na odbidr
nowoczesnych $rodkéw wyrazu. Wytyczajac sobie cel ksztattowania
nowego czlowieka poprzez sztuke, wiedzieli oni, ze tego kontaktu
utraci¢ nie moga, bo oznaczaé bedzie to fiasko ich misji. Dlatego tez,
mozna zatozy¢, ze $wiadomie nigdy nie zblizyli sie do tego krytycz-
nego momentu. Nieporozumienie, jakie stato sie udzialem poznan-
skich ekspresjonistéw, a ktére byto doswiadczeniem catego pokole-
nia artystéw oddanych sztuce abstrakcyjnej, najlepiej ilustruja frag-
menty recenzji, jakie ukazaly sie w prasie lokalnej tuz po otwarciu
pierwszej wystawy Buntu w kwietniu 1918. Nieprzychylny, co chyba
nalezy odnotowa¢, ich dzialalno$ci artystycznej krytyk Czestaw Ga-
nowicz na tfamach ,Kuriera Poznanskiego” pisat o wystawionych pra-
cach: chaos poplatanych linii, gzygzakéw, barwnych ptaszczyzn, klekséw
i masek; ale po blizszym przyjrzeniu sie zaczynajq wylaniac sie z tego

,,Dyskurs” 18, 2014
© for this edition by CNS



190

Agnieszka Salamon-Radecka

nieskoordynowanego kiebu zarysy, ksztatty i linie zdajqce sie w jakims
Scislejszym z nimi stac zwiqzku [..]. Artysta chce wyrazi¢ w nich mysl in
statu nascendi: subiektywne czy obiektywne wrazenie podraznia w nim
sfere uczuciowq i zanim uwaga zdota je pochwycic i ubraé w ksztatt wy-
obrazenia, artysta chwyta je za kark i ciska z rozmachem na p¥étno. By
dalej okres$li¢ strone formalng dziel jako taniec potepiericzych barws’.
Publiczno$¢ nie byla w stanie odnalez¢ warto$ciowych tre$ci w dzie-
tach, ktore, jak mozna by zalozy¢, prezentowaty umiarkowana wersje
ekspresjonizmu, czyli nie zrywaly radykalnie z przedmiotowo$cia.
Najlepiej owa konfuzje wyrazita na tamach ,Gazety Narodowej” Ma-
ria Ruszczynska: wydaje mi sie catkiem bezcelowym rzucanie na papier
czy ptotno barwnych kwadratéw, tréjkqtow czy linii, ktdre albo nie dajq
Zadnego wrazenia, albo rewoltujq przeciwko temu, co majq wyobrazacs®.

Tekst Czego chcemy wywolal znaczne reperkusje w postaci kore-
spondencji od czytelnikéw, czego niestety jedynym S$ladem sa za-
mieszczone w kolejnych zeszytach ,Zdroju” Odpowiedzi od redakcji,
dodatkowo obja$niajace sporne kwestie. Siedmiopunktowe, przypo-
minajace swoja forma prawdziwy manifest artystyczny, streszczenie,
ukazalo sie w zeszycie majowym z 1920 roku%®. W lipcu tego roku
w rubryce Odpowiedzi od Redakcji mozna byto przeczytaé, m.in.: Opdr
przeciwko naszemu wyznaniu wiary w artykule naczelnym Czego chce-
my, bynajmniej nas nie zdziwit, Zyjemy przeciez w czasie najwiekszego
zapoznania ducha i spraw jego [..] redakcja ,Zdroju” poczuta sie wreszcie
na sitach sprecyzowania swoich dqzen i wyzbycia sie resztek nieskontro-
lowanych znamion zbiornika wszystkiego co pod miano sztuki i kultury
podciggnqc mozna. W bardziej tez przystepny sposéb sformutowano
podstawowe zaltoZenia poznanskich artystéw, piszac: Sztuka jest w na-
szym pojeciu tylko najdoskonalszq formaq uzmystowienia ducha, dlatego
tez nie moze by¢ ostatecznym celem. Wypracowanie sie ducha w cztowieku
Jjest nam ideatem przede wszystkim, a dalej dopiero uzewnetrznienie sie du-
cha w najdoskonalszej formie - w Sztuce. I dalej: ,Dzien dzisiejszy” nie jest
nam probierzem twdrczych aspiracji, dlatego tez jego piewcami by¢ nie chce-
my; ideat formy rowniez zalezny jest od przywidzen dnia, dlatego nam nie
wystarcza. Chcemy dnia, ktéry bytby uzgodniony z wiecznosciq, chcemy
formy, ktdora by byla wyrazem tresci. [...] - Jezeli zas o rzeczach ducha mo-
wimy jezykiem niepotoczonym, ani ulicznym ani kabaretowym, to dowodzi
to, iz forme podporzqdkowac usitujemy tresci®.

Autorzy przywolywanego tekstu starali sie uporzadkowaé do-
tychczasowa linie rozwojowa artystéw zwigzanych ze ,Zdrojem”
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i wtym nalezy upatrywac zasadnicza warto$¢ artykutu. W jego kon-
tek$cie jak najbardziej zrozumiatly staje sie chaos pierwszego okresu,
zwigzanego z intensywnymi poszukiwaniami. Giebokie uzasadnie-
nie znajduje takze pozorne zatrzymanie sie owych poszukiwan i eks-
perymentéw z forma, obserwowane juz w trzecim okresie - od marca
1920. Nie chodzito bowiem o catkowite odejicie od przedstawialno-
$ci w sztuce, o czysta abstrakcje, a o stworzenie jezyka formalnego
syntetyzujacego przekaz wizualny adekwatny do wewnetrznych tre-
§ci, jakie dzielo sztuki miato przekazywacd. Uproszczenie formy, jej
synteza, odejécie od szczeg6téw, geometryzacja, ale tez i wykorzy-
stywanie form amorficznych genetycznie zwigzanych z twérczoscia
Kandinsky’ego (z dzisiejszej perspektywy ocierajace sie o plagiat)
to wszystko bylo niczym innym jak dazenie do jak najpelniejszego
zrealizowania zalozen programowych, jakie zwerbalizowane zostaty
w przywolywanym tek$cie.

Jednakze nalezy tu poczyni¢ jedna istotng uwage: nie program
byl najpierw, ale ogdlne dazenie, zdeterminowane pragnieniem
odrzucenia ideatéw sztuki poprzedniej epoki skompromitowanej
gehenng wojny $wiatowej. Dziela graficzne tak obficie prezentowa-
ne na tamach ,Zdroju”, staly sie laboratorium owej nowej formuty
sztuki, ktérej istote okre$lalo sformulowanie: synteza formy i tre$ci.
Patrzac na nie jeszcze z innej strony, warto zaznaczy¢, Ze niebagatel-
ne znaczenie mogty mieé¢ takze dwa elementy charakteryzujace en
globe grafiki drukowane na tamach pisma - ich ,bezbarwno$¢” ogra-
niczajaca $rodki wyrazu przez pozbawienie koloru istotnego prze-
ciez w malarstwie oraz szeroka dostepno$¢ poprzez umieszczenie
ich na famach prasy. Jednoczesnie mozna zaryzykowac twierdzenie,
ze poznanskim ekspresjonistom udato sie unikna¢ (intuicyjnie, by¢
moze) putapki tkwiacej w catkowitym odrzuceniu przedmiotowosci
w sztuce, jaka przerabiali wszyscy europejscy twércy dochodzacy do
abstrakcji. Zdawali sobie mianowicie sprawe z tego, ze zbyt rady-
kalne odejscie od ksztaltu realnego w sztuce (nie tylko plastycznej)
spowoduje jej niezrozumienie i uniemozliwi odczytanie ukrytej, ale
najistotniejszej wedtug nich, tredci dziela sztuki. Stanie sie formalna
zabawg sama w sobie, typowa dla ich krakowskich kolegéw - formi-
stéw. Formistami za$ poznanscy artysci nie chcieli by¢.

Interesujace moze wydawac sie w tym miejscu odniesienie oméwio-
nego tekstu programowego, jak i éwczesnej drogi artystycznej plasty-
kéw zwigzanych z Buntem i ,Zdrojem”, do eseju autorstwa profesora
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filozofii Uniwersytetu Poznanskiego - Michata Sobeskiego - zatytu-
lowanego Malarstwo doby ostatniej. (Ekspresjonizm i kubizm)®. Tekst
$wiadczy¢ moze posrednio o tym, ze refleksja nad istotg sztuki eks-
presjonistycznej nie byla na gruncie poznanskim domenga ,Zdroju’,
a nawet, co mozna w nim wyczyta¢, toczyla sie wokét tych zagad-
nien dyskusja. W opublikowanym w 1926 roku studium Sobeski do-
konat druzgocacego obnazenia czystego i radykalnego ekspresjoni-
zmu z jego ideg catkowitego zerwania z nasladownictwem w sztuce.
Charakteryzujac te tendencje we wspoéiczesnej mu sztuce, pisal: Czy-
sty, skrajny ekspresjonizm [..] nie liczy sie juz z zadnq rzeczywistosciq
[...] nie postuguje sie nawet juz w ogdle Zadnymi formami rzeczywistosci,
jeno liniq i plama, bezforemnq, jako takq, i bezforemnym linii i plamy ukla-
dem®>. Metode pracy tworczej ekspresjonisty Sobeski opisywal w na-
stepujacy sposoéb: Rzuca on bezposrednio na ptdtno linie i barwy tak, jak
w danej chwili pojmuje czy odczuwa wiasnie jako jedyny mozliwy, czyli
bezwzglednie konieczny wyraz dzwieku wewnetrznego lub wizji wewnetrz-
nej%s. Uzasadnienie takiej postawy tworczej zawieralo sie w nastepu-
jacej konstatacji, takZe niezmiernie istotnej dla poznanskich ekspre-
sjonistéw: [...] zagadnienie formy [..] nie istnieje w ogdle dla ekspresjoni-
sty. Forma powinna by¢ tylko zewnetrznym wyrazem wewnetrznej tresci.
A role takq moze spetni¢ w gruncie rzeczy kazda forma, nie tylko skopiowa-
na z rzeczywistosci, realna [...] lecz takze forma abstrakcyjna, ze zwiqzku
rzeczywistego dowolnie wydarta lub samowolnie skomponowana. [..] linia
czy plama, tworzgca forme, nie majq oznaczac przedmiotu, lecz majq by¢
same przedmiotem. A sq nim, gdy tylko doréwnanie wyrazajq wewnetrzng,
tres¢. To zas ma miejsce, gdy forma wyrasta z wewnetrznej koniecznosci.
[...] Poniewaz zagadnienie formy jako takiej nie istnieje dla ekspresjonistow,
nie nalezy go sie w dzietach ich doszukiwac. Realne czy abstrakcyjne linie,
plamy, ptaszczyzny itp. jako takie nie sq ani wazne, ani sensowne. Jednym
i drugim stajq sie dopiero przez tresc®s.

Jednak zapewne do$wiadczenia aktywnego uczestnika zycia ar-
tystycznego doprowadzity filozofa do kolejnej konstatacji, tym razem
druzgocacej dla idei wyznawanych przez radykalnych ekspresjonistow.
Autor eseju stwierdzal mianowicie: Ze ten barwny chaos linii i plam jest
dla artysty koniecznym wyrazem pewnej duchowej tresci, nie mamy ani
powodu, ani prawa wqtpic. Lecz, ze dla widza nie wyraza on zgota zadnej
tresci — chyba Ze samaq chaotyczno$¢ poczytamy tutaj za tresé¢ - nie mamy
rowniez ani powodu, ani prawa zataic. Ekspresjonizm odpowie nam: gdzie
czysty dzwiek wewnetrzny, gdzie jakoby czysta muzycznosé jest tresciq
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wylqczng, tam nalezy chtongc jeno ekspresyjnosé, czyli muzycznos¢ linii
i plamy jako takiej. Lecz - owej muzycznosci wtasnie w linii i plamie jako
takiej nie ma....

Obrana przez ekspresjonistéw postawa stala sie putapka, co wy-
nikato z naturalnej odrebno$ci i nieprzystawalnoéci w gruncie rze-
czy sztuk plastycznych i muzycznych. To, co odgrywa decydujaca
role w muzyce - rytmika, powtarzalno$¢ poszczegélnych elemen-
téw - powoduje w sztukach plastycznych zdegradowanie przekazu
do poziomu ornamentu. Ornamentu, ktéry niesie w sobie wszak nie-
rzadko i tre$¢, ale na pewno nie byla to ta tres¢, o jaka szto ekspre-
sjonistom. Prawowity ekspresjonizm — jak stwierdzal Sobeski (i trudno
odméwié¢ mu racji) - zapedzit sie w ulice slepq, z wygodnym wejsciem,
lecz bez wyjscia. Ornamentem nie chce byé, a muzykq byé nie moze®s.
Radykalny ekspresjonizm stat sie z olbrzymim naktadem pomystowo-
sci i pracy przeprowadzonym eksperymentem, dowodzqcym tego, czego
sam najmniej udowodnic pragngt. Wlasnie prawowite jego arcytwory
wykazujq naocznie, ze malarstwo bezwzglednie nienaturalistyczne jest
niemozliwe. Gdzie nie ma zgota zadnej tqcznosci ze swiatem przedmio-
téw, tam Zadnej tresci wyrazic¢ nie mozna, chocby niq byto cos tak abs-
trakcyjnego, jak dZwiek wewnetrzny lub wizja wewnetrzna. Linie i plamy,
wyzbyte doszczetnie z wszelkich asocjacji przedmiotowych, albo nie sq po-
wiqzane z sobq zadnym formalnym uktadem - a wtedy sq tylko pustym
chaosem. Albo tez posiadajq zwartq strukture formalnqg - a wtedy sq, jak
widzieliSmy, najwyzej tylko ornamentem®®.

Sobeski docenil za$ ekspresyjna warto$¢ deformacji form za-
czerpnietych z realnej rzeczywistodci, piszac m.in.: Porozumienie
[z widzem] natomiast ma miejsce, gdy ekspresjonista [...] nie przepro-
wadza programu maksymalnego, absolutnego, nie upiera sie przy swo-
istej wyrazowosci linii i plam jako takiej, ktdrej ani jedna, ani druga nie
posiada. Ekspresjonisci umiarkowani, ktérzy postugujq sie czynnikami
przedmiotowymi, sq zrozumiali, nawet gdy czynniki te w wysokiej mierze
przemieniajq. Za pomocq deformacji ksztattéow naturalnych mozna spo-
tegowacd wyraz, jak to z dawien dawna wiadomo®”.

Sobeski doszukiwatl sie genezy podjecia problemu ,malarstwa ab-
solutnego” przez ekspresjonizm w do$wiadczeniach pierwszej wojny
$wiatowej, ktoéra w pyt przewrdcita Swiat dotychczasowych wartosci.
Ekspresjoniéci, takze poznanscy, chcieli ten $§wiat zbudowaé od nowa
i poszukiwali nowoczesnej, ale i uniwersalnej formuly sztuki, ale
Malarstwo absolutne okazato sie ztudzeniem absolutnym®e. Wydaje sie,
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ze poznanscy artysci, tak chetnie korzystajacy z doswiadczen swo-
ich europejskich kolegéw, unikneli tego nieporozumienia, co jednak
nie uchronilo ich od ostatecznej kleski niezrozumienia i odrzucenia
przez publiczno$¢. Niekwestionowana ich zastuga jest na pewno
przeszczepienie na grunt polski nowoczesnych pogladéw na temat
sztuki, co zdaniem Malinowskiego stworzylo podstawy teoretyczne
sztuki abstrakcyjnej, ktore znajdq kontynuacje w manifestach awangardy
konstruktywistycznej lat dwudziestych (grupy Blok)*.

Por. L. Gluchowska, Worek cukru, czyli

o awangardzie i nie tylko artystycznych
cudach wspédtpracy polsko-niemieckiej /
Ein Sack Zucker. Uber die Avantgarde und
die nicht nur kiinstlerischen Wunder der
deutsch-polnischen Zusammenarbeit., ,Pro
Libris” nr 3 (28) (20009), ss. 70-80.

W zbiorach Kubickiego brakuje jedynie
prac na papierze nalezacego réwniez do
grupy Augusta Zamoyskiego oraz Artura
M. Swinarskiego, ktéry dotaczyl do
Buntu po pierwszej wystawie grupy, jaka
odbyta sie w kwietniu 1918 roku.

Czes¢ prac ze zbioréw rodzinnych

prof. Kubickiego prezentowana byta na
pierwszej powojennej monograficznej
wystawie Buntu, jaka zorganizowano

na przetomie 2003/2004 w Muzeum
Narodowym w Poznaniu, ktérej autorka
niniejszego artykutu miala przyjemnosé
by¢ wspétkuratorka. Wystawie
towarzyszyl katalog: Bunt. Ekspresjonizm
poznanski 1917-1925, G. Haltasa,

A. Salamon (opr.), Poznan 2003,

w ktérym oprécz esejéw podejmujacych
problematyke zwigzang z fenomenem
tzw. poznaniskiego ekspresjonizmu
znalazly sie reprodukcje prezentowanych
prac wraz z notami technicznymi,
nierzadko opatrzone takze krotkim
komentarzem. W zaltozeniu samego
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darczyncy, jak i wspélpracujacej
znim dr Lidii Gluchowskiej,
monografistki Kubickich i kuratorki
planowanej wystawy, ktérej roli

w calym projekcie nie sposéb
przecenié, prezentacjom planowanym
na 2015 rok towarzyszy¢ ma takze
katalog, w ktérym oprécz tekstéw
przyblizajacych historie zbioru
zamieszczone zostana reprodukcje
wraz z notami technicznymi
wszystkich znajdujacych sie
pierwotnie w posiadaniu prof.
Kubickiego prac polskich artystéw,
takze tych, ktére w ciggu kilku
ostatnich lat trafily jako nabytki
zaréwno do zbior6w MNP, jak

i uznanych polskich prywatnych
kolekcji. W ten sposéb potencjalni
badacze spu$cizny Buntu otrzymaja
kolejne cenne Zrédto wiedzy na
temat kolekcji, ktéra ostatecznie po
zakoniczeniu prezentacji ulegnie,
jakby nie byto, rozproszeniu.
Organizatorem planowanej wystawy
jest O8rodek Kultury i Sztuki we
Wroctawiu, a cate przedsiewziecie
powstaje we wspélpracy z Muzeum
Narodowym w Poznaniu, Muzeum
Okregowym w Bydgoszczy, Galerie
Mitte w Dreznie, Kathe-Kollwitz-
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Haus w Moritzburgu i Dolno$laskim
Centrum Fotografii ,Domek Romanski”
we Wroclawiu.

Podstawowa literatura przedmiotu:

T. Dobrowolski, Ekspresjonizm poznanski
i ugrupowanie Bunt, [w:] tegoz, Nowoczesne
malarstwo polskie, t. III, Wroctaw -
Warszawa - Krakéw 1964, s. 133-142;

J. Ratajczak, Zagasty ,brzask epoki”.
Szkice z dziejéw czasopisma ,Zdrdj”
1917-1922, Poznan 1980; J. Malinowski,
Sztuka i nowa wspdlnota. Zrzeszenie
artystéw Bunt 1917-1922, Wroctaw

1991; Bunt. Ekspresjonizm poznanski 191
-1925 (tutaj obszerna bibliografia); M.
Bartelik, The Poznan Expressionists, [w:]
tegoz: Early Polish modern art. Unity In
multiplicity, Manchester 2005, s. 92-124;
L. Gluchowska, Avantgarde und Liebe.
Margarete und Stanislaw Kubicki 1910-
1945, Berlin 2007; A. Salamon-Radecka,
A. Hiineke, S. Kéller, Bunt, Der Sturm, Die
Aktion. Polscy i niemieccy ekspresjonisci.
Polnische und deutsche Expressionisten,
katalog wystawy, Gniezno 2011.

T. Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo
polskie..., ss. 138, 141.

Ekspresjonizm w sztuce polskiej, katalog
wystawy, P. Bukaszewicz, J. Malinowski
(oprac.), Wroctaw 1980, s. 18.

J. Malinowski, Sztuka i nowa wspdlnota...,
dz. cyt.

Encyklopedia ekspresjonizmu, L. Richard
(red.), Warszawa 1996, s. 76.

L. Gluchowska, Avantgarde und Liebe...,
dz. cyt.

J. Malinowski, Sztuka i nowa wspdlnota...,
s. 68.

A. Salamon-Radecka, Ku abstrakcji
geometrycznej - techniki metalowe

w tworczosci Jerzego Hulewicza
(1886-1941), [w:] Wielos¢ w jednosci.
Techniki wklestodruku w Polsce po 1900
roku, B. Chojnacka, M. Wozniak (red.),
Bydgoszcz 2013, ss. 31-40.

Ta zdumiewajaca publikacja

byla tematem mojego referatu
zatytutowanego Romantyczny tekst

w abstrakcyjnej szacie. Genezis z Ducha
Stowackiego w wizualnej interpretacji
Jerzego Hulewicza., wygltoszonego na
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Miedzynarodowej Konferencji Literatura
w obszarach innych sztuk. Problemy
metodologiczne. (4-5 grudnia 2013, UJK,
MNKIi, SHS, Kielce). Tekst artykutu
zostal ztozony do druku i oczekuje

na publikacje w tomie materialéw
pokonferencyjnych.

Malowat takze Swinarski - ale nie
przetrwaly do dzisiaj Zzadne jego obrazy.
Natomiast zachowane lub tez znane

z fotografii prace malarskie Szmaja
powstaly w manierze realistycznej.
Stwierdzenie to moze wywotaé

swoista konfuzje, bowiem badacz nie
sprecyzowal, o ktére konkretnie winiety
mu chodzi, co jest o tyle istotne, ze

w omawianym tomie takich prac pojawia
sie wiecej. (J. Malinowski, Sztuka i nowa
wspdlnota...., s. 67).

Tropem takich poszukiwan formalnych
przez krétki moment péjdzie tez
Panienski, co mozna zaobserwowa¢é
m.in. w jego winietach drukowanych

w ,Zdroju” (np. t. XII (1920), ss. 44,

53). Natomiast na pewno inspiracje
pracami Kandinsky’ego wy$ledzi¢ mozna
w linorytach Kubickiej.

Por. A. Salamon-Radecka, Romantyczny
tekst w abstrakcyjnej szacie... dz.

cyt., jeden z tekstéw Kandinsky’ego
skladajacy sie na wspomniany tomik,
zatytutowany Fagot, w przekladzie K.
Bukowskiego, drukowany byl takze na
tamach ,Zdroju” (t. XII (1920), s. 37).
Ponadto w ,Zdroju” opublikowano tekst
Kandinsky’ego Zagadnienia formy (Uber
die Formfrage), przettumaczony przez
Anne Leo (,Zdréj” t. V (1918), ss. 132—
140).

Np. ,Zdréj”, t. IV (1918), s. 2.

W tym miejscu konieczne jest

jedno dopowiedzenie - zwiazki

z Kandinsky’'m da sie wytropi¢

w twoérczoéci Hulewicza takze w okresie
po6zniejszym, ale dotyczy¢ beda one
bardziej wykorzystania tak istotnego
dla monachijczyka motywu jezdZca na
koniu - czego przyktadem mogga by¢:
drzeworyt Amazonka (,Zdréj”, t. III (1918)
s. 97) oraz akwaforta Walka Amazonek

z 1921 roku (Bunt. Ekspresjonizm
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19

20
21
22
23
24

27

poznanski... dz. cyt., poz. kat. 34). Ze
zrédet wiadomo natomiast, ze podobny
motyw pojawit sie takze w redakcji
malarskiej (J. Malinowski, Sztuka i nowa
wspélnota... dz. cyt., s. 67).

Pierwszy tekst noszacy znamiona
wypowiedzi programowej, autorstwa
Hulewicza, zostal opublikowany

w grudniu 1918 roku (J.[erzy] H.[Ulewicz],

My. (Panu St. S. w T. w odpowiedzi),
,2droj”, t. V (1918), ss. 163-160).

,2droj”, t. II (1918), s. 8.

,2dréj”, t. XI (1920), s. 90.

,2droj”, t. II (1918), s. 123.

,2dréj”, t. 111 (1918), s. 8.

J. Mulczynski, Stownik grafikéw Poznania
i Wielkopolski XX wieku urodzonych do
1939 roku, Poznan 1996, s. 477.
Interesujgco w kontek$cie powyzszych
obserwacji brzmi opinia o twérczo$ci
Wronieckiego z okresu ,zdrojowego”
wyrazona przez Swinarskiego

W 1936 roku: Jedno go tqczyto z tamtymi
[pozostatymi ,zdrojowcami’]: walka

ze starymi formami w malarstwie, lecz
podczas gdy jego koledzy druzgotali
stare tablice nie stwarzajqc nowych,
Wroniecki szukat nowych form, nowych
drég do kompozycji (A.M. Swinarski, Czy
pamietasz Janku?, ,Kurier Poznanski” 31
(19306), nr 578, s. 15.

L. Gluchowska, Avantgarde und Liebe...,
dz. cyt.

Zwiazki ekspresjonizmu poznanskiego
z futuryzmem sa nie mniej frapujace jak
poczatki polskiej sztuki abstrakcyjnej.
Zainteresowanie poznanskich
ekspresjonistéw tym nurtem we
wtloskiej redakcji da sie wys$ledzi¢ na
tamach ,Zdroju” m.in. w tekstach A.
Kottonskiego: Na rozstajach sztuki
wloskiej (,Zdréj”, t. IX (1919), SS. 99-103)
oraz O dziet sztuki futurystycznym
wartos$ciowaniu (tamze, s. 119). R.
Krajewski natomiast po$wiecit swojq
uwage temu zjawisku przeszczepionemu
na grunt polski (Futuryzm polski,
tamze., ss. 69-71). Wielokrotnie na
tamach pisma pojawiaty sie reprodukcje
prac wioskich futurystéw, a rysunek

U. Boccioniego Ludzie odjezdzajqcy
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37
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zreprodukowano nawet dwukrotnie
w 1919 roku: w maju (t. VII (1919),

s. 58) oraz w grudniu (t. IX (1919),

s. 98). Inspiracje wspomniang praca
wyrazne sg w rysunku Szarza
Hulewicza (,Zdréj”, t. XII (1920),

s. 89). Natomiast organizatorzy
wystawy Futurismo e futurismi, jaka
odbytla sie w 1986 roku w Palazzo
Grassi w Mediolanie, podobienstwo
do futuryzmu dostrzegli w akwareli
Hulewicza Kompozycja z 1920

roku (Por. Futurismo e futurismi,

P. Hulten (ed.), Mediolan 1986, s. 357)
wiaczajac w ten sposéb polskiego
artyste w szeroko pojety futuryzm
europejski.

J. Malinowski, Sztuka i nowa
wspdlnota..., s. 68.

,2dréj”, t. X (1920), s. 7.

,2dréj”, t. XIII (1920), s. 95.

,2dréj”, t. XIII (1920), s. 158.

,2dréj”, t. XIII (1920), s. 111.

Mozna by do tego wyboru

dorzuci¢ jeszcze kilka podobnie
skomponowanych prac, gdzie pojawia
sie wspomniana dynamizacja,
niekiedy spowodowana wprost
checiag oddania ruchu przedstawianej
postaci: np. Taniec Mumii Hulewicza
(,Zdréj’, t. X (1920), s. 1) czy tez
skrajnych emocji: Kuszenie Chrystusa,
tego samego autora (,Zdrdj’, t. IX
(1919) s. 59).

J. Malinowski. Sztuka i nowa
wspélnota... dz. cyt., s. 68.

Redakcja, Czego chcemy, ,Zdréj”, t. X
(1920), ss. 57-65.

Malinowski po$wiecilt caty

rozdzial swojej monografii na
oméwienie programowych

tekstéw, jakie wyszly spod piéra
artystow wspoéipracujacych ze
,Zdrojem”, wéréd nich nie znalazt
sie wspomniany redakcyjny tekst

(J. Malinowski, Rozdziat II. Programy
artystyczne, [w:] Sztuka i nowa
wspdlnota... dz. cyt., ss. 83-94).

J. Ratajczak, Zagasty brzask epoki...,
sS. 104, 120. Nigdzie jednak autor nie
tlumaczy na jakiej podstawie tekst
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38
39

41

43
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podpisany w ,Zdroju” jako redakcyjny
przypisal wlasnie, niestety btednie,
Sturowi.

Redakcja, Czego chcemy..., s. 57.

Tamze, s. 57.

Dziela dopetniajq sie wzajem zaklete
dziwnq harmoniq (Miscellanea. Zamach,
,2dréj”, t. 111 (1918) s. 57) czy: Bez
wzajemnego wplywu tworczego a jednak
w wzajemnym dopelnieniu stworzyto grono
to zwartq catosé (J.[erzy] H. [ulewicz],
Miscellanea. Sztuki plastyczne - Wystawa
,Buntu”, ,Zdréj”, t. I1I (1918), s. 58).

Np. O petnie zycia, ,Zdréj”, t. I (1917),
$8.97-99.

Redakcja, Czego chcemy?, ..., s. 57.
Tamze.

Formalnie i zgodnie z zawarta

w artykule tezg okres Buntu trwat do
wiosny 1920 roku, faktycznie za$ grupa
istniala w pierwotnym skladzie jedynie
do konica 1918 r. - wtedy bowiem Kubiccy
zdecydowali sie na wyjazd do Berlina.
Tamze.

Tamze.

Tamze, s. 58.

Tamze.

Tamze.

Tamze.

Tamze, ss. 59-60.

Tamze, s. 61.

Tamze, s. 62.

Tamze, s. 64.

Tamze.

Tamze.

Cyt. za: Po zamknieciu wystawy Buntu,
,2dréj”, t. III (1918), s. 126.

Tamze.

Odpowiedzi od Redakcji, ,Zdréj”, t. XI
(1920), 5. 148.

,2dréj”, t. XII (1920), ss. 27-28.
Michal Sobeski (1877-1939), filozof
poznanski, w latach 1898-1902 odby?
studia z zakresu nauk filozoficznych

i przyrodniczych w uniwersytetach

w Monachium, Lipsku, Getyndze,
Berlinie i Wroctawiu, gdzie

W 1903 obronit doktorat z filozofii na
podstawie rozprawy z psychologii
eksperymentalnej. Po studiach
zagranicznych w Genewie, Florencji,
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65
66
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Rzymie i Paryzu habilitowat sie

w 1910 roku na Uniwersytecie
Jagiellonskim. Od 1919 roku do wybuchu
drugiej wojny §wiatowej zwiazany

byt zawodowo z nowo powstatym
Uniwersytetem Poznanskim, ktérego
byl wspélorganizatorem. W orbicie
zainteresowan Sobeskiego znajdowaty
sie takze estetyka i krytyka artystyczna,
byl autorem szeregu artykutéw

i studiéw obejmujacych te dziedziny,
publikowanych takze na tamach
,Zdroju”. Na potrzeby niniejszego szkicu
korzystatam z powojennego wydania
zbiorowego artykutéw Sobeskiego, jakie
pod tytutem: Mysl a marmur i inne szkice
estetyczne ukazato sie w Warszawie

w 1959 roku naktadem Panstwowego
Wydawnictwa Naukowego w wyborze

i z wstepem Haliny Junghertz. Tekst
Malarstwo doby ostatniej. (Ekspresjonizm
i kubizm) zamieszczony zostal na
stronach 278-313.

M. Sobeski, Malarstwo doby ostatniej.
(Ekspresjonizm i kubizmu), [w:] tegoz,
Mysl a marmur i inne szkice estetyczne,
‘Warszawa 1959, ss. 282-283.

Tamze, s. 292

Tamze, s. 284

Tamze, s. 288.

Tamze, s. 290.

Tamze, s. 293.

Tamze, s. 294.

J. Malinowski, Sztuka i nowa wspdélnota....
5. 92.
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Agnieszka Salamon-Radecka
The Origins of Abstract Art in Poland Based on the Work by the Poznan Expres-
sionists Associated with the ,Zdroj” Magazine (1917-1922)

Prof. S. Kubicki (living in Berlin), the son of Margarete and Stanistaw Ku-
bicki, Polish-German artists, will donate in 2015 to the National Museum
in Poznan and the National Museum in Wroclaw about a hundred of dra-
wings and graphics on paper from 1917 to 1922 by the artists who publi-
shed in the ‘Zdréj’ magazine (Poznan), and who were the members of the
Bunt group, which was considered as the most radical Polish expressio-
nist formation of the period of First World War. The collection includes, in
addition to works by the Kubickis, also the works by the other members
of the Bunt: J. Hulewicz, W. Skotarek, S. Szmaj, J.J. Wroniecki and }. Pa-
nienski ( connected with the group from 1919). The act of donation will
be accompanied by an exhibition presenting the entire collection. These
projects are a great excuse to remind ourselves of the Poznan Expressio-
nists phenomenon. The article analyses the origins of abstract art, which
can be traced in the works by the artists cooperating with the ‘Zdréj’
magazine, includes the discussion on selected pieces of art, reveals the
most important source of inspiration and finally compares the material
with two texts : program article entitled What do we want published in the
‘Zdréj’ magazine and the study by Prof . M. Sobeski, a philosopher from
the Adam Mickeiwicz University, written shortly after the closing of the

magazine in 1926.
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