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Fotografia, jak kazda sztuka, dotyczy i uruchamia wiele sfer mys-
lenia ludzkiego i przenika rozmaite aspekty zwigzane z rozumie-
niem $wiata przez kazdego z jej odbiorcéw. Od czaséw jej powstania
uznawana byla za medium mimetyczne i wladnie w tym punkcie
widziano jej specyfike. Byla prawdziwa, bo ,odbijala” rzeczywis-
to$¢. Czy to jednak stanowilo o jej istocie? Angielski krytyk John
Tagg przewrotnie zauwaza, ze nie ma jednej charakterystycznej cechy
lub praktyki, ktora okreslataby fundamentalnq istote medium fotografii.
Jesli jednak uznamy, ze tak nie jest i wladnie w umiejetno$ci mime-
tycznego odwzorowania §wiata mozna odnaleZ¢ istote fotografii, to
pojawia sie wielokrotnie juz zreszta zadawane pytanie: Czy ,foto-
grafia abstrakcyjna” nie jest okre$leniem wewnetrznie sprzecznym?
Czy nie burzy specyfiki medium, ktére zawsze przeciez odbija odpo-
wiednio skadrowanga czy przeksztatcona realnos¢?
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Zacznijmy od pytania o to, czym w ogdle jest abstrakcja w sztuce?
Wedlug definicji stownikowej ,abstrakcja” (z fac. abstractio — oderwa-
nie) - to realizacja dziela, zakladajaca pozbawienie go cech ilustra-
cyjnodci i zwigzkdéw z natura. Abstrakcja czesto nazywana jest sztu-
ka niefiguratywna. Mozna stwierdzié, ze tym, co rézni narracje abs-
trakcyjna od nieabstrakcyjnej, jest brak odniesienia do konkretnych
przedmiotéw. W swojej istocie abstrakcja jest najbardziej odczuwal-
na w muzyce: ilustracja tematu budowana jest nie wprost, a poprzez
odwotlanie do $rodkéw wyrazu takich jak rytm, barwa, kontrast, wa-
lor, rézne ich wielkoSci.

Ale co tak naprawde, w rozumieniu pozastownikowym, znaczy
stowo ,abstrakcja”? Przeciez nie obraz czego$ nieistniejacego. Cho-
dzitoby tu raczej o obraz czego$, czego widz nie potrafi rozpoznaé,
skonkretyzowaé. Przyjrzyjmy sie blizej tylko najistotniejszym aspek-
tom tego zagadnienia.

Zaczne od naszkicowania zwigzanego z fotografia problemu réz-
nicy miedzy sztuka a dokumentacja. Ta pierwsza odwotluje sie nie
tylko do abstrakcyjnego mys$lenia, ale takze nawiazuje do konkret-
nych znaczen ikonograficznych. Wiaze sie z tym réwniez mnogos¢
funkcji, jakie fotografia peini we wspolczesnym $wiecie. Warto tez
wspomnieé o tym, ze powstala jako nowinka techniczna w bardzo
specyficznym dla spoleczeistwa zachodniego momencie. Ten mo-
ment zwigzany jest z rozwojem wiedzy i checia jej zglebiania. Foto-
grafia w swoich poczatkach, oprécz tego, ze zapatrzona byla w ma-
larstwo, co wigzalo sie ze zgubnymi (bo wstecznymi i zniewalajacy-
mi) skutkami piktorializmu, byla réwniez niezwyklym narzedziem
do$wiadczania nieznanego $wiata, tego w skali mikro - jak zdjecia
w duzych zblizeniach; czy tego w skali makro - jak zdjecia nieba.
Tego typu obrazy, mimo ze realistyczne w swoim zalozeniu, widzom
mogly wydawac sie (i jest tak do dzi$ z nowymi rejonami rzeczywi-
sto$ci odkrywanej na przykiad przez fizykéw i przez nich fotografo-
wanymi) catkowicie abstrakcyjne.

Z powyzszymi zagadnieniami wiaZe sie tez nauka o znakach i ich
zwigzku z naszym odbiorem $wiata. Fotografia bylaby w tym ujeciu
jezykiem komunikacji z otaczajaca nas rzeczywisto$cia. Wspomnie¢
tu mozna chociazby Charlesa Peirce’a, ktéry w formie tabelarycznej
usystematyzowal funkcjonujace w otaczajacej nas rzeczywisto$ci
znaki wizualne. Podzielil je na grupy, wydzielajac na przyklad znaki
ikoniczne, majace zwiazki jako$ciowe z reprezentowanym obiektem
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(choéby przez wizualne podobienistwo); indeksowe, opierajace sie na
konkretnej relacji z reprezentowanym obiektem (na przyklad $lady
lap gwarantuja miniona obecno$¢ danego stworzenia); az po zna-
ki symboliczne, dzialajace na mocy pewnych spolecznych ustalen
(przyktadem takiego znaku moze by¢ biaty stréj panny miodej).

Cala te systematyke, jak zreszta wiele podobnych, odnajdujemy
w kazdym medium przedstawiajacym. Pozwala ona nieustannie two-
rzy¢ nowe formy i konwencje. Wydaje sie wiec, Ze abstrakcja byla ko-
niecznym stadium na drodze, jaka podaza sztuka. By¢ moze byla tez
wpisana w sama istote mimetycznego medium, jakim jest fotografia.
Byla wiec od poczatku wpisana w jej strukture jako naturalna droga
odejscia od sformalizowania i jako ucieczka w strone intuicyjno$ci.
Byla préba odnalezienia w zakre$lonych przez specyfike medium ra-
mach sposobu komunikowania emocji i wrazen na temat $wiata, od-
nalezienia innych do$wiadczen ikonograficznych niz te, ktére stwo-
rzono w europejskim kregu kulturowym.

Pytanie o abstrakcje w fotografii to, moim zdaniem, wiasnie py-
tanie o granice czytelnosci znakdéw. Jest to pytanie o relacje widza
z tym, na co patrzy, o umiejetno$¢ rozpoznania, zrozumienia, uloko-
wania tego w znanym kontek$cie systemu znakéw, do jakiego przy-
wyk}; dotyczy sugestii, Ze mozna odbiera¢ przedstawione obiekty
inaczej, wyabstrahowa¢ je ze znanego otoczenia, pozwalajac ujac je
jako niefiguratywne.

Nie chciatbym tu zatrzymywac¢ sie na kwestiach zwigzanych
z rozmaitymi sposobami pozyskiwania abstrakcyjnych obrazéw za
pomoca odpowiednio zastosowanych narzedzi. Bardziej interesu-
ja mnie uwarunkowania, jakim podlegalo ich powstanie i potrzeba
samego fotografa, ktéry pragnat przelamac gléwna idee przyswie-
cajaca jego medium - mimetyzm. Potrzeba ta wiaze sig z dynami-
ka odbioru poszczegdlnych prac, bowiem okazuje sie, Ze to $wiado-
mo$¢ i wiedza ikonograficzna widza moze sfotografowany przedmiot
uczyni¢ abstrakcyjnym. Czy zdjecie samo w sobie moze by¢ abstrak-
cyjne i czy bierzemy pod uwage istote samego zdjecia, czy tez sposéb
jego postrzegania przez potencjalnego widza (jego $wiadomos¢ lub
nie§wiadomo$¢ tematu - istoty obrazowanej na konkretnym przed-
stawieniu)? Sama istota przedstawiana na zdjeciu moze by¢ tak na-
prawde abstrakcyjna lub nie.

Pojawia sie tu tez pytanie o funkcje reprezentacji w fotografii -
czy jest ona skromnym no$nikiem informacji, w przeciwieistwie
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do dostojnej i bardziej uznanej strony artystycznej, z jaka jest tez
przeciez zwigzana? Z tym watkiem wiaze sie zagadnienie oderwania
przedstawien przedmiotéw od ich pierwotnych znaczen, co najbar-
dziej widoczne jest w sztuce Duchampa, a do czego jeszcze powrdce.

Odpowiedzi na stawiane przeze mnie pytania nalezy szukac u sa-
mych poczatkéw powstania fotografii. U jej zarania stat fakt, ze do-
tychczasowe techniki obrazowania, takie jak rysunek i malarstwo,
byly niezwykle pracochlonne, ale wazna byla tez, wspomniana juz
przeze mnie, XIX-wieczna ciekawo$¢ §wiata. W ten sposéb fotografia
przesuwala $rodek ciezko$ci z wrazeniowo$ci na do$wiadczalnosé
czy realno$é. Odwolujac sie do stéw Waltera Benjamina, mozna
przypomnied, ze fotografia stala sie ,technologia optycznej nie§wia-
domos$ci”. Chodzito o to, by wykorzysta¢ funkcje fotografii jako me-
dium, ktére daje mozliwo$¢ wymykania sie poza standardowe po-
strzeganie rzeczy i rzeczywisto$ci (tak jak dzieje sie to w przypadku
okularéw, mikroskopu czy teleskopu). Dotyczy to przekladania na
obraz rzeczy niewidzialnych, jak na przykiad fal dZwiekowych.

Domena fotografii, w miejsce uprzedniego przedstawiania, stato
sie wiec ujawnianie. Wizualizacja fotograficzna pozwala nam w ten
spos6b poznawac rzeczywisto$¢; dopiero i tylko za jej pomoca pewne
zjawiska wychodza na jaw. Dzi$ na przyklad wprowadzamy kamery
do cial, powstaja w ten sposéb zdjecia endoskopowe, formy abstrak-
cyjne, z ktérymi nie mozemy obcowac bezposrednio, bez oka kamery.
W zwiazku z tym nie mamy dla nich tez zadnego umocowania iko-
nograficznego. ChcielibySmy umie$ci¢ je w znanym kontekscie, ale
nie jest to mozliwe. Szukamy dla nich nowych znaczen, a zarazem
zmieniamy, a nawet odrywamy znaczenia obrazéw juz znanych. Wi-
dzie¢ - znaczy tu po prostu do$wiadczac. Je$li czego$ nie widzimy,
moze zatraci¢ dla nas realno$¢. Nasuwa to na mys$l opowie$¢ o zZonie
Lota, gdzie wola zobaczenia po raz ostatni okazala sie silniejsza niz
cokolwiek i doprowadzila do destrukeji. Niektére zjawiska widzimy
wiec tylko za pomoca obrazu fotograficznego, do$wiadczamy ich
w ten sposéb i nazywamy je, ujawniajac symbiotyczny zwigzek po-
miedzy nazywaniem zjawisk i ich zapisem fotograficznym.

Jednak $wiat jest dzi$ przesycony obrazami i zwigzanymi z nimi
tre$ciami. Prowadzi to do odwrotu od bogactwa znaczen, jakie one ze
sobg niosg; prowadzi to tym samym do ikonofobii.
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Dlugo uznawano, Ze fotografia dokumentalna pozbawiona jest su-
biektywnych intencji, podczas gdy fotografia artystyczna jest wia-
$nie intencyjna, subiektywna, impresyjna, przetwarzajac tym sa-
mym rzeczywisto$¢. Pojawia sie jednak pytanie, czy ten podziat ma
dzi$ jeszcze w ogole sens? Kiedy$ uznawano, ze tak.

Wydaje sie, Ze od samego poczatku postugujac sie medium fo-
tografii prébowano ucieka¢ od realizmu i mimetycznoéci medium
w strone piktorializmu i technik szlachetnych, przetwarzajacych
i odrealniajacych formy fotograficzne. Nie dzialo sie tak w przypad-
ku dokumentu. Dokument jest bowiem zawsze definiowany przez od-
biorce, ktéry przenosi na niego swoje do$wiadczenia. Z jednej strony,
szuka wiec obiektywnodci, ale z drugiej, musi skonfrontowa¢ sie ze
stronniczo$cig obserwatora. Fotografia dokumentujgca zaktada wiec
odwolanie sie do gtéwnej cechy fotografii, jaka jest mimetyzm. Fo-
tografia artystyczna za$ - do mozliwoS$ci tworzenia przy jej pomo-
cy subiektywnych obrazéw, niekoniecznie zwigzanych na poziomie
literackich znaczen i ikonografii z uwiecznionymi przy jej pomocy
obiektami. Dokument jest postrzegany jako obiektywny i ta funkcja
fotografii do dzi$ nadaje jej szczeg6lng wage. Kwestia zaréwno do-
kumentalnodci, jak i abstrakcji, zwiazana jest z posiadaniem przez
potencjalnych widzéw jezyka do odbioru budowanych wypowiedzi.
Jest to kluczowy element kultury wizualnej, w ktérej uczestniczymy.
Stad, gdy medium, ktéremu przypisana jest ta cecha, ucieka sie do
abstrakcji, widz czuje niepokéj i zaprzecza temu zjawisku.

Fotografia byla tez uzywana do katalogowania, dokumentowa-
nia, identyfikacji i definiowania nowych zjawisk, przedmiotéw i ka-
tegoryzowania. W jaki spos6b wigze sie to z abstrakcja? Abstrakcja
nie ustawia zjawisk w szeregu i nie kataloguje. Domenga dokumentu
i realizmu jest poréwnywanie i réznicowanie. Nie da sie¢ wymiernie
poréwna¢ obrazéw abstrakcyjnych. Mozna uznaé, ze tworza one co$
z niczego, jak poeci w starozytnej Grecji, ktérzy wytwarzali nowe
znaczenia.

Obrazy abstrakcyjne wydaja sie odsylaé do tego, co niewidzial-
ne, ale istniejace. Tak jak surrealiéci, arty$ci abstrakcyjni dodaja do
obrazu znaczenia spoza zobrazowanego porzadku. Wydaja sie nas
uczy¢ czy przygotowaé do niezgody na zastany porzadek zaprezen-
towany w obrazie, do odej$cia od tresci. Chodzitoby o to, by wpro-
wadza¢ dane obrazy do $wiadomosci widzéw, ale po to, by da¢ im
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mozliwo$¢ odejscia, czyli samodzielnego myslenia wyzwolonego
z literackiej narracji. Wtedy tez obraz zaczyna znajdowac sie na gra-
nicy wiedzy i intuicji, staje sie suma intuicyjnych prze$wiadczen.
Dotyczy to, oczywiscie, takze obrazéw fotograficznych.

Wiemy, ze kazdy obraz fotograficzny jest subiektywnym zapi-
sem $wiata, nawet je$li z pozoru wydaje sie realistyczny. Powyzsze
stwierdzenie implikuje jednak pytanie postawione juz przez Wor-
ringera, a powtarzane dzi§ przez francuskich fenomenologéw, czy
sztuka nie jest po prostu od zawsze abstrakcyjna ze wzgledu na
stosowany przez nig wachlarz $rodkéw, jakimi sa kolor i forma. Bez
rozumienia warstwy ikonograficznej mozna przeciez zachwyci¢ sie
sama zaleznoscia ukladéw barw czy rytmoéw. Je$li nie ma ikonogra-
fii, obraz przestaje by¢ powiazany ze znanymi do§wiadczeniami i sta-
je sie abstrakcyjny. Przychodzi tu na my$l znane zdjecie Andreasa
Gursky’ego Brzeg Renu, ktére wydaje sie abstrakcyjne wiasnie przez
swoja formalng czysto$¢ i przenikajace sie horyzontalne warstwy.
Zdjecie makro staje sie na przyklad abstrakcyjne przez zmiane skali.

Ikonografia, ktérej niekiedy nie mozna odnalez¢ w obrazie, to
tekst, w ramach ktérego umieszczamy obraz, by zaczal do nas ,mé-
wi¢”; staramy sie go w ten sposéb zrozumie¢. Chodzi o wspélne funk-
cjonowanie obrazu i tekstu, ktéry ma wyjasni¢ i odesta¢ do posiada-
nych przez widza wiedzy lub do$wiadczenia. Czy abstrakcja to brak
takiego tekstu, a tym samym odej$cie od jednej z nadrzednych cech
fotografii, czyli od mimetyzmu? Czy obrazy abstrakcyjne nie méwia?
Warto odwota¢ sie tu do stéw jednego z gltéwnych przedstawicieli
ekspresjonizmu abstrakcyjnego - do Marca Rothko, ktéry twierdzit,
ze dobry obraz zawsze jest o czyms$. W jego przypadku pochtaniajace
widza plaszczyzny koloru miaty odsyta¢ do tego, co czyni byt ludzki
tragicznym, do przemijalno$ci, nieuchronno$ci $mierci i cierpienia.
Chodzilo o odwotanie do czystych emocji, do afektéw, ktére wyzna-
czaja nasze istnienie. Przedmiot nie jest tu potrzebny. Przeszkadza
zaréwno twércy, jak i odbiorcy, poniewaz rozprasza uwage.

Abstrakcja w fotografii jest wlasnie ucieczka od przedmiotowo$ci,
ucieczka od zjawisk, ktére ukladaja sie w jakie$ ,historie” i zaposred-
niczaja nasz kontakt z obrazem, nie pozwalaja w peini odczuwaé. Abs-
trakcja uwalnia, o czym pisat tez pierwszy abstrakcyjny malarz - Was-
sily Kandinsky - ktéry uwazal, ze muzyka jest najwyzsza ze sztuk, bo
mozna ja chtona¢ bezposrednio, bez odwolan do konkretnego wyobra-
zenia - bez uprzedmiotawiania. Muzyka odwoluje sie bezposrednio
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do uczué, do stanéw duchowych, a nie do konkretnych przedmiotéw,
ktére, kiedy zostaja wyobrazone, od razu ukonkretniaja.

Warto w tym kontek$cie przypomnie¢ prace fotograficzne Karola
Hillera i jego zachwyt miejskim pejzazem przemystowym. Skiero-
walo to artyste w strone geometryzacji formy i dziatan konstruk-
tywistycznych, co z kolei spowodowato zainteresowanie fotografig
jako technika dajaca szczegdlne mozliwoéci w eksperymentach
z formami wizualnymi. Hiller interesowal sie zwlaszcza fotografia
bezkamerowa, ktéra, podobnie jak u bardziej znanego Man Raya, za-
owocowala nowa technika - heliografika (polegata ona na ukladaniu
kompozycji bezposrednio na papierze fotograficznym i naswietlaniu
danego ukladu, co w rezultacie dawato obraz stykowy bedacy forma
abstrakcyjna).

Przejscie od fotografii dokumentalnej, reportazowej, narracyjnej
w strone konstruktywizmu bylo i jest zjawiskiem bardzo powszech-
nym. Przykladem moze by¢ posta¢ Aarona Siskinda. Upatruje tych
zmian wiladnie w ,dojrzewaniu” artystéw do innego rodzaju narra-
cji - poza dostowno$ciag i odniesieniami do zjawisk realnych. Pro-
wokowalo to do odejécia w strone znaczen niesionych przez sama
forme. To wla$nie omijanie dostowno$ci, poszukiwanie nowych wizji
$wiata i uciekanie sie do wrazliwosci widza nie przez znaczenia iko-
nograficzne, tylko przez czysta wrazeniowo$¢, uczynito z fotografii
najwazniejsze medium awangardy i przesunelo ja z dziatlu nowinek
technicznych w strone sztuki.

W Polsce tego typu dzialania podejmowal Bronistaw Schlabs.
Zaczynajac od reportazu, dotarl w efekcie do abstrakcyjnych obra-
z6w tworzonych za pomoca fotografii. Co ciekawe, jego droga twor-
cza obejmowala przeniesienie zainteresowan z reportazu na pejzaz,
a potem z tego tematu w strone abstrakcji. W roku 1957 przedstawit
wystawe zatytulowana Krok w nowoczesnosc, ktéra po wspdlpracy
ze Zbigniewem Beksinskim i Jerzym Lewczynskim zaowocowala
wspo6lnymi projektami i otwarciem dyskusji na temat granic abstrak-
cji w fotografii, a wiec réwniez granic miedzy grafika a fotografia.
Warto podkresli¢, ze twérczos$é¢ Schlabsa byla nazywana ,antyfoto-
grafig”. Byla wiec uznawana za jej zaprzeczenie. Jej abstrakcyjnos¢
implikowatla niepokd;j.

Niewatpliwie wart wspomnienia jest tez rosyjski konstruktywi-
sta Aleksander Rodczenko; ze wzgledu na dzialania konstruktywi-
styczne w odniesieniu do realnych zdarzen. Z tych dziatan wyrosty
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do dzi$ eksploatowane przestrzenie performance i konceptualizmu.
Inny artysta tej epoki - Laszl6 Moholy-Nagy, takze postuguje sie me-
dium fotografii. Jego obrazy o geometryzujacych ksztattach, powsta-
jace rownolegle z eksperymentami w dziedzinie fotografii i filmu, za-
owocowaly abstrakcyjnymi fotogramami. W pracach wykorzystywat
ruch i $wiatlo, czego efektem byly obrazy abstrakcyjne - modulatory
przestrzenne, bedace sposobem artystycznego przetworzenia do-
$wiadczanych efektéw naukowych w abstrakcyjne formy wizualne.

Te eksperymenty fotograficzne okazaly sie mozliwe, poniewaz
pierwsza awangarda widziala fotografie jako nowy sposéb ogladu
rzeczy, nowa wizje zrywajaca z dotychczasowymi formami pikto-
rialnymi. To wla$nie awangarda korzystala z technologii medium
fotografii, traktujac ja na poziomie narzedziowo$ci, stosujac apara-
ty, powiekszalniki, chemie czy papiery fotograficzne jako przestrzen
narracji o innych elementach rzeczywisto$ci; szczegétach, powiek-
szeniach, zblizeniach; tworzac fotogramy, podwoéjne ekspozycje czy
fotomontaze, a tym samym nowy i czysty sposob przedstawiania
rzeczywisto$ci. To wiasnie poczatek mys$lenia abstrakcyjnego, ktére
polega na probie oczyszczenia obrazu ze wszystkich dodatkowych
znaczen. Chodzito o usuwanie niepotrzebnych elementéw zaréwno
w sensie dostownym, a wiec o usuniecie elementéw sprzed obiekty-
wu, jak i elementéw zwigzanych z warstwa znaczeniowa. To dopro-
wadzito do prawdziwych form abstrakcyjnych, czystych na poziomie
znaczen.

* kK

Fotografia zostata uznana za sztuke w 1891 roku po ekspozycji w wie-
deniskim Camera Klubie. Jako sztuka powoli uzyskiwata samodzielny
spos6b wyrazu, swobode narracji i prawo do tworzenia wlasnego je-
zyka, ktéry ostatecznie nie jest oparty tylko na dokumentalnej mi-
metycznoéci albo programowej ucieczce od niej, tylko tworzy nowe
watki. Zeby do tego doszlo, musiato minaé jednak sporo czasu. Fo-
tografia musiala dokonaé swoistej ,autorefleksji”. Paul Strand w ra-
mach modernizmu proponowanego w fotografii gtosit idee wiernos$ci
materiatom, autentyczno$¢ i czysto$¢ medium. To wlasnie zakladato
odwrét od piktorializmu, ktéry sprawial, Zze fotografia udawala cos,
czym nie jest. Poszukiwano nowych form ekspresji. Innymi stowy,
obudzona zostala tendencja do otwarcia tego medium, do poszuki-
wania autonomiczno$ci. Wtadnie w ramach tego pradu doszukujemy
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sie tendencji stojacych za dziataniami abstrakcyjnymi czy takimi re-
alizacjami, jak fotografie Becheréw i innych przedstawicieli Diissel-
dorfskiej Szkoty Fotografii.

Wspobiczesnie fotografia ma niezwykle szerokie zastosowanie.
Stanowi gtéwny jezyk narracji o rzeczywisto$ci i stuzy do ustana-
wiania i okre$lania kondycji jednostek i spoteczenstw. Kopiowanie
rzeczywisto$ci to dzi$ typowy przejaw akademizmu, cho¢ André Ba-
zin uwazal, Ze obraz fotograficzny to wiasnie przede wszystkim $lad
lub kopia obiektu znajdujacego sie przed obiektywem. Efekt rzeczy-
wisto$ci i prawdziwo$ci odwzorowania stosowany jest, by wywotaé
w widzu wrazenie identyfikacji z okreslonym obiektem. Ludzie po-
dziwiaja chmure nie dlatego, Ze jest piekna, ale dlatego, Ze przypomi-
na owieczke, kotka, stonia albo domniemang ,twarz Boga“. Wspom-
niany przeze mnie Roland Barthes twierdzil wlasnie, ze fotografia
jest medium, ktére za$wiadcza, Ze to, co widzi, naprawde istniato.

Znana prawda jest to, Ze obrazy nie naleza do sfery natury, tylko
do sfery kultury. Najlepszym tego przykladem w naszej kulturze jest
chociazby zjawisko perspektywy, odkryte dopiero w XV wieku, kto-
re lezy u podstaw wspdlczesnego jezyka wizualnego, co znaczy, ze
racje ma Roland Barthes, kiedy méwi o czytaniu obrazéw jako pew-
nego rodzaju tresurze. Tak wiec niezwyklej wagi nabiera abstrakcja,
wykraczajac poza konwencje ,jezykowe” i odnoszac sie do pewnego
rodzaju atawistycznej intuicyjno$ci.

Ostatecznie wiec mozna uznaé, ze fotografia nie istnieje jako abs-
trakcja w znaczeniu dostownym, bo zawsze przedstawia jaki$ obiekt,
ktéry musial zaistnie¢ w rzeczywisto$ci, aby mégt zosta¢ zarejestro-
wany. Istnieje jednak jako abstrakcja w wymiarze znaczeniowym,
gdy obiekt nie zostaje zidentyfikowany przez odbiorce. Pewnego
rodzaju zabiegiem wspomagajacym, je$li nie warunkujacym istnie-
nie abstrakcji w fotografii, jest tez zjawisko ramy lub brzegu kadru,
ktére nie pozwala na identyfikacje. To powoduje nadanie znaczenia
pewnemu ukladowi formalnemu, ktéry bez tego zabiegu pozostaltby
w postaci homogeniczne;j.

Problem w interpretowaniu fotografii polega na tym, ze naucze-
ni jesteSmy dogmatu istnienia materii w chwili rejestracji, tak wiec
kwestia abstrakcji obiektu sprowadza sie do zdolno$ci zrekonstru-
owania znaczenia obrazu przez psychike widza. Wiemy tez, ze zdje-
cia powstaja w wyniku procesu mechanicznego, ktérego motorem
jest fotograf lub operator. Stad stoje na stanowisku, ze fotografia nie
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moze zaproponowac obrazu obiektywnego w zadnej, nawet najmniej-
szej postaci. Jest to o tyle istotne dla omawianego przeze mnie tematu,
ze jedli zgodzimy sie z tym zaloZeniem, mozemy stwierdzié, ze kazdy
utwor fotograficzny jest rodzajem artystycznej, autorskiej wypowiedzi
o0 otaczajacym nas $wiecie. Tym samym tworzony przy pomocy tego
medium $wiat realistyczny, a raczej jego mimetyczne odwzorowanie
upodabnia sie do form abstrakcyjnych na poziomie twoércy-autora, kto-
ry chce zbudowa¢ swoja wypowiedZ na temat $wiata.

Wracamy tu tez do wygloszonej juz tezy, ze od zawsze kazda
sztuka jest abstrakcyjna. To wla$nie w tym, co stato u podstaw po-
wstania fotografii, a wiec w ciekawo$ci $§wiata, upatruje poczatkéw
abstrakcji w sensie historycznym. Zrodzila jg potrzeba wizualnego
badania $wiata i §wiadomos$¢ rozréznienia miedzy analiza rzeczy-
wisto$ci, ktéra widziana jest golym okiem a analiza rzeczywisto-
$ci obserwowanej przez teleskop czy mikroskop. Nie weryfikujemy
prezentowanego obrazu wzgledem naszego do§wiadczenia, wiec nie
istnieje wowczas takie pojecie jak ,prawdziwo$¢”. Odbieramy go czy-
sto wrazeniowo, mimo ze moze by¢ absolutnie realny, cho¢ czesto
indentyfikowalny tylko przez podpis.

Pozostaje nam odpowiedZ na pytanie, czy abstrakcja w fotografii
moze by¢ sztuka. Roger Scruton w jednym ze swoich waznych ese-
jow przypisywatl warto$¢ dzieta sztuki obiektowi bedacemu repre-
zentacja, a funkcje reprezentacji taczy! z sytuacja, gdy dzielo wyraza
myS$li i uczucia twércy na temat tego, co obrazowane. Mimo iz sam
autor w tym tek$cie odmawia tej sity fotografii (podwazajac wplyw
fotografa na tworzony obraz), to, o dziwo, wydaje mi sie, ze te dwa
argumenty $wiadcza o sile fotografii i abstrakeji jako dziela sztuki,
zwlaszcza abstrakcji jako przestrzeni wolnej, nieskrepowanej zasa-
dami ikonograficznymi, a wiec zasadami narracji.

Czy w takim razie abstrakcja, oderwaniem w tym wypadku od
przedstawianego znaczenia, moze by¢ ready-made? Czy bedzie nig
uzycie pisuaru jako fontanny? Nie bez powodu odwotuje sie tu do
innego medium, jakim jest postugiwanie sie przedmiotami i zmiana
ich zastosowania czy kontekstu. To samo bowiem dotyczy form fo-
tograficznych, gdy jaki$ element zostaje ,zapozyczony” z rzeczywi-
stodci i przeksztatcony w abstrakcyjny obraz; przykladem moga by¢
tutaj samolotowe zdjecia pél czy rzek. W ten sposdb powracamy do
problemu autora czy widza, ktérzy poprzez swoja intencje sa w stanie
stworzy¢ nowga rzeczywisto$¢ czy tez wyabstrahowa¢é obraz z danego
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kontekstu, by przenie$¢ go w inny. Wspominany juz Cartier-Bresson
twierdzil, i trudno mi sie z nim nie zgodzi¢, ze poszczegdlne wyda-
rzenia nabieraja znaczenia poprzez swoje wzajemne relacje, a foto-
graf, a wiec twdrca, jest osobg, ktéra te relacje chwyta, powiedzieli-
by$my nawet, ze czynnikiem, ktéry je ze soba zderza, tworzac nowa
nadang warto$¢, znajdujaca sie poza energia niesiong przez obydwa
te pojedyncze elementy. Moze w ten sposéb stworzy¢ takze obraz
abstrakcyjny. Réwniez Patrick Maynard w sposéb niezwykle cieka-
wy odnosi sie do przestrzeni fotografii, twierdzac, ze to dzieki re-
lacjom przestrzennym fotografa mozliwe jest nadanie chaosowi po-
rzadku i powstanie pewnej okreslonej struktury tworzacej ,dzieto”.
Niezwykle istotna jest tez wspominana funkcja percepcyjna widza,
ktéry w konwencjonalnym jezyku fotograficznym rozpoznaje (badz
nie) $wiadome dzialanie autora. Narracja abstrakcyjna pozwala wyz-
woli¢ sie tej relacji.

Niezwykle ciekawe wydaje mi sie tez pytanie postawione przez
mySliciela Kendalla Waltona, o to, co jesteSmy sklonni wyobrazaé
sobie, gdy patrzymy na dany obraz. Cialdini badat ten problem pod
wzgledem uwarunkowan psychologicznych wzgledem zjawiska per-
cepcji. Podawat on przyklad jednego obrazu (szkicu kilku sylwetek
pod pochylymi elementami geometrycznymi) pokazywanego odbior-
com w innych szeroko$ciach geograficznych, a tym samym w innych
obszarach tradycji kultury wizualnej. Okazatlo sie, ze ten sam szkic
jest réznie interpretowany, a dokladnie, ze elementy geometryczne
uwidocznione na szkicu w zalezno$ci od do$wiadczen ikonograficz-
nych byly interpretowane skrajnie réznie. Raz - jako grupa ludzi sie-
dzacych pod palma na zewnatrz pomieszczenia, innym razem - jako
rodzina w salonie jadalnym. Tym samym mozna tez stwierdzi¢, ze
obszar abstrakcji w wypadku fotografii jest obszarem, ktéry zalezy
od naszych do$wiadczen wizualnych. Dochodzimy zatem do ostat-
niego pytania, ktére stanowi by¢ moze motto moich rozwazan: do
pytania o to, jaki naprawde jest $wiat, a jaki jawi sie w rozmaitych
swoich przejawach, takze artystycznych, w tym abstrakcyjnych.

Abstrakcja zaklada pewng redukcje, wynikajaca choé¢by z wyklu-
czenia warstwy ikonograficznej, literackiej. Czyli abstrakcja moze by¢
tez interpretowana jako zjawisko redukcji, syntezy, oznaczajace stwo-
rzenie bardziej ztozonego dziela z prostszych elementéw. Odbieram
to jako warto$¢ odnoszaca sie do skojarzen niesionych przez poten-
cjalnych widzéw. Tak wiadnie Tchérzewski opisywat abstrakcje - jako
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lustro odbijajace wrazenia i odczucia widza. Te punkty sa wlasciwie
forma abstrakcyjna, majaca swoje znaczenie formalne, zamykaja-
ca kadr, wspierajaca i rozbijajaca pusta przestrzen nieba. Sa takze
elementem no$nym. Znajduja kontynuacje w obrebie naszych mys$li
i do$wiadczen.

Mozna wiec ponownie stwierdzié, ze fotografia nie moze by¢ abs-
trakcyjna ze swej istoty. Zawsze jest przeniesieniem, utrwaleniem
jakiego$ stanu faktycznego badz jego cze$ci. Z tej perspektywy foto-
grafia czarnego kwadratu nie jest abstrakcyjna. Przedstawia figure
geometryczna. A przy pewnych uwarunkowaniach - obraz Malewi-
cza. Zarazem jednak fotografia okazuje sie abstrakcyjna, gdy prze-
niesiemy sie na poziom znaczen, narracji, z ktérej, paradoksalnie,
znaczenia zostaly wyrugowane. Staje sie w ten spos6b narracja bez
konkretnego znaczenia, nasycona zarazem nieskonczonoscia zna-
czen, jakie w sobie skrywa i ktére tkwia w niej potencjalnie, a ktére
widz moze niekiedy wydobywacé na jaw w niekonczacym sie procesie.

Podsumowujac, mozna powiedzie¢, ze z abstrakcja w sztuce
mamy do czynienia wtedy, gdy nie potrafimy odnaleZ¢é we wlasnej
pamieci, wiedzy lub do$wiadczeniu paradygmatu dla przedstawio-
nego obrazu; jesli przedstawiony wizerunek nie jest obiektem lub nie
zawiera elementu obiektu mozliwego do odnalezienia w rzeczywisto-
$ci faktycznej. Inng odmiang wizerunkdéw, ktére moga by¢ okredlane
jako abstrakcyjne, sa te, w ktérych nasza tendencja do antropomorfi-
zacji nie owocuje stworzeniem odwzorowujacego rzeczywisto$¢ ob-
razu z przedstawionych do ogladu elementéw. Jest tak réwniez, gdy
obraz przedstawia wprawdzie stan faktyczny, element rzeczywisty,
istniejacy, ale w sposéb, ktéry nie lezy w pasmie ludzkiego postrze-
gania (na przyktad mikroskopowe powiekszenie czastki krysztalu).
Abstrahowanie moze by¢ tez rozumiane jako droga od szczegétu do
ogdblu, ale taka, ktéra zmiesci wszelkie odmiany szczegdléw, a wiec
droga od konkretnego obiektu do istoty (istotnych cech) wiasciwych
wszelkim obiektom tego rodzaju. Granice i kryteria sa tu plynne.
Te operacje niewatpliwie okazuja sie latwiejsze do wykonania na
stowach, ktére z istoty sg abstrakcyjne. Dokonywane na obiektach
rzeczywistych zubazaja, deformuja i przycinaja rzeczywisto$¢ do po-
jemnoSci stéw.

Czasem abstrakcja nazywa sie tez to, co nie posiada bytu ma-
terialnego. Uczucia, myS$li, poglady, idee. Ale czy to, Ze co$ nie ma
bytu materialnego, oznacza, ze nie istnieje? Istnienie tego typu jest
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przeciez réwnie realne jak obiektéw materialnych, choé¢ zaktada ono
co$, czego nie mozemy nie tylko dotkna¢, ale tez to, czego nie mo-
Zzemy zobaczyé, co pozostaje niedefiniowalne - co$, co przekracza
ludzka wyobraznie. Takze ona jest zreszta uksztaltowana z naszych
do$wiadczen, lekéw i pragnien. Jedyna mozliwa abstrakcja byiby
z tej perspektywy byt transcendentny. Niepoznawalny, niedostepny,
a tylko przeczuwany. Nieopisywalny i niemozliwy do przedstawienia
za pomocg wizerunku. Dostepny przez przejawy, ktére sa juz jednak
nieabstrakcyjne. Inaczej méwiac - Bég.
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Prot Jarnuszkiewicz
Abstraction in Photography; an Attempt to Narrative Beyond Meaning

Photography, like any art, is connected with many aspects of human tho-
ught. It kindles the process of thinking and it gets across various aspects
of understanding the reality by all photography lovers. From the begin-
ning, photography has been considered as the mimetic medium and that
fact contributes to its specificity. Does this mean that the term ‘abstract
photography’ is not self-contradictory? Doesn’t it destroy the specificity
of the medium, which always reflects adequately trimmed or transformed
reality? It can be considered that photography is never abstract, because
it always registers some events and documents facts or at least their
elements. However, it can be considered as abstract when we move to the
level of meaning and narration which (paradoxically) lost their meaning.
Photography becomes therefore a narrative without specific (original)
meaning, saturated at the same time with other infinite meanings, which
it reveals and which lie in its potential, and that the on-looker may see in

a never-ending process.
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