ZE)SCIE

Z COKOLU
Sztuka jako zart.
Od Francisa Picabii
do Maurizio
Cattelana
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Zart wywoluje émiech (lub tylko u$miech),
oczywidcie pod warunkiem, ze zostanie rozpoznany jako zart.
W pierwszym momencie wzbudza bowiem zaklopotanie, dezorienta-
cje, niepewnos¢, a czesto i oburzenie. Kiedy Francis Picabia w swo-
im manifeScie Cannibale Dada (1920) wykrzykuje: Wstancie, wszy-
scy jestescie oskarzenil' — nie wiemy, co mamy robi¢, co myS$le¢. Jaka
przyja¢ postawe wobec tego rozkazu-apelu. Jedni wstaja zbyt ocho-
czo i szybko - to wtajemniczeni lub chcacy za takich uchodzi¢. Inni
wstaja powoli, z ocigganiem - to niezorientowani. Jeszcze inni siedza
i rozgladaja sie niepewnie dookotla, kiedy artysta ponawia swéj apel:
Wstancie, bo nie da sie z wami rozmawiad, dopdki nie stoicie. Wstancie,
Jjakbyscie styszeli ,Marsylianke” lub ,Boze chron kréla”. Wstancie, jakby-
Scie widzieli fopoczqce na wietrze sztandary. Wstatcie, bo stajecie przed
dada, ktéra oznacza Zycie i ktéra oskarza was o to, ze jesli cos kochacie,
to tylko ze snobizmu lub dla pieniedzy. Teraz moZecie usiqsc, Zebyscie stu-
chali uwaznie>. Po ustyszeniu tego ostatniego zdania orientujemy sie,
ze mamy do czynienia z zartem, bo wytapujemy pewna niesp6jnos¢;
najpierw mielid$my wstaé, zeby stuchaé, teraz mamy usiaéé, zeby le-
piej styszeé. Na stojaco, w postawie ,na baczno$¢” mozna stuchac
rozkazéw i oskarzen (wyrokéw), patriotycznych frazeséw, ktérym
towarzysza hymny i topoczace na wietrze sztandary. Co tu robicie za-
trzasnieci w swoich powaznych skorupach? - pyta dalej artysta - Bo je-
stescie przeciez powazni, nieprawdaz? Smiertelnie powazni, bo $mieré jest
dla was rzeczq powazna, nieprawdaz? Cztowiek umiera jako bohater lub
idiota, co zresztq wychodzi na jedno. Jedynym stowem, ktére ma dla was
wiekszq wartos¢ niz codzienne zycie, jest Smieré. Kochacie Smier¢ - cudzq
Smier¢, rzecz jasna. Zabij ich! Pozwdl im umrzec! Jedynie pieniqdz nigdy
nie umiera, co najwyzej troche wolniej krqzy. On jest waszym Bogiem.
On jest tym, co szanujecie i traktujecie powaznie [...]. Niech Zyje pieniqdz!
Czlowiek, ktory ma pieniqdze, jest cztowiekiem honoru. Honorem mozna

kupczyé jak wlasnym tytkiem. Tylek, tylek reprezentuje wasze zycie jak
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frytki, a wy wszyscy, ktérym wydaje sie, Ze jestescie powazni, bedziecie
Smierdziec jak krowie tajno. Tylko dada nie Smierdzi, bo dada jest niczym,
niczym, niczym. Jak wasze nadzieje: niczym. Jak wasz raj: niczym. Jak
wasze idole: niczym. Jak wasi politycy: niczym. Jak wasi bohaterowie:
niczym. Jak wasi artysci: niczym. Jak wasze religie: niczym. GwizdZcie,
krzyczcie, obijcie mi gebe, i co z tego? Wciqz bede powtarzal, ze nie je-
stescie w stanie ogarnqé tego wszystkiego waszym rozumem, ale juz za
trzy miesiqce, moi drodzy, bede wam sprzedawal nasze obrazki po kilka

frankow za sztukes.

ZART DADAISTYCZNY JAKO WZOR ZARTU ARTYSTYCZNEGO
Dadaistéw mozna byto rozpoznaé po wybuchach §miechu, wspomina
Hans Richter. Tam gdzie byli dadaiéci, byt $miech. Burzylismy, pro-
wokowalismy, szydzilismy - i $mialismy sie. Wysmiewalismy wszystko.
Smiali$my sie z nas samych, a takze z cesarza, krdla, ojczyzny, z piwoszy
i wymoczkéw. Przy tym traktowalismy $miech powaznie, gdyz dopiero on
uwidaczniat powage, z jakq uprawialiSmy naszq antysztuke, dqzqc do
odkrycia samych siebie. Ale Smiech byl jedynie wyrazem nowego odczucia
rzeczywistosci, nie byt natomiast ani jego tresciq, ani celems*.

,Traktowali$my $miech powaznie”, powiada o sobie i swoich ko-
legach dadaistach Hans Richter. Czym zatem jest $miech? Nie jest
uczuciem, jak strach, lek czy przyjemno$¢. Jest raczej reakcja na cos,
ocena, osadem czego$, reakcja fizjologiczna lub intelektualng. Henri
Bergson, ktérego mogliby$my nazwaé ojcem wspdiczesnej refleksji
nad $miechem - jego esej o komizmie ukazal sie w 1900 roku (Le rire.
Essai sur la signification du comique) - pisze, ze najwiekszym wrogiem
$miechu jest uczucie. Trudno nam sie $mia¢ z kogo$, komu wspo6i-
czujemy, kogo podziwiamy, z kim jeste§$my zwiazani silnymi emocja-
mi. Smiech odwoluje sie do intelektu, a nie do emocji. W $wiecie czy-
stych inteligencji, zdaniem Bergsona, nie byloby tez, lecz niemilkna-

cy $miech. Jezeli oderwiemy emocje od naszych dzialan i zachowan,
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jezeli bedziemy patrze¢ na wszystko jak bezstronni, niezaangazowa-
ni obserwatorzy, to najwiekszy dramat zmieni sie w komedie. Czy
$miech nie jest nam potrzebny do tego, zeby$dmy mogli od czasu do
czasu spojrzeé na $wiat bez emocjonalnej przystony, zeby$dmy mogli
dojrze¢ $mieszno$¢ w tym, co normalnie traktujemy ze $miertelng
powaga? Czy nie na tym polega spoteczna funkcja $miechu? Bergson
zwraca uwage na jeszcze jeden wazny element: §miech nie powinien
nas izolowaé, oddziela¢ od innych ludzi, przeciwnie, powinien nas
laczy¢ z tymi, ktérzy chea i potrafig $miac sie z tego, z czego my sie
$miejemy:.

Z czego $mieje sie Picabia w Manifescie dadaistycznego kanibalizmu?
Z powagi, a $ciélej, z tego, co za powage uchodzi lub chce uchodzi¢.
Dada przeciwstawia sklamanym mieszczanskim warto$ciom - takim
jak patriotyzm, honor, powaga, nad ktérymi unosi sie odér $mierci
i pieniadza - Zycie. Zycie, ktére pokazuje, ze mieszczanskie nadzieje,
mieszczanscy bohaterowie, politycy, arty$ci, a nawet mieszczanskie
wyobrazenia za§wiatéw, religii i raju sa nic niewarte, sg niczym. Czy
tego samego, cho¢ w bardziej zawoalowanej formie nie méwit inny da-
daista, Hans Arp: dada jest nierozumna, jak natura. Dada jest za naturq,
przeciwko sztuce. dada jest bezposrednia jak naturas.

Dada jest po stronie zycia, po stronie natury, po stronie sztuki
odartej z mieszczanskiej powagi. Zarty Picabii sa zto$liwe, napas-
tliwe. Atramentowy kleks jako Naj$wietsza Panienka - ci, ktérzy
wierza, we wszystkim dopatrza sie znakéw $wietodci. Wypchana
matpka-zabawka przyczepiona do ptétna jako portret Cezanne’a, Re-
noira, Rembrandta - rodzaj martwej natury, a zarazem malarz jako
mieszczanska zabawka, matpka do nasladowania (matpowania) tego,
co widzi. Kakodylowe oko (Loeil cacodylate) — ptétno pokryte gryzmo-
lami artystéw, przypominajace $ciane w meskiej toalecie - dzieto,
ktére zawdziecza swa warto$¢ zebranym przez Picabie sygnaturom

artystéw; sztuka jako towar. Dowcip Picabii zmienia sie dopiero
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w Entriacte (1924), filmie zrealizowanym wspélnie z René Clairem
i Erikiem Satie. Entr'acte to zart wyzwolony, jak kolo rowerowe za-
mocowane na kuchennym taborecie. Entr'acte to zart, ktéry niczemu
nie stuzy, niczego nie zwalcza, niczego nie atakuje; to szalona galo-
pada luzno powigzanych ze soba obrazéw.

Samostrzelna armata, tanczaca baletnica filmowana od dotu,
ktéra okazuje sie w pewnym momencie mezczyzng z broda i wasa-
mi, rekawice bokserskie, ulice Paryza wypelnione przechodniami,
rowerzystami i samochodami, Duchamp grajacy w szachy z Manem
Rayem na paryskim dachu, strumienn wody zmywajacy szachowe
figury z szachownicy, papierowa t6dka plynaca po niebie, strzelec
w tyrolskim kapeluszu prébujacy ustrzeli¢ wielkie jajo podrzucane
przez strumien wody, mezczyzna celnym strzalem zabijajacy tyrol-
skiego strzelca, zatobnicy wychodzacy z koSciola i formujacy kon-
dukt zatobny za karawanem zaprzezonym w wielblada, toczacy sie
karawan goniony przez zalobnikéw, wypadajaca z karawanu trumna
i wyskakujacy z niej nieboszczyk, ktéry za pomoca magicznej patecz-
ki doprowadza do znikniecia trumny, otaczajacych go gapiéw i sa-
mego siebie, i wreszcie napis ,koniec”, zza ktérego niespodziewanie
wypada meska postaé, po czym kopnieciem w glowe odestana zosta-
je z powrotem do $wiata filmowej fikcji.

Trudno powiedzie¢, o czym jest Entracte. Mamy tu zalazek ak-
cji - zabdjstwo mlodzienca w tyrolskim kapeluszu, a p6Zniej kondukt
zalobny i zmartwychwstanie trupa, ktéry staje sie magikiem obda-
rzonym pateczka powodujaca znikanie ludzi, §wiadkéw jego zmar-
twychwstania. Mamy wiec bardzo luzna rame narracyjna, w ktéra
mozna wpisac jaka$ opowiesd, ale i tak wiele obrazéw pozostaje nie-
powiazanych - armata, baletnica, gra w szachy, jazda kolejka w lu-
naparku - a inne zachowuja spora autonomie: uciekajacy karawan,
goniacy go zatobnicy z falszywym inwalida na wdézku, biegaczem
i rowerzystami. Czy sa to symbole, ktére nalezy czyta¢ na sposéb
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psychoanalityczny? A moze Entr'acte nie jest wcale sztuka, a jedynie
przerwa w uprawianiu sztuki, miejscem, z ktérego mozemy spojrzec
na sztuke? Richter méwi, ze dadaisci bardzo powaznie traktowa-
li to, co robili, a wiec swoje zarty, a Picabia wyznawal przy okazji
Entracte’u: nie uznawalismy niczego za wyjqatkiem prawa do Smiechu.
Dadaistom nie chodzito zatem wylacznie o $§miech? O wywolanie
$miechu? Chodzilo im o co$ jeszcze, o sztuke.

Marcel Duchamp zastanawiat sie, czy mozna zajmowac sie sztu-
ka bez wytwarzania dziet sztuki. Czy mozna tworzyc dzieta, ktore nie
bedq dzietami sztuki? Takimi dzietami, ktére nie miaty by¢ dzietami
sztuki, byly ready-mades. O pierwszym ready-made, ktére powstato
zanim jeszcze narodzila sie nazwa ,ready-made” - o kole rowerowym
przytwierdzonym do kuchennego taboretu (1913) - Duchamp moéwit:
Miato jeszcze niewiele wspdlnego z ideq ready-made, za to wiecej z ideq
przypadku [..] miato tworzyé pewnego rodzaju atmosfere w pracowni
i mieszkaniu, w ktérym woéwczas mieszkatem. Miato pomagac rodzqcym
sie w mojej gtowie ideom. Patrzenie na obracajqgce sie koto bardzo mnie
uspakajato i otwierato umyst na inne rzeczy niz materialnosé codzienne-
go zycia[..] lubitem patrzeé na obracajqce sie kolo, tak jak lubitem patrzec
na tanczqce w kominku iskry’. Ale obracajace sie koto, powiada Arturo
Schwarz, jest réwniez symbolem ezoterycznym®.

O innym ready-made, przymocowanym do podlogi wieszaku
(Trap, 1917), Duchamp méwil, ze byl ,tréjwymiarowym kalambu-
rem” (three-dimensional pun)®. W tytule jeszcze innego - szufli do
odgarniania $niegu podpisanej In Advance of the Broken Arm (from)
Marcel Duchamp (1915) - Duchamp wyraznie zaznaczyl, ze przed-
miot ten nie zostal przez niego wytworzony, a jedynie pochodzi od
niego - from. To samo dotyczy innych ready-mades; wszystkie one
zostaly wybrane, a nie stworzone przez artyste, dlatego mozna po-
wiedzie¢, jak Nicolas Bourriaud, Ze dla Duchampa najwazniejszy

byl wybér. Jego ready-mades przenosity punkt ciezkoéci z produkeji,
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wytwarzania przedmiotéw na wybdr przedmiotéw, czyli na kon-
sumpcje — artysta stawat sie konsumentem otaczajacej go kultury®.

Generacja Josepha Beuysa (1921-1986) spierala sie o to, czy Du-
champ porzucit sztuke na rzecz czego$ innego - szachéw, milcze-
nia - czy tez stworzyl nowa koncepcje sztuki?** Dzisiaj spér ten wyda-
je sie juz rozstrzygniety. Duchamp stworzy! nowa koncepcje sztuki,
wyrywajac sztuke spod wladzy smaku. Artysta jest ten, kto wybiera;
nie tyle przezywa, wyraza czy stwarza, lecz wybiera i zmusza nas do
podazania za swoimi wyborami, bo istota sztuki jest wybér. Nie jest
to catkowicie nowa koncepcja sztuki, bliska wydaje sie klasycyzmowi
Paula Valery’ego.

Sztuka odwotujaca sie do smaku, ,siatkdwkowa” (retinal), jak ja
nazywat Duchamp, jest sztuka mieszczanska, a tzw. dobry smak jest
sposobem sprawowania kontroli nad sztuka; to nie cenzura, lecz do-
bry smak dyscyplinuje sztuke i pozwala oddzieli¢ wlasciwg sztuke
od niewladciwej, dobra od zlej, bezprawnie podszywajacej sie pod
prawdziwa sztuke (fake art). Francuscy artyéci wiedzieli o tym od
konica XIX wieku, od 1881 roku, kiedy rzad przekazal Stowarzysze-
niu Artystéw Francuskich organizacje oficjalnego paryskiego salonu
artystycznego. W konteks$cie tej wiedzy nalezy odczytywaé pomyst
Duchampa z Fontannq (1917) i barwnie opisany przez Beatrice Wood
spér dwéch cztonkéw zarzadu Stowarzyszenia Artystéw Niezalez-
nych, George’a Bellowsa i Waltera Arensberga. Bellows uwazat, ze
Fontanny nie mozna wystawi¢, bo jest nieprzyzwoita, a poza tym jest
ona najpewniej czyim$ zartem, na co Arensberg mial odpowiedzie¢:
Takie jest wlasnie zadanie naszej wystawy, stworzyc artyscie mozliwos¢,
aby przystat to, co sam wybral, aby on, a nie ktos inny zdecydowat, co jest
sztukq'. Duchamp i Picabia chcieli wyrwa¢ sztuke spod dominacji
smaku; catkowity brak dobrego lub ztego smaku, w rzeczy samej kom-
pletna anestezja (in fact a complete anesthesia), pisat Duchamp o kryte-

riach, jakimi sie kierowal przy wyborze swoich ready-mades™.
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Srodkiem, ktéry skutecznie, jak sie okazuje, wyrywat sztuke spod
dominacji smaku, byt zart. Wedlug najnowszych teorii komizmu®,
zart ujawnia ukryte zatozenia, domysty, za pomoca ktérych porzad-
kujemy i nadajemy sens otaczajacemu nas $wiatu, nasze milczace
przesadzenia na temat $wiata. Z reguly milczaco przyjmowane przez
nas zalozenia i przesadzenia okazuja sie trafne i znajdujaq potwier-
dzenie w rzeczywistos$ci. Baletnica okazuje sie zazwyczaj baletnica,
anie mezczyzng z broda i wasami. Ale czasami nasze domysty okazu-
ja sie nietrafne i wlasnie ta nieprzystawalno$¢, rozbiezno$¢ miedzy
naszymi domystami na temat $wiata a tym, co faktycznie nastepuje,
wywotuje §miech (lub tylko u$miech), wytraca nas z psychicznego
automatyzmu, pokazuje, ze przyjmowane przez nas przesadzenia na
temat §wiata moga czasami zawodzi¢ i dlatego powinni$my je od
czasu do czasu poddawa¢d rewizji. Nie przypuszczamy, Ze zatobni-
cy beda odlamywa¢ kawatki wiefica pogrzebowego i je zjada¢, ze
beda porusza¢ sie podskokami za karawanem. Nie przypuszczamy,
ze z przestrzelonego jaja wyfrunie biaty golab, a z trumny wyskoczy
nieboszczyk z magiczng pateczka, za pomoca ktérej usunie otacza-
jacych go gapiéw. Zart pozwala zrewidowaé nasz sposéb my$lenia
o $wiecie, ukaza¢ ambiwalencje przyjmowanych przez nas zalozen
na temat $wiata, a w przypadku Duchampa i Picabii takze ambiwa-
lencje zatozen dotyczacych sztuki.

W latach 2o0. Picabia powrécil do malarstwa figuratywnego
w stylu pretty girl painting, do obrazéw przedstawiajacych nagie lub
péinagie kobiety albo przerysowane sceny filmowe. Obrazy te wy-
mykaty sie kryteriom smaku; ich prymitywna, wulgarna tematyka
miala sktania¢ do refleksji, wywolywacé pytanie, dlaczego zostaty na-
malowane? Bernard Blistene pisze, Ze obrazy te miaty karmic tego, kto
je malowat, pozostawiajqc wszystkich innych nienasyconymis. Innymi
stowy, miaty by¢ obrazami, ktérymi Picabia zarabial na zycie w la-

tach 30 i 40. Pokazane na duzej wystawie artysty w paryskim Grand
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Palais w 1976 roku, zyskaty spora popularno$¢ w latach 8o. z uwagi
na swoja dwuznaczno$¢. Do tych obrazéw Picabii zdaje sie nawiazy-
wac¢ malarstwo Bozeny Grzyb-Jarodzkiej.

Duchamp nigdy nie powrdcit do malarstwa, ktére definitywnie po-
rzucil, a jego ready-mades sprowokowaly dtuga dyskusje nad statusem
przedmiotu w sztuce. Czym jest przedmiot w sztuce? Dzieltem sztuki?
Czy kazdy uzyty przez artyste przedmiot staje sie natychmiast dzielem
sztuki, przeksztalca sie, transformuje w dzielo sztuki? Ready-mades mia-
ty wszystkie atrybuty dziet sztuki - autora, tytul, rok wykonania, prze-
strzen galeryjna, publiczno$¢, krytykéw, nabywcéw etc. — ale czy byty
dzielami sztuki? Na to pytanie musial sobie odpowiedzie¢ samodzielnie
kazdy, kto interesowat sie sztuka wspoétczesna: czy sztuka wspoétczesna
jest jeszcze sztuka, czy tylko Zartem ze sztuki? A jes$li Zartem, to co ten
zart pokazuje? Ze sztuka nie polega na wytwarzaniu pieknych przed-
miotéw? Ze w sztuce chodzi o co$ innego? O co? Duchamp w jednym
z wywiadéw, ktérego udzielit amerykanskiemu dziennikarzowi w roku
1920, méwikt: Ludzie potraktowali sztuke wspdtczesng bardzo powaznie...
[a tymczasem] Duza czesé sztuki nowoczesnej ma by¢é zabawna**. Duchamp
nie méwi, ze cala sztuka nowoczesna jest zabawna, ale spora jej czes¢,

szczegoélnie ta, ktéra wywodzi sie badZ nawiazuje do ducha dada.

SZTUKA ZARTEM PODSZYTA
Jennifer Higgie, autorka antologii The Artist’s Joke (2007), zastanawia
sie, dlaczego tak mato uwagi po$wiecano dotad humorowi w sztuce
wspoiczesnej, chociaz wydaje sie on czym$ zasadniczym dla niekté-
rych kierunkéw artystycznych, takich jak dada, surrealizm, sytuacjo-
nizm czy Fluxus, a takze dla takich zjawisk, jak event, performans
czy feminizm. Humor artystéw, pisze dalej Higgie, zmienit nie tylko
praktyke artystyczna, ale takze postrzeganie, do$wiadczanie i oce-
nianie sztuki”. Przyjrzyjmy sie uwaznie kilku pozornie marginalnym

pracom: pocztéwkom autorstwa artystow zwigzanych z Fluxusem?.
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Zacznijmy od karty pocztowej francuskiego artysty Bena Vautiera,
zatytutowanej The Postman’s Choice (Wybdr listonosza, 1965). Pocz-
téwka ma po obu stronach miejsce na adres, pozwala wiec wpisaé
dwéch réznych adresatéw. Tam, gdzie znajduje sie miejsce na tekst,
artysta umie$cil zdanie: The postman’s choice / Le choix de facteur oraz
informacje Fluxpostcard by Ben, 1965. To listonosz ma dokonaé¢ wyboru,
komu dostarczy kartke. Ben Vautier nie wie, do kogo trafi jego kartka,
tak jak dzisiejszy artysta nie wie, do kogo trafia jego prace. Ben Vautier
zdaje sie na wybdr listonosza. On ma zdecydowad, czy ktérys$ z adresa-
téw otrzyma kartke, czy wyladuje ona w koszu na $mieci.

Dzisiejsi arty$ci Zyja mitem rynku, mitem anonimowego, bezoso-
bowego rynku sztuki, decydujacego o tym, do kogo trafia tworzone
przez nich prace. Nie jest to prawda. Zdawac sie na rynek, to tak,
jakby wysylta¢ kartke bez adresu, co - jak wiemy - zdarza sie, ale nie-
zwykle rzadko - tylko wtedy, kiedy przez roztargnienie zapomnimy
wpisa¢ adres odbiorcy. Najcze$ciej jednak kartke adresujemy tak, jak
artysta adresuje swoje prace. Ogladajac wystawy, odwiedzajac ga-
lerie i muzea, czytajac czasopisma i ksigzki o sztuce, uczestniczac
w zyciu artystycznym, artysta wyrabia sobie jaki$ obraz potencjalne-
go (wirtualnego) odbiorcy swojej sztuki. Wie, do kogo chce trafi¢ ze
swoja twoérczo$cia, w jakim segmencie $wiata sztuki odnieé¢ sukces.
Nie jest wiec tak, ze nie adresuje swoich prac. Moze jednak wpisa¢
wiecej niz jeden adres, a wowczas inicjatywe przejmie listonosz/dea-
ler i to na jego wybory bedzie zdany artysta. Kartka Bena Vautiera
to pokazuje, a takZe przypomina nam te banalng prawde, Ze sztuka
zawsze powinna mie¢ adresata, tak jak pocztowa przesyltka. Chyba
Ze artysta uwaza sie za rozbitka zamieszkujacego bezludnag wyspe,
z ktérej wrzuca do morza butelke z prosba o ratunek.

Kartka japonsko-amerykanskiej artystki Yoko Ono nie zawiera
zadnego tekstu ani ilustracji, jedynie niewielki okragty otwor. Ty-
tul wyjasdnia intencje artystki: A Hole to See the Sky Through (Otwdr,
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przez ktéry mozna zobaczy¢ niebo, 1971). Yoko Ono byla jedna z pre-
kursorek dzialan do it yourself (zréb to sam). Jej prace z lat 6o., ze-
brane w przepieknej ksigzce Grapefruit (1964), ktéra zachwycat sie
John Lennon, przybieraly posta¢ instrukcji — instrukcji do wykona-
nia czego$, pomyslenia o czym$ badz wyobrazenia sobie czego$¥.
Przywolana tu kartka jest tego przyktadem: spéjrz w niebo, a wiec
W to, co cie przerasta. Sztuka nie powinna przystaniaé¢ $wiata, two-
rzy¢ sztucznych obrazéw $wiata, przeciwnie - powinna nas przybli-
zaé i otwieraé¢ na prawdziwy $wiat i nasze w nim miejsce.

Japonskie korzenie artystki kaza zastanawiad¢ sie nad Zrédtami
jej sztuki. W jakim stopniu Yoko Ono przemyca w swojej sztuce ele-
menty dalekowschodniej filozofii, zacheca do wzorowanych na bud-
dyzmie ¢wiczen i medytacji, ktére uwolnia nas od zludnej wiedzy
i wprowadza na $ciezke duchowego rozwoju? Jak dlugo mamy sie
wpatrywaé w niebo i skad bedziemy wiedzieé, ze co$ sie w nas zmie-
nito? Medytacje prowadzone sa zazwyczaj pod okiem mistrza, ktéry
potrafi oceni¢, co sie dzieje z medytujacym, ale buddyzm zna tez mil-
czacych mistrzéw, ktérzy tak fascynowali zachodnich entuzjastéw
tej religii. John Cage przytacza opowie$¢ o mlodym Japoniczyku,
ktéry wybrat sobie na przewodnika duchowego samotnika mieszka-
jacego w wielkim lesie. Kiedy do niego przybyl, ten akurat grabit
liscie opadte z drzew. Nie odpowiedzial na powitanie ani na zadne
z zadanych mu pytan. Zniechecony uczen odszedt i nieopodal dom-
ku mistrza wybudowatl wlasna chatke. Kiedy po latach grabit opadie
liscie, doznat ol$nienia. Rzucit wszystko i pobiegl do mistrza, by mu
podziekowa¢ za nauke?°.

Kartki On Kawary, innego japonsko-amerykanskiego tworcy,
sa niezwykle konwencjonalne. To zwyczajne pocztéwki zakupione
w mie$cie, w ktérym artysta akurat przebywatl, z nadrukowana na
odwrotnej stronie - za pomoca gumowych stempli - datg, miejscem

zamieszkania oraz godzing, o ktérej artysta wstat danego dnia: I got
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up at... (Wstatem o..). Takie przesytki On Kawara wysytal codziennie,
od 1968 roku do konca lat 70. Kazdego dnia do dwdch oséb. Kazda
pocztéwka byta numerowana.

On Kawara wysylal najbardziej banalna informacje, jaka moz-
na sobie wyobrazié¢: gdzie sie znajduje i o ktérej godzinie wstat. Czy
chciat w ten sposéb podnie$¢ te btahe wydarzenia do rangi wyda-
rzen artystycznych? Nie. Prace z serii I got up at, podobnie jak prace
z serii: I read, I met, I went czy I'm still alive towarzyszyty cyklowi
obrazéw, ktére artysta zaczal malowaé w 1966 roku. Cykl ten nosit
tytut Data Painting. Kazdy obraz przedstawial date, dzien, miesigc
i rok, w ktérym powstat - April 12. 1967, 4 June 68, 28 Mar. 69 itd.
Kazdego dnia co$ sie wydarza. O czymS$ przeczytaliSmy w gazetach
(I read), kogo$ spotkali$my (I met), gdzie$§ poszlidmy (I went), o ktérejs
godzinie wstaliSmy i pomy$leliSmy o kim$, z kim chcieliby$my sie
spotkaé lub chociazby skontaktowaé, wysylajac kartke. Nasze zycie
sktada sig z niezliczonej iloéci takich mikrozdarzen, ktére umykaja
naszej pamieci, naszej zyciowej narracji. Nie pamietamy, kogo spo-
tkaliSmy 12 kwietnia 1967 roku, o czym przeczytaliSmy tego dnia
w gazetach. Dokad poszli$my i o ktérej wstaliSmy. A przeciez zycie
jest najwazniejsze, o czym sztuka ma nam przypominac.

Kartka Wolfa Vostella ma wydrukowana dumna deklaracje arty-
sty: Duchamp has qualified the object into art. I have qualified life into art
(Duchamp uznal przedmiot za sztuke, ja uznalem Zzycie za sztuke).
Vostell oglasza swoja deklaracje w 1972 roku w Nowym Jorku, arty-
stycznej stolicy XX wieku (pod deklaracja jest napis: 2oth Century NYC)
i rozsyla do 300 wybranych 0séb na $wiecie (kartka ma limitowana
edycje, kazda jest sygnowana przez artyste). Wolf Vostell nalezat do
tej generacji, ktéra widziala w Duchampie swojego duchowego ojca,
ale ktéra chciala zarazem poéjs$¢ dalej, wykroczy¢ poza to, co ze sztuka
zrobil Duchamp. Kilka lat wczeéniej, w 1964 roku, réwieénik Vostella,

Joseph Beuys, wystapil z hastem: Das Schweigen von Marcel Duchamp
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wird uberbewertet (Przecenili$my milczenie Duchampa). Sztuka nie
skonczyla sie wraz z Duchampem, The great artist of tomorrow will
go underground - to inna, réwnie czesto przywolywana wypowiedzZ
Duchampa z lat 60. Zdaniem Vostella i Beuysa, wielcy artysci nie po-
winni jeszcze schodzi¢ do podziemia, ich czas jeszcze nie przeminal,
powinni nadal zajmowac sie sztuka.

Duchamp wprowadzil do sztuki przedmioty gotowe, natomiast
Vostell uznatl za sztuke rzeczywiste zdarzenia, czyli zycie. Vostell
uchodzi za jednego z twércéw happeningu®. Przez cale lata rywa-
lizowat z Allanem Kaprowem, drugim ojcem happeningu. Teraz,
z Nowego Jorku, a wiec z terenu swego rywala, oglasza $wiatu, ze
to on stworzyt happening i wprowadzit zycie do sztuki, czyli ozywil
sztuke, zblizy! jg do Zycia codziennego, wywrécil czy tez zalal stru-
mieniem wody szachownice Duchampa.

Kartka Daniela Burena jest kiepskiej jako$ci. Wida¢, Ze wykona-
no ja z amatorskiej fotografii. Zdjecie przedstawia naroznik domu,
gdzie$ na potudniu Europy, moze we Francji, moze we Wloszech.
W centrum zdjecia znajduja sie restauracyjne markizy w pionowe
pasy. Pionowe pasy to znak firmowy (trademark) Burena - artysta
wprowadzal je w rézne konteksty, umieszczal na murach, billboar-
dach, oklejat nimi okna, §ciany galerii i muzeéw. Neutralne, ano-
nimowe, bezosobowe, zacieraty réznice miedzy sztuka i niesztuka,
malarstwem i ready mades. Tu widzimy podobne pasy, ktére artysta
anektuje jako wlasne. Sztuka przenika sie z zyciem. Buren zarto-
bliwie przypisuje restauratorowi znajomos$¢ swoich prac albo anek-
tuje do swej sztuki codziennoéé. Przypomina to znang anegdote.
Amerykanscy studenci historii sztuki przyjezdzaja do Francji, by
poglebi¢ znajomos¢ sztuki wspoélczesnej. Zwiedzajac piwnice z wi-
nami, zatrzymuja sie nagle przed starym modelem suszarki do bu-
telek z poczatku XX wieku i pytaja zaskoczonego gospodarza: Czy

to oryginat?
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Klaus Staeck jest profesjonalnym grafikiem, autorem politycz-
nie zaangazowanych plakatéw. Wydawane przez niego pocztéwki to
pomniejszone plakaty, przedtuzajace zywotnos$¢ tej z natury rzeczy
krotkotrwatej sztuki ulicy. Staeck postuguje sie technika fotomonta-
zu. Nic zatem dziwnego, ze wzorem dla niego jest niemiecki dadaista
John Heartfield, twérca fotomontazu politycznego. Od Heartfielda réz-
ni jednak Staecka metoda i sposéb dziatania. Jego prace, publikowa-
ne w formie plakatéw i pocztéwek, maja funkcjonowac poza §wiatem
sztuki, maja angazowac sie w aktualne dyskusje polityczne. W tym
wyraza sie wolnos¢ tworzenia i wolnos¢ artysty, twierdzi Staeck.
Jeden z jego plakatéw przedstawia wykrojony z zdltego sera napis
,Kunst” umieszczony pod szklana pokrywa, jak jedzenie, ktérego
trwalo$é chcemy przedtuzy¢. Zart, réwnie cierpki jak wszystkie zar-
ty tego artysty. Na innej pocztéwce widzimy rozmawiajacego przez
telefon biznesmena siedzacego na tylnym siedzeniu luksusowego
samochodu. Obok niego siedzi pomniejszone, zaglodzone dziecko
afrykanskie. Biznesmen moéwi do swojego telefonicznego rozméwcy:
Mam serce dla pana!. A artysta dodaje: i dla waszych probleméw z wyzy-
wieniem (Hallo Partner, 1977). Inna pocztéwka przedstawia luksusowa
limuzyne z trudem mieszczaca sie w waskiej uliczce robotniczego
osiedla. Napis zacheca: For wider streets. Vote Conservative (Chcesz
szerszych ulic, glosuj na konserwatystéw, 1974). Staeck nie jest zwo-
lennikiem neoliberalnej filozofii trickle-down: jesli bogaci beda jesz-
cze bogatsi, to biedni tez na tym skorzystaja.

Wiekszos¢ artystéw nie chece ujawniaé swoich pogladéw politycz-
nych, bo boja sie utraty popularnos$ci. Méwia, Ze sztuka powinna by¢
ponadpolityczna, Ze polityka przemija, a sztuka pozostaje, i w ten
sposo6b podporzadkowuja swa twoérczo$¢ biezacej polityce.

Pocztéwki artystéw Fluxusu byly réwnie dwuznaczne jak ready-
-mades Duchampa. Nie bylo do kofca jasne, jak je traktowa¢. Fluxu-

sowe pocztdéwki nie udawaly wprawdzie dziet sztuki, jak ready-mades,
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ale nie byly tez wylacznie zartem; byly dokumentacja postawy ar-
tysty. Bardzo wygodnym i porecznym narzedziem przekazywania
réznych komunikatéw. Najcze$ciej towarzyszyly innym dzialaniom,
przypominaty je, nagtasniaty, dopowiadaty. Rzadko bywaty dzietami
samymi w sobie, dzielami czystymi - cze$ciej dokumentacja sztu-
ki, dokumentacja postawy artysty. Andrzej Partum wykorzystywal
na przykilad wszelkiego typu druki (rozsylane poczta zaproszenia
na wystawy czy odczyty) do propagowania swoich pogladéw i ocen.
Zaproszenie na odczyt dla cztonkéw kota naukowego studentéw sla-
wistyki Uniwersytetu Warszawskiego stworzylto arty$cie okazje do
bezwzglednego ataku na redaktoréw ,Literatury” i ,Kultury” - Woj-
ciecha Skrodzkiego i Macieja Gutowskiego. Na zaproszeniu czytamy:
Czas terazniejszy w sztuce wyklucza domniemanych znawcéw podpiera-
Jjacych sie rolq emerytow. Liczebnik gtdwny jezyka awangardy maximum
art A.D. 1976 nie moze stanowi¢ czasownika positkowego w rekach cheq-
cych zinwentaryzowac na swoje conto dokonan tych tworcéw, ktérzy wy-
zwoleni od spétki pienigdza za ignoranckq publicystyke czyniq swiatowe
zycie polskiej tworczosci (Eliminacja inspiracji w sztuce, 1970).

Inny druk, wydany przez prowadzone przez Partuma Biuro Poezji,
zatytutowany Pogarda, skierowany byt przeciwko Galerii Foksal: Za
szczura galerii Foksal podgryzajqcego warto$¢ zycia twérczego zebami
eklektycznego nerwu przedtuzonego do ogona uktadow i spekulacji, kon-
wencji wymachiwania na nie wszystkiemu co nowe (Pogarda, 1976). Nie
byl to pierwszy atak artysty na warszawska galerie. Kilka lat wcze$niej
opublikowat szachowy diagram Mat dla galerii Foksal (1972). Najbar-
dziej znang karta Andrzeja Partuma byla chyba karta z napisem Jestes
ignorantem kultury i sztuki (1974), wysylana do przedstawicieli kultu-
ralnego establishmentu czaséw PRL oraz pocztéwka z transparentem
Milczenie awangardowe, rozwieszonym nad Krakowskim Przedmie-
$ciem w Warszawie pomiedzy Uniwersytetem Warszawskim i Aka-
demig Sztuk Pieknych. Pocztéwka dokumentowala udzial artysty

,,Dyskurs” 19, 2015
© for this edition by CNS



79

ZEJSCIE Z COKOLU

w filmie Jézefa Robakowskiego Zywa galeria (1974). Nalezy jednak za-
pytaé, co miat oznacza¢ umieszczony na transparencie napis? Dlaczego
polska awangarda milczata? Czym bylo milczenie awangardy w cza-
sach PRL-u? Jaki zwigzek z milczeniem awangardy mial najwiekszy
polski uniwersytet i najwieksza polska akademia sztuk pieknych?
Fluxus wprowadzil dwuznaczno$¢, niedostosowanie (misfits),
zacierajac granice miedzy sztuka a Zartem. Tam, gdzie publiczno$¢
oczekiwala sztuki, otrzymywala czesto co$, co mogla odbiera¢ jako
zart. Jezeli artysta, zamiast gra¢ na jakim$ instrumencie, przesuwat
fortepian po scenie, oblewat sie woda, grat na fortepianie z taka sita,
ze z popekanych opuszkéw palcdw zaczynala tryskaé krew, wykopy-
wat instrument - gitare - ze sceny, po czym kopiac ja wraz z publicz-
noscia po okolicznych ulicach, wkopywat z powrotem na scene lub
pozwalal obcina¢ sobie wlosy na scenie, to publiczno$¢ mogta sie po-
czué rozczarowana i rozzalona, poniewaz nie otrzymywala tego, po
co przyszla, a przyszia na koncert nowej muzyki. George Maciunas
tlumaczyl wprawdzie, Ze w proponowanej przez Fluxus muzyce znika
rozdzial na warto$ci dzwiekowe (audialne) i wizualne, bo Fluxus zry-
wa z tradycyjnym podziatem sztuk®* - Fluxusowe karty pocztowe sg
w takim samym stopniu dzietami wizualnymi, co literackimi czy tez
jezykowymi. Nie do wszystkich jednak ta teoretyczna argumentacja
trafiala, a jesli nawet kogo$ przekonywala, to i tak prowadzita do za-
wieszenia dotychczasowych oczekiwan wobec sztuki. Dotychczasowe
oczekiwania wobec sztuki okazywatly sie nietrafne, co pokazywal ma-
nifest Claesa Oldenburga I am for an art (1961): Jestem za sztukq, ktora
Jjest polityczno-erotyczno-mistyczna, ktéra robi cos innego niz tylko siedzi
na tytku w muzeum. Jestem za sztukq, ktéra wzrasta nie wiedzqc, Ze jest
sztukq, jestem za sztukaq, ktéra daje szanse zaczynania wszystkiego od zera
[..]. Jestem za sztukq, ktéra nasladuje cztowieka, ktéra jest komiczna, kie-
dy trzeba, a agresywna lub jakakolwiek inna, jesli to konieczne. Jestem za

sztukq, ktora jest [...] prostacka i stodka, i gtupia jak samo zZycie®.
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Dwuznaczno$¢ przypisana byla nie tylko Fluxusowi i pop-arto-
wi, ale calej sztuce lat 6o. Swiadczy o tym estetyka kampu, o ktérej
pisata w Notes on camp (1964) Susan Sontag. Kamp jest estetycznym
przezywaniem $wiata, zwyciestwem stylu nad tresciq, estetyki nad mo-
ralnosciq, ironii nad powagag>*. Kamp to ,powaga, ktéra zawodzi”. Za-
miast sie martwié, ze arty$cie co$ poszto nie tak, zaczyna nas to
bawi¢. Kamp zmienia nasz stosunek do ztej sztuki, sztuki nieudanej,
do kiczu. Kamp pokazuje, ze ze ztej sztuki mozna robi¢ dobra sztuke,
ze podzial na sztuke dobra i zl3 nie wystarcza, ze potrzebujemy do-
datkowych kryteriéw. Jezeli wczeéniej krytycy domagali sie od sztu-
ki jednoznaczno$ci, jednoznacznego odciecia sie od zlej sztuki, od
ztego smaku, to teraz, pod wptywem Fluxusu i pop-artu, zaczeli sig
bawi¢ zta sztuka, sztuka nieudana, ktéra podtrzymywalta obce nam
juz fantazje, obce nam emocje — patriotyczne, religijne, narodowe -

jak w obrazie Pawla Jarodzkiego Coca-Cola (1988).

$MIECH MEDUZY
Podczas performansu Interior Scroll 2 (Wewnetrzny zwdj 2) Carolee
Schneemann wyglasza, a wlaciwie odczytuje nastepujacy tekst:
Spotkatam szczesliwego czlowieka/mezczyzne (,I met a happy man”),
filmowca strukturalistycznego (ale nie nazywaj mnie tak, bo robie takze
inne rzeczy) [...], moje prace nie majq Zadnego znaczenia poza logikq wia-
snego systemu. Odrzucam emocje, intuicje, inspiracje, te niejasne tenden-
cje, ktére artysci narzucajq widzom... Masz racje, kiedy oglqdam twoje fil-
my, moje mysli wedrujq swobodnie przez pét godziny pulsujacych kropek.
Uktadam w myslach list, mysle o kochanku, o zakupach w warzywniaku,
o0 zgubionym swetrze, niepodlanych roslinach. Jak to mito nie by¢ mani-
pulowanym [...]. Méwi mi, Ze mozemy byc¢ dobrymi przyjaciétmi, chociaz
nie jesteSmy réwnie dobrymi artystami. Odpowiadam, zZe nie mozemy by¢
dobrymi przyjaciétmi, jesli nie jestesSmy réwnie dobrymi artystami, Mowi

mi, Ze jest teraz z rzezbiarkq. Pytam, czy mnie bedzie nazywat filmowkq s
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Feminizm wprowadza kobiecy punkt widzenia, co pozwala do-
strzec $miesznos$¢ fallogocentrycznego $wiata, $mieszno$¢ ustano-
wionego przez patriarchat porzadku symbolicznego. Spotkany przez
Schneemann szcze$liwy rezyser robi filmy strukturalne, filmy skon-
centrowane na jezyku filmu. Film strukturalny nie ma pici, powia-
da - it exists for and in only one gender, dlatego proponuje swojej kole-
zance, zeby robita to samo, co on robi (you can do as I do), zajmowala
sie tworczo$cia intelektualna, wyzbyta emocji i intuicji. Ale taka
twoérczos¢, replikuje Schneemann, jest nudna, nikomu niepotrzebna,
bo nikogo nie obchodzi. Feministyczny punkt widzenia nie polega na
przewarto$ciowaniu zastanych opozycji. Wszystkie binarne opozycje
zachodniej kultury - kultura/natura, rozum/emocje, intelekt/zmysty,
duch/ciato, aktywne/pasywne itd. - s3 pochodna podstawowej, para-
dygmatycznej dla naszej kultury opozycji meskie/kobiece, a ponie-
waz opozycja ta nie jest neutralna, lecz zhierarchizowana, dlatego to,
co kobiece, jest zawsze tym, co nizsze. Kobieta prébujaca sie odnalez¢
w tym symbolicznym porzadku albo zaakceptuje swoja nizsza pozy-
cje, albo podejmie walke o doréwnanie mezczyznie, ale cokolwiek
wybierze, i tak zawsze wygra to, co meskie, zwycigzy fallogocen-
tryczny porzadek. Dlatego Helene Cixous w Smiechu Meduzy (Le Rire
de la Meduse, 1975) proponuje odrzucenie patriarchalnego porzadku,
o$mieszenie stworzonych przez ten porzadek opozycji, wyj$cie poza
binarna logike patriarchalnego my$lenia. Zamiast dopasowywac sie
do meskiej kultury, kobiety powinny stworzy¢ symboliczng prze-
strzen dla nie-patriarchalnego pojmowania kobieco$ci, a to oznacza
wypracowanie wlasnego sposobu pisania (ecriture feminine), wiasne-
go sposobu méwienia.

Zachodnia filozofia, a prawdopodobnie cata filozofia, zawsze wycho-
dzita od jednego podmiotu. Przez stulecia nie potrafiono sobie nawet wy-
obrazié, ze mogq istniec rézne podmioty, a konkretnie, Ze mezczyzna i ko-

bieta mogq by¢ réznymi podmiotami — pisze Lucy Irigaray®. I to nalezy
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wydmiaé. W sztuce feministycznej $miech staje sie bronig — bronig
wymierzong w tych, ktérzy z pogladami feministek sie nie zgadzaja.
Taka bronia postugiwala sie Martha Rosler, Barbara Kruger, Jenny
Holzer, grupa Guerilla Girls, a takze Ewa Partum, Natalia LL, Maria

Pininska-Bere$, a pézniej Katarzyna Kozyra czy Alicja Zebrowska.

POLSKI ZART
W Polsce nie mieliSmy rozwinietego dadaizmu i surrealizmu, dla-
tego sztuka jako zart pojawia sie dopiero w latach 60., z pierwszymi
happeningami i dzialaniami artystycznymi inspirowanymi Fluxu-
sem i sztuka pojeciowa. Dwuznacznym zartem jest Multipart (1970-
1971) Tadeusza Kantora i wszystkie jego happeningi. Zartem sa Am-
balaze konceptualne (1971) — opakowac miecz Damoklesa, piete Achillesa,
nos Kleopatry, jajko Kolumba, jabtko Wilhelma Tella. Ale Ambalaze kon-
ceptualne to zart ze sztuki konceptualnej, ktéra nigdy nie byta bliska
Kantorowi, wobec ktérej autor Umartej klasy zawsze zachowywat dy-
stans, a w 1974 roku frontalnie zaatakowal jej polskich zwolennikéw
w wykladzie wygloszonym w Galerii Foksal. PéZniej jego zarzuty
powtérzy Wiestaw Borowskiz®.

Artystycznym zartem sa Zeznania kontestatora (1971) Anastazego
Wisniewskiego czy zlecenia dla artystéw bioracych udziat w Sym-
pozjum Plastycznym Wroctaw ’70 (1970): Zlecenie dla Marczynskie-
go - projekt zapadni. Zlecenie dla Kantora (zawsze pierwszy) — przejs¢ po
zleceniu Marczynskiego i naméwié na to wrockawian. Zlecenie dla Gep-
perta - wyznaczyc kto bedzie wisial pierwszy [...] Zlecenie dla... - dokrecic¢
$rube®. Zartem byly Rozmowy indywidualne (1972) Wisniewskiego
i Leszka Przyjemskiego w Galerii Repassage i bialo-czerwona flaga
z napisem Mdj ulubiony krajobraz (1971) tego ostatniego. Zartem pod-
szyty byl Zjazd Marzycieli (1971) w Galerii E1 w Elblagu i Czyszczenie
sztuki (1972), dwudniowy festiwal artystycznych improwizacji w Ga-

lerii Repassage. Lista ignorantéw kultury i sztuki (1973) spisana przez
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Andrzeja Partuma w tej galerii (na li$cie znalezli sie m. in. Bryll, Dy-
gat, Konwicki, Sandauer, Oseka, Szajna, Brandys, Bogucki, Ludwin-
ski, Wajda) i udzial Jerzego Trelinskiego w pochodzie pierwszomajo-
wym z transparentem TRELINSKI (1974). Zartobliwa rejestracja zwy-
ktych banalnych czynno$ci zajmowali sie arty$ci uzywajacy nowych
mediéw - fotografii i filmu — Natalia LL i Andrzej Lachowicz, arty$ci
Galerii Sztuki Aktualnej i Galerii Sztuki Najnowszej. Jedzqc ziemniaki
widelcem o jednym zebie, czego dotychczas nikt nie robit, wzbogacitem
rzeczywistos¢ o nowy element — komentowat jedna ze swoich wczes-
nych prac Sosnowski, autor opowieéci o fikcyjnym idolu, gwiezdzie
sportu i show businessu, Goalkeeper (1975-1977). Wiele filméw zapi-
sujacych proste codzienne czynno$ci zrealizowal na poczatku lat 7o.
Romuald Kutera: Miny (1972), Spojrzenia (1972), Podwdjne spojrzenia
(1972), Wdech, wydech (1973), Reka (1973), Zejscie z cokotu (1973).
Ironia tych prac kierowatla sie przeciwko ideologii towarzysza-
cej polskiej sztuce nowoczesnej oraz wspierajacym te sztuke insty-
tucjom. Polska awangarda lat 7o0. chciala odformalizowaé sztuke
przez siegniecie do codziennoSsci. Jezeli wszystko moze by¢ sztuka,
bo zniknely formalne wyrdzniki sztuki, to trzeba sie zastanowié,
dlaczego co§ ma by¢ sztuka? Trzeba wyrwa¢é sztuke z zamkniete-
go Swiata sztuki i mocniej zwiaza¢ ze $wiatem zycia codziennego.
Patrzac na polska sztuke nastepnej dekady: twdérczod¢ Lodzi Kali-
skiej, Gruppy, Kota Klipsy, Luxusu, mozna bylo odnie$¢ wrazenie, Ze
cala sztuka przemienila sie w jeden nieustajacy zart, jak u Maurizio
Cattelana. Dla polskich artystéw, jak dla Cattelana, sztuka stala sie
wiezieniem, ale takim wiezieniem, do ktérego wiecej oséb chciato
wejé¢ niz z niego wyj$¢é. Kiedy Cattelan wywiesza z najwyzszego
okna palacu/galerii sznur z prze$cieradel, to mamy wrazenie, Ze
sznur wyrzucit wspdlnik kogo$, kto po tym sznurze chcial sie dosta¢
do galerii, a nie uciec z niej. Kiedy Cattelan robi dziure w podlo-

dze muzeum, z ktérej wyglada jego glowa, to mamy wrazenie, Ze
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artysta zaglada do galerii, a nie ucieka z niej. Cattelan chce sie wy-
mkna¢ mechanizmom rzadzacym $wiatem sztuki, ale nie chce tego
$§wiata opuszczaé, stad zart, ktéry wyraza jednoczesnie akceptacje
i odrzucenie. Przebranie paryskiego galerzysty w kostium rézowego
kroliczka (Errotin, le vrai lapin, 1994), przylepienie innego galerzysty
tadma klejaca do $ciany jego galerii, a wiec w miejscu, gdzie chciat
pokazywaé artystéw (A Perfect Day, 1999) - to przyklady gry z rola
galerzysty/dealera, ktéry chce by¢ dzisiaj takim samym celebrytg jak
artysta. Pomys! fundacji Obtomowa przydzielajacej roczne stypendia
artystom za niewystawianie swoich prac czy zorganizowanie bien-
nale sztuki z udziatem artystéw, ale bez dziel sztuki - to gra z in-
nymi elementami $wiata sztuki. Przeniesienie wyposazenia jednej
galerii do innej (Another Fucking Radymade, 1996) to gra z tradycja
Duchampa, czyli gtéwna tradycja sztuki wspélczesnej, a wynajecie
aktorki z zespotem Downa, zeby podczas londynskich targéw sztuki
Frieze w 20006, codziennie, przez kilka godzin wpatrywala sie w czar-
ny kwadrat, kamien i czarng kule, to przewrotny hold dla Gino de
Dominicisa, ktéry na Biennale weneckim w 1972 roku wystawit cho-
rego psychicznie z podpisem Ecce homo.

Dla Maurizio Cattelana sztuka jest wiezieniem, ale inaczej niz dla
Horacia Zabaly, ktéry w latach 7o. gtosit hasto Art is a Prison. Artysta
nie chce z tego wiezienia ucieka¢, a jedynie domaga sie lepszych,
bardziej komfortowych warunkéw pobytu, wiekszej celi, czgstszych

przepustek, lepszych wypisekz°.

PODSUMOWANIE
Zarty dadaistéw i surrealistéw odebraty sztuce cze$¢ powagi, od-
sakralizowaty twdrczo$¢ artystyczng - artysta przestat uchodzi¢ za
ziemskie wcielenie Stworcy; zniszczyty kulturowy przesad, ze sztu-
ka wysoka musi by¢ $miertelnie powazna, a dowcip, humor, Smiech

dopuszczalny jest jedynie w sztuce niskiej, plebejskiej. W 1940 roku
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Andre Breton przygotowal antologie czarnego humoru od Swifta
i de Sade’a przez Jarry’ego po surrealistow, Duchampa, Picabie, Man
Ray’a, Arpa, Dalego (L'Anthologie de I'’humour noir). Wedlug Bretona
czarny humor to $miech, w ktérym objawia sie rebeliancka cze$¢ na-
szego ego. Surrealiéci patrzyli na Zart przez okulary psychoanalizy.
Widzieli w nim to, co sttumione, wyparte ze §wiadomosci przez re-
presyjna rzeczywisto$¢. Zart byl buntem przeciwko zniewalajacemu
nas $wiatu, przeciwko zasadzie rzeczywisto$ci, buntem w imie wol-
nosci i wyobrazni (wyzwolonej wyobrazZni).

Artydci lat 60., neodadai$ci z Fluxusu i pop artu dostrzegli w zar-
cie mozliwo$¢ przepracowania relacji miedzy sztuka i Zyciem. Sztu-
ka nabrata dwuznaczno$ci, przestata sie odréznia¢ od codziennych
przedmiotéw i zdarzen. A to z kolei prowokowalo pytanie, dlaczego
co$ jest sztuka, a co$ innego, co wyglada doktadnie tak samo, sztuka
nie jest? I kolejne pytanie, czy antysztuka, a wiec cos§, co jest robione
przeciwko sztuce, moze by¢ sztuka? Czy nie taki los spotkat ready-
-mades Duchampa? ,Fucking readymades” jak méwi Cattelan? Ready-
-mades umieszczamy w muzeach, ale patrzymy na nie jako$ inaczej
niz na tradycyjne dziela sztuki. Jakby$my widzieli w nich sztuke
i zart ze sztuki jednoczesnie.

W latach 7o. pojawia sie $miech walczacy, zaangazowany, $miech
wojujacych z patriarchatem feministek. W ostatnich dwéch dekadach
XX stulecia $miech staje sig jednym z ulubionych $§rodkéw artystycz-
nego wyrazu. Wszyscy staraja sie by¢ dowcipni, ironiczni, inteligent-
ni. Andrea Fraser krytykuje struktury wladzy w $wiecie sztuki, ale
robi to ironicznie, dowcipnie, wywotujac raczej $miech niz gniew czy
oburzenie. Swiat sztuki i jego mechanizmy juz nas nie oburzaja, je-
stedmy z nimi oswojeni, pogodzeni, a poza tym zawsze mozemy sie
z tego $wiata wycofa¢, ale - jak Cattelan - wcale tego nie chcemy.
Kazimierz Piotrowski, przygotowujac wystawe Dowcip i wladza sq-

dzenia (2007), pisal, ze jest ona prébq normatywnego ujecia mnozqcych

,,Dyskurs” 19, 2015
© for this edition by CNS



86

W N

Grzegorz Dziamski

sie z zatrwazajqcq szybkosciq dowcipnych pomystéw, formalnych trikéw,
btyskotliwych ztudzen, prowokacji i putapek (skandali), wieniczqcych pro-
ces oczekiwania zaskoczeniem i ol$nieniem..?'. Piotrowski zaprosit do
swojej wystawy ponad 70 artystéw, a mégt jeszcze wiecej. Dzisiejsza
sztuka chce by¢ bowiem dowcipna, ale czy jest asteiczna? Inteligent-

na i pozbawiona prostactwa?
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Grzegorz Dziamski
Art as a Joke

Dada movement stripped art of seriousness, turned art into a joke, a so-
phisticated fun. Where there were Dadaists, there was laughter, as Hans
Richter once said. Dadaists formed an opposition: bour-geois false values,
over which hovered the stench of death and money - versus life. They stood
on the side of life; on the side of art stripped of bourgeois seriousness.
But the Dadaists also found liberated joke - a joke that served no purpose,
fought against nothing and attacked nothing. ‘Entracte’ by Francis Picabia
and ready-mades by Marcel Duchamp were in fact the jokes, which formed
a new concept of art - art liberated from the domination of taste. Ready-
mades had all the attributes of artwork : author, title, year of creation,
audience, critics, etc., but did they become works of art? The artists are
the ones who choose and force us to follow their choices, who reject good
taste and that is the way they take control over art - by separating good
art from bad. The joke is changing the way we think about art, pointing to
the ambivalence adopted by our assumptions about the world. In an inter-
view, Duchamp said that the public treated very seriously contemporary
art. Did he want to say that it was too serious? Fluxus developed dada-like
ambiguity. Where the audience expected to see art, often they received
something that could be perceived as joke. The ambiguity was attributed
not only to Fluxus, but virtually to the entire art of the 1960’s, as evidenced
by the Kamp aesthetics. Kamp is ‘the seriousness that fails’. Kamp means
a change with respect to bad art and it shows that we can play with it. In
the 1960’s and the 1970’s, in the second wave of feminism, laughter returns

as a weapon, as a tool to combat patriarchal culture.

KEYWORDS: DADA, FLUXUS, READY-MADES, FEMINISM, KAMP, IRONY,
JOKE
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